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56 Alda Maria Lentina

Em 1898, o romance Ele da autoria de Cldudia de Campos, problematizou
com uma grande modernidade o que constituiu, para muitas feministas do seu
tempo, o nd gordio da condi¢do feminina em Partugal e em muites paises eu-
ropeus no século XIX. Ao escolher o titulo «elen, ndo so fazia referéncia a uma
das personagens masculinas da obra, como também deixava transparecer, talvez
inconscientemente, uma alusédo ao século em que se enquadrava, ou seja, um
século em que a masculinidade estava no seu auge e no qual, para as mulheres,
tudo dependia do olhar masculino. Contudo, o que chama a atencdo, logo nas
primeiras paginas do romance, ¢ a visdo de um mundo feminino, em que a autora
parece dar mais atencdo aos destinos das «elas» que o povoam do que propria-
mente as personagens masculinas anunciadas pelo titulo. De facto, a autora da
a ver, com uma acuidade surpreendente, um largo painel de figuragées femininas
tipico da sociedade portuguesa do século XIX.

Neste estudo, propomo-nos analisar este painel feminino & luz dos diversos
«estados de mulheresy, destacados pela antropdloga Nathalie Heinich, no seu
livro: Etats de femmes. L'identité féminine dans la fiction occidentale (1996). O
interesse deste trabalho antropoldgico é revelar um sistema de representacdes
da identidade feminina presente nos romances da cultura ocidental no século
XIX, desvendando «uma configuracdo relativamente estavel, constituida por um
pequeno numero de 'estados’ devidamente estruturados, e definidos por alquns
parametros, e cujas mudangas obedecem a regras precisas» (HEINICH, N., 1996:
13). O nosso objectivo é demonstrar como, através destes «estados de mulhe-
res», a escritora Claudia de Campos conseque revelar os pontos de clivagem que
impedem as mulheres de «existirn de maneira auténoma e, ao mesmo tempo, os
pontos de ruptura com os modelos impostos que comegam a surgir nos finais
do século. Para tal, examinaremos alguns dos estados mais significativos deste
sistema de representacdes femininas, tais como «a primeiran, «a jovem pronta
para casar», «a terceira» e «a mulher sem vinculo», cujas particularidades sao
articular, num grau mais ou menos elevado, dois critérios: o primeiro é o modo de
subsisténcia econémico e, o sequndo, é a disponibilidade sexual. Estes critérios
serdo completados pelo «grau de legitimidade do vinculo sexual», que determina
cada um destes estados (ibid.: 13). Através desta andlise, em que as figuras
de Sofia Guedes e Cléo se situam em cada extremidade desta cadeia feminina,
tentaremos por em evidéncia o que Michel Foucault descrevia como o «campo
das possibilidades estratégicas» (FOUCAULT, M., 1969: 47), abertos progressi-
vamente pelas mulheres.
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O casamento — a ascensao da mulher ao lugar de «primeiray

A historiadora Michela de Giorgio escreve, num dos capltules da Histéria das
Mulheres no Ocidente, que o século XIX é o século da mée e estd fortemente
marcado pela «cultura catélica [...] que funda a valorizagdo do papel materno
sobre comportamentos sentimentais de piedade feminina» (DUBY, G., et af, 1991:
236-237). Néo é de espantar entdo que o romance de Claudia de Campos abra
precisamente sobre uma personagem que personifica todo o esplendor desta
condigao: Sofia Guedes. Sofia Guedes vai constituir o primeiro estado de mulher
aqui analisado, o da «primeira», que Nathalie Heinich define neste termos:

[...] la femme en tant qu'épouse, maillon indispensable d'une communauté
familiale, n‘ayant de nom que celui de son époux, d'intéréts que ceux de sa
lignée, d'existence que par la place qui lui est attribuée dans une configu-
ration qui lui précéde et qui lul survivra — celle temporelle d’'une généalogie
et, celle, spatiale, d'une maisonnée. Clest la 'ambiguité du statut de la
premiére [...]: souveraine en sa place, elle est entiérement soumise a l'ordre
matrimonial qui la lui octroie. (HEINICH, N., 1996: 112)

Por estes motivos, Sofia Guedes é «a primeira scherana» (ibid.: 89-91) ocu-
pada, desde o incipit do romance, pelos afazeres da casa e os assuntos familiares.
A narradora descreve-a como o modelo perfeito da mulher casada do século XIX, a
fada do lar, circunscrita num espaco privado e confinada nas tarefas domésticas.
No texto, algumas indicagbes ajudam a compreender os diversos factores que
serviram para prepara-la a assumir esta funcdo de «primelra soberana». Por
exemplo, sao assinalados a austeridade da sua educagdo, os horizontes limi-
tados, uma educacao religiosa e a estreiteza moral e intelectual de seu meio.
Pois, sabemos que a personagem foi «Educada por austeros pais alentejanos,
nada conhecera além da limitada vida de provincia. Os apertados dogmas das
religides catélica, os rispidos deveres de uma acanhada moral, tais eram os
principios em que que fora criada e que do coragao acatava» (CAMPOS, C,
1997: 3). Estes factores fazem dela uma jovem «simplériay, pouco instruida e
maledvel, que passara facilmente do estado de «jovem pronta para casar» (jeune
fille a prendre) (HEINICH, N., 1996: 53-54) ao estado de «primeira», isto é, uma
mulher unida ao homem por um vinculo legitimo e mantida numa dependéncia
econdmica quase total. Nisto, Sofia Guedes é o protétipo da mulher clivada, no
sentido explicitado por H. de Balzac em La Femme de Trente Ans, publicado em
1832: «Mariée, elle ne s'appartient plus, elle est la reine et l'esclave du foyer
domestique» (BALZAC, H., 1977: 189). Mais tarde, esta posicéo clivada sera
confirmada pela expressao duma dependéncia e de uma submisséo exclusivas ao
homem da fam(lia, o patriarca:

Sofia representava a esposa cristd, e representava igualmente a mulher
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pouco ilustrada, domesticada por séculos de servidao, [...] que a torna-
vam inabil para se governar sé, e a deixavam inconscientemente humilde
perante a forca do Homem, o poder incondicional do marido, que para ela
era o Senhor. No caso de Sofia, 0 Senhor mostrara-se, é certo, generoso; o
Homem déspota carinhoso. (CAMPOS, C, 1997: 3)

A partir daqui, compreendemos que a familia Guedes funciona precisamente
como o arquétipo da familia burguesa e patriarcal, transformando-se assim num
ninho onde este modelo feminino se reproduz de mae para filha. Como prova
disso, encontramos no texto da escritora alusdes sistemédticas feitas ao estado
civil de cada mulher, no qual o estatuto social do marido é central: «A filha mais
velha de Sofia, casada com Artur Moreira, proprietario e dono de uma fébrica
de conservas, 2 filhas [...] acompanhadas da mestra, Miss Clarke» (ibid.: 4). O
casamento ou os futuros casamentos estao no centro da mecénica de reproducgéo
de uma genealogia da «primeira». Muito antes de ocupar o mesmo lugar do que
a propria mae, todas as donzelas esperam impacientemente ¢ momento em que
se tornarao «sujeito de uma histériay, uma passagem que se realizard quando
o vinculo legitimo ao homem serd firmado. Nesse sentido, a evoca¢do da jo-
vem Alice Guedes é sintomatica. Numa cena da obra, Alice confessa a Cléo
as dificuldades pelas quais passou a sua relagdo amorosa com Carlos Lentz,
dando especial relevo ao olhar deste sobre ela: «[...] j& nem sequer em mim
reparava, nao fazia caso algum dos conselhos que lhe dava [...]» (ibid.: 37).
Nesta passagem, deparamos com a exposi¢do dos tormentos experimentados por
Alice, para quem um tnico olhar pode impulsionar uma passagem ao estatuto
tao cobigado de «primeira» ou, pelo contrério, lan¢a-la para as margens da in-
significAncia. Como prova da importéncia deste olhar masculine, basta aqui citar
Ana de Castro Osdrio que, no seu livro As Mulheres Portuguesas publicado em
1905, escrevia:

Agora é a vez da filha ir para @ amostra, até encontrar senhor. [...] A
rapariga assim preparada, casa enfim, realiza a sua ambigdo, esta finalmente
arrumada — como & vulgarissimo dizer-se quando uma noiva passa, sorridente
e confiada, dos mimos da casa paterna para os bracos de um homem que na
maior parte das vezes é quasi um desconhecido. (OSORIO, A, 1905: 117-
-118) (sublinhados da prépria autora).

Apesar desta observacdo ter sido escrita oito anos mais tarde, reparemos
coma ela se adequa perfeitamente a certas figuras femininas projectadas no ro-
mance de Claudia de Campos. Nao podemos deixar de estabelecer um paralelo
entre a situacdo feminil que os trabalhos da feminista A. de Castro Osdrio re-
gistava e a que ficou retratada no romance da escritora. Aqui a obra literaria
funciona como prisma cristalizador ndo s6 das limitagdes impostas as existéncias
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femininas mas também, como veremos mais além, das estratégias que as mulheres
vao pbr em obra para as superar abrindo novos espagos para o seu destino.

A sombra e a outra: a solteirona e a mulher adtltera

Na obra de Claudia de Campos, as limitacées impostas a existéncia feminina
aparecem muito nitidamente em figuras que operam como uma espécie de con-
traponto em relagdo a todas as figura¢ées femininas analisadas até agora. Eo
caso, por exemplo, da solteirona D. Teresa Bastos ou, ainda, da mulher adlltera,
Margarida de Lencastre, personagens que tornam visiveis modos de existéncias
paradoxais.

A primeira manifestacdo de uma existéncia paradoxal é representada por mu-
lheres que ndo sequiram o percurso obrigatdrio imposto a maioria das mulheres
e que ndo tiveram acesso a consagracéo oferecida pelo casamento. Por isso, fica-
ram exiladas do mundo e, por extensdo, sem visibilidade social. E precisamente o
que vai acontecer a filha mais velha da familia Guedes, Amélia, solteira durante
toda a vida e retirada do mundo sexuado por ter uma paixao ndo correspondida
por Carlos Lentz desde os 14 anos. Este estado limiar é definido por N. Hei-
nich como o da «terceira» («la tiercen) (HEINICH, N., 1996: 241-250). Porém,
na obra de Claudia de Campos, encontramos um outro exemplo mais acabado e
elucidativo de «terceira» que, apesar de nao encaixar com as imposigoes sociais
de casamento, consegue imprimir na historia a afirmacao de uma identidade sin-
gular. Assim, logo de inicio, D. Teresa Bastos é apresentada como um caso um
pouco & parte. E-nos dito, por exemplo, que: «Esta senhora, solteira, dos seus
cinquenta e cinco anos, nutrida, baixa, de cabelos brancos [...], meiga, servical,
conhecia como poucos a arte de viver com todos, sabia tornar-se prestavel e por
vezes indispensavel» (CAMPOS, C., 1997: 6). Este trecho sublinha o lugar a
parte da personagem em relacdo ao resto da comunidade, ao desempenhar papéis
muito diversos, tais como os de confidente ou dama de companhia, de governanta
ou ama para as criancas da familia Guedes «enquanto as maes estavam fora da
terrax (ibid.: 6). Esta solteirona transforma-se em uma figura feminina ambique,
porque, ao mesmo tempo que desempenha papéis limiares, ndo entra verdadei-
ramente na cena dos papéis sexuais e sociais impostos as mulheres na época.
D. Teresa Bastos disfruta de um lugar & parte e, muito surpreendentemente, tem
consciéncia disso. Como prova disso, podemos aqui mencionar a clarividéncia
com que analisa a sua condigéo de «terceiran:

O mundo aparecia como dividido em dois campos: o daqueles que tém de

desempenhar os papéis importantes e estar sempre em cena, e o dos espec-
tadores que vivem obscuramente, gozando o espectdculo que se lhes oferece,
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sem fazer ruldo nem figura por si mesmos. E este papel de espectador por
forma alguma lhe agradava. (ibid: 7)

Reparemos como, esta situacdo é aqui apresentada pela personagem como
o resultado de uma escolha pessoal e, ndo, de uma fatal imposigdo provinda da
sociedade. Mais adiante diréd finalmente que «nunca ambicionaray e «nunca de-
sejara figurar de [...] herolna em qualquer drama, tragédia ou comédia, no teatro
real [...]» (ibid.: 7). Os jogos identitdrios que se dao no palco da sociedade séo
aqui rejeitados de maneira consciente e voluntéria, uma atitude que é possibili-
tada por uma independéncia econdmica patente. Esta ideia é ressaltada quando
a narradora descreve a personagem: «Habitando s& com uma criada velha, e
possuindo por tnicos bens um prédio que lhe rendia apenas mil réis anuais, a
D. Teresa nao lhe faltava nada.» (ibid.: 6). Em definitiva, ao fazer do seu papel
de espectadora uma reivindicacgao, esta solteirona afirma a sua liberdade e abre
para si um espag¢o em que uma autonomia pessoal é possivel. Na verdade, é
através desta personagem que se da na obra de Claudia de Campos, o que Ge-
neviéve Fraisse descreve como a passagem gradual da «destinacao condicionada
a escolha de um destino voluntarion (DUBY, G. ef al, 1991: 63-65).

Analisemos agora outra personagem do romance que também tentou efectuar
esta passagem, mas com menos sucesso. Margarida de Lencastre é apresentada
como o protétipo da mulher adultera, pois com ela surge no romance o tema da
infidelidade. E de salientar aqui que a questdo da infidelidade feminina e da
posicao sexualmente excéntrica que esta abre para a mulher, é uma das outras
problematizacdes levantadas pela obra de Cldudia Campos. Com efeito, inicial-
mente este tema & anunciado pelo baralho de cartas reencontrado por Cléo adulta
e que, em jovem, Lhe tinha provocado uma certa perturbacao e incomodo. Uma das
caracteristicas deste baralho é de ostentar, no lugar das convencionais damas
ou rainhas, as amantes célebres e escandalosas dos reis franceses. As rainhas
deste jogo sao Gabriela d'Estrées, Odette, a duquesa d'Etampes e a La Valliere
(CAMPOS, C, 1997: 76). Com estas figuras emblematicas da Histéria, comega
o questionamento do desequilibrio social entre homem e mulher no que tange a
regra da monogamia instituida pelo matriménio. E aqui que, quase de maneira
crepuscular, entra em cena no romance a personagem de Margarida de Lencastre,
a mulher adiltera — uma outra existéncia paradoxal. No romance, a Viscondessa
parece ser a Unica personagem a sentir compaixao por esta personagem:

No seu (ntimo lastimou Margarida, ndo a julgou pior do que as outras, nem
tdo pouco a desprezou. Mas a covardia natural a quem nao possui autori-
dade nem forcas para sozinho combater erros sociais e injustas leis, inibira-
-a de lhe patentear por qualquer forma, em publico, simpatia ou respeito.
Encontrava-a agora num ermo, [...]. Ah! podermo-nos enfim quiar pelos
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generosos impulsos da nossa alma, escutar a voz da nossa consciéncia, e o
que de melhor pulsa no nosso seio (ibid.: 93).

Nestas condicdes, ndo é de espantar que, em varios momentos, Cléo expresse
uma verdadeira tomada de consciéncia, sublinhando a injusti¢a feita as mulheres
que quiseram escolher outro destino, sequindo as suas pulsées. Se a infidelidade
era comumente aceite para os homens e, até, motivo de zombaria entre eles, a
«monogamia eldstica» era uma marca infamante para as mulheres, muitas vezes
legalmente e socialmente reprimida. Ao escolher viver um amor ilegitimo, Mar-
garida de Lencastre muda de estado e transforma-se na sombra das sombras, a
«primeira exilada», que sequndo Nathalie Heinich:

[...] & défaut d'en mourir [...] ou de retrouver un lieu pour abriter son
émancipation, la femme adultére peut-étre condamner a 'exil définitif hors de
sa propre société. Bannissement, ou errance... Elle sera emprisonnée, puis
punie par la singularité qui la met a U'écart du commun, isolée et stigmatisée,
réduite a la lettre marquée au fer rouge [...] (HEINICH, N., 1996: 141).

Ora, é precisamente esta hipocrisia ambiente em relacdo & mulher addltera
que a Viscondessa de Mello acaba por denunciar quando muito acertadamente
afirma: «...] a mulher é sempre mais ou menos o reflexo da sociedade que a
criou [...]» (CAMPQS, C, 1997: 94). Com o percurso paradoxal da persona-
gem de Margarida de Lencastre surge, em filigrana, uma outra critica, a da lel
tacita imposta as mulheres, que resulta numa imbricacao entre a «legitimidade
do vinculo sexual» e «a disponibilidade sexualy, ou seja, a ideia de que fora do
matrimonio ndo pode haver relacdo sexual. Como escreve N. Heinich, é neste
sentido que se pode considerar que, os romances do século XIX marcam «le
moment ol ce systéme d'états est a son apogée, cest-a-dire [...], une longue
période étant marquée, globalement, par une continuité historique dans le sta-
tut économique des femmes comme dans le contrdle moral de la vie sexuellen
(HEINICH, N., 1996: 14).

No entanto, podemos também considerar que, na obra de Claudia Campos,
também se dd uma ruptura com esta continuidade histérica, no sentido em que
vislumbramas nas figuras da solteirona e da mulher aduiltera, a problematizacdo
de duas existéncias paradoxais, surgidas na periferia da sociedade portuguesa.
Por esta razao, elas prefiguram a abertura de um «campo das possibilidades
estratégicas» (FOUCAULT, M., 1969: 47) no feminino, materializado pela fusao
entre o critério de independéncia econdmica com o da disponibilidade sexual.
E através desta abertura gue vai ser anunciada, na obra, a postura de mulher
emancipada que a prépria Cléo vali exigir para si.
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Cléo: a mulher de todas as rupturas

O grande mérito do romance de Claudia de Campos reside no facto de re-
gistar os movimentos que prefiguram uma ruptura com todos os modelos femi-
ninos impostos pela sociedade patriarcal. Podemos, desde ja, ver na Viscon-
dessa de Mello, a personagem que melhor sintetiza o lento movimento de li-
bertagdo/autonomizagao que tem vindo a expressar-se e a modificar a posicdo da
mulher na sociedade portuguesa dos finais do século XIX e inicios do século XX.

Ao longo do romance, Cléo é emblematica de um movimento de ruptura com
os antigos modelos de existéncia femininos. Logo de inicio, este aspecto aparece
numa espécie de contrapanto expresso pelas opinides negativas da populagdo
de Sutil no momento do seu regresso a terra natal. Com efeito, expressdes
como «Nunca teve coracao aquela rapariga, nunca teve amizade a ninguém [...]»
(CAMPQS, C., 1997: 16) ou ainda «E uma egoista, uma cabe¢a de vento [...]»
(ibid: 16), podem ser lidas como as manifestacdes, na jovem Cléo, de uma
forma de rebeldia frente a quaisquer compromissos/preconceitos sentenciados
pela pressdo social. Ao modelo feminil imposto, cujas qualidades fundamentais
seriam a caridade, a obediéncia e a passividade, a jovem Cléo contrapde as suas
ambicdes, seus desejos, sua ansia pela autonomia, fugindo desde j& aos cami-
nhos trilhados por tantas outras e escolhendo de livre vontade abandonar Frantz
e partir para Lisboa:

A sugestao fol poderosa em Cléo, absorveu-lhe todas as faculdades, esfriande
até o amor. Ha muito que ela, lendo os jornais da capital e os jornais
ilustrados ingleses e alemaes, era assaltada pela curiosidade de ver tanta
coisa bela, [...] de fazer parte do nimero das privilegiadas elegantes, cujos
nomes sao citados com louvor em toda a imprensa. Os seus nervos vibrateis,
sempre em alvorogo, ndo descansaram enquanto a mae ndo anuiu a proposta.
Debalde Frantz, em seqredo, lhe implorou que esperasse, que realizado o
casamento ele a levaria onde ela quisesse. Cléo insistiu teimosamente, e
escreveu a tia. (ibid.: 68)

Este trecho ilustra perfeitamente a rejeicdao de uma ideia comum, a do ca-
samento como forma de libertacdo da mulher. Notemos que, ainda no inicio de
século XX, A. de Castro Osério escrevia: «[...] sob pressdes de tais disposicdes
legais, a mulher em Portugal, como em quase todos os paises latinos, casa porg
ser livrel» (OSORIO, A, 1905: 213). A partir de tais elementos, podemos acres-
centar que o percurso da personagem feminina, criada por Cladudia de Campos,
tem uma evolucdo que, em certos aspectos, poderia encaixar nos estados de mu-
lher j& analisados, mas que, noutros aspectos, os ultrapassa. Pois, ela é sempre
apresentada como portadora de fracturas ou distorgoes pelas escolhas que fez
ao longo da sua vida.
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Em primeiro lugar, e para compreender a evolugdo desta personagem e as
constantes rupturas que caracterizam o seu percurso, precisamos de voltar a sua
juventude e, sobretudo, ao que constitui o né da intriga do romance: a sua relacao
interrompida com Frantz. Enquanto todos a sua volta j4 a consideravam uma «fille
[de plus] & prendre, ela rompe com esta destinagao, preferindo ir viver com a sua
tia em Lisboa. Muito antes deste acontecimento, a referéncia a «infernal época do
cavalinho branco» (CAMPOS, C., 1997: 63), que reenvia para uma época em que
a pré-adolescente cobicava assiduamente Frantz, é também exemplo disso. No
texto, desde das premissas do seu namoro com Frantz, a pulséo escdpica na qual
normalmente é o homem que escolhe, vé e dispde & invertida. Eo que expressa
a jovem Cléo na frase sequinte: «Estd muito bonito o rapaz e eu gosto muito de
o ver no seu cavalo» (ibid.: 64). A partir daqui, compreendemos que, apesar das
aparéncias, a personagem nunca fol uma «jovem pronta para casar» e é entdo
sem surpresa que, sequindo o seu instinto, ela abandona Frantz para as luzes
de Lishoa. Mais tarde na sua vida, enquanto mulher casada, a Viscondessa de
Mello transforma-se logicamente em «primeira» mas, mesmo al, ndo enquadra
completamente com este estado, acabando por recusar a maternidade e por se
transformar em uma «primeira emancipada». Depois de enviuvar, acontecimento
que poderia provocar a sua exclusdo do mundo sexuado, ela entra no entanto
numa outro categoria escandalosa, a das «veuves joyeuses», como parece indicar
0 sequinte trechao:

Passado o luto rigoroso, rodeada de féceis consolacdes, de constantes dis-
traccdes, o antigo viver recomecara, ainda com mais enfrain. Nova, rica,
famosa, livre, adorada e adulada, Cléo ndo tinha vagar para sofrer intensa-
mente ou para pensar muito. (CAMPOS, C., 1997: 33-34)

Sublinhemos que, muito significativamente, os estados pelos quais passa, ja
considerados um pouco a parte no seu género, sdo sempre evocados em correlacdo
com uma grande independéncia financeira. Com efeito, os rumares confirmam a
imagem de uma mulher excéntrica, mas autdnoma e livre:

[...] a morte inesperada da mde, que a deixara, aos vinte anos, possuidora
de grande fortuna, sequida, trés anos depois, da morte do marido, o Visconde
de Mello. lembravam a inesperada paixdo de Cléo pelos prazeres munda-
nos, os rumores de sequndo matriménio com alto personagem da capital,
e todos estes factos pormenorizados, tiravam erradas deducdes, formulavam
conjecturas, nem sempre muito lisonjeiras. (ibid.: 18)

Porém, o que no inlcio podia assimilar-se a simples distor¢des ou rupturas
afigura-se, na idade adulta, como uma personalidade complexa ou, mais ainda,
como uma identidade em crise. Assim, ndo é por acaso que a propria Cléo aluda
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varias vezes a sua dupla personalidade, & «desqgracada dualidadey (ibid.: 123),
a «outra Cléoy:

[...] uma Cléo desconhecida se desdobrou nela, fazendo recuar, retrair-se
e eclipsar a Cléo da aldeia. Outras perspectivas, outras ambigdes, outras
quimeras lhe vieram dangar na mente; outro coragao, outro sentir, suplan-
taram o coragao e os sentires primitivos. Aceitou egoistamente os factos, e
deixou-se levar por eles, deslisando ao de leve na vida sem voltar a cabeca
[...] renegando os ideais que de antes tanto venerara (ibid.: 69).

Como vemos, o regresso a Sutil provoca na personagem uma verdadeira crise
identitdria, no sentido em que a Viscondessa de Mello parece consumida por uma
bipolaridade inextricavel, sempre dividida entre as suas ambi¢Ses pessoais e o
amor (e até poderiamos acrescentar o desejo fisico) que sente por Frantz, o seu
antigo amor agora homem casado. Noutro momento, ela expressa esta dualidade
através dos sentimentos contraditérios que experimenta: «O que desejo, o que
quero eu? ... Porque ndo me sinto a mesma que era ...?7 Porqué? Nada de
novo me sucedeu... Nada de novo? O amor...» (ibid: 89). Neste trecho, fica
também expressa a impossibilidade de escolha entre o razodvel e o desejavel,
um dilema pessoal a partir do qual a personagem vai comecar a questionar a
propria instituicdo do casamento.

E através das experiéncias da sua heroina que Claudia de Campos deixa
emergir uma verdadeira problematizacdo da questao do casamento, contraponda-
-a com a questdo da independéncia sexual e amorosa. Com efeito, ndo sabendo o
que fazer ou o que pensar, Cléo comeca por evocar o que a lei, a religido e a «vox
populi» moralizante dizem: «O casamento é sagrado. Todo o homem que engana
a mulher desobedece a Deus e comete um crime; toda a mulher que levanta os
olhos para o marido de outra, cai em pecado mortal e perdeu o direito ao céu»
{ibid: 76). Mais adiante, numa (ltima reviravolta devida a sua experiéncia na
sociedade lishoeta, acaba por denunciar a hipocrisia ambiente em relagéo ao
casamento e a infidelidade masculina, mais comummente aceite, dizendo: «...]
a mentira do casamento, onde os homens fazem gala mesmo da sua poligamia, a
despeito da monogamia legal [...]» (ibid: 124). Sao estes tipos de questiona-
mentos, associados a concretizacdo do seu laco carnal com Frantz (ibid.: 128 e
132), que favorecem em Cléo uma dltima mutacdo na hierarquia dos estados de
mulher. Assim, do estado de «viliva emancipada», Cléo passa para o de «mulher
sem vinculo» (femme non lige) (HEINICH, N., 1996: 302-303), uma evolugao
que, no romance, constitui o ponto de partida para uma releitura dos modos de
existéncia das mulheres fora dos quadros patriarcais. Muito paradoxalmente, é
a personagem masculina de Frantz Lentz que verd em Cléo as premissas duma
«nova mulhern: «Cléo vivia s6 e livre, ndo tinha a quem dar satisfagbes sobre
as suas mudangas de humor, sobre qualquer dos seus actos, ao passo que ele
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era vigiado, analisado, espreitado [...]» (CAMPOS, C., 1997: 148). Ora, da rea-
valiacdo da instituicdo do casamento, como modo de relacionamento abrigatério
ao homem, a ideia do divércio, hd sd um passo. No seu forro interior, Cléo e
Frantz evocam esta eventualidade de maneira disfarcada. Numa passagem do
texto, Cléo alude as novas ideias ligadas as correntes feministas:

Tem porventura o casamento direito de monopolizar o coragao? E justo
conservar unidos os que desejam desunir-se? Ceux qui s‘aiment sont époux
[...] Acudiam-lhe em tropel ao espirito as teorias modernas sobre o assunto,
aprendidas em livros impregnados de ideias avancadas, ou ouvidas da boca
de homens ilustres, com quem conversara» (ibid.: 124).

E, por seu lado, Frantz comega a conjecturar uma relagdo amorosa desligada
de qualquer estrutura familiar, proferindo a palavra «divércio» quase que incons-
cientemente: «Quer hipocritamente, quer as claras, isto tinha de ser assim. O
seu amor havia de permanecer sempre divorciado do seu lar domésticon (ibid.
148). O que acontece nas duas personagens prefigura uma verdadeira mudanca
das mentalidades, um desmoronar dos cadigos vigentes no Portugal fin-de-siécle,
no qual:

Le divorce est, sur le plan matrimonial, le passage a l'acte juridique, négocié
individuellement, de cette transformation générale de l'équilibre entre les
sexes. Et le roman fournira maintes représentations de cette étape si mar-
quante pour l'identité féminine (HEINICH, N., 1996: 310-311).

Com estes elementos, o percurso e a propria personagem de Cléo tornam-se
emblemadticos de um estilhacar do modelo burqués. Na verdade, tanto o tema
do divércio como o surgimento da figura da «mulher sem vinculoy, anunciam as
mudancas radicais da posi¢do das mulheres na sociedade portuguesa. Em Portu-
gal, estas mudancas serdo assinaladas, no inicio do século XX, pela promulgagéo
da lei sobre do divércio, no dia 4 de Novembro de 1910 (PIMENTEL, 1., 2015:
130-136).

Na cena final da obra, a Viscondessa de Mello escolhe regressar a Lisboa,
no entanto percebemos que esta partida ndo pée termo a sua relagdo com Frantz,
pelo contrario, tudo fica em aberto, deixando aparecer a possibilidade de uma
outra histéria. E a ideia que se depreende da frase sequinte: «...] afastando-
-a para sempre de ele, ou aproximando-a mais... Quem sabia?» (CAMPOS, C,,
1997: 184). Finalmente, a nova partida de Cléo marca uma ruptura definitiva
com os modos de pensamento e de existéncia femininos vigentes no século XIX.
Neste sentido, Cléo é a iniciadora de um empoderamento no feminino, no sentido
como o explicou Nathalie Heinich:
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«Non liéep, la femme moderne ou émancipée lest par Leffet de cette déliai-
son, ce découplage entre dépendance économique et vie sexuelle qui défait
Lordre des états de femmes, permettant l'accés a l'autonomie mais sans le
sacrifice de la sexualité [...], ou l'accés & la sexualité mais sans sujétion
a U'homme [...]. La femme non liée peut concilier accomplissement sexuel,
indépendance économique et juridigue, et légitimité morale, donc inclusion
dans un réseau de sociabilité (HEINICH, N., 1996: 304).

Em definitiva, a grande modernidade do romance de Claudia de Campos re-
side numa verdadeira problematizagdo das figuracdes do feminine, anunciando o
que vai constituir o cerne do pensamento feminista, isto é, as questdes dos papéis
de género e da sexualidade, questdes estas que vdo conduzir a transformagdo
radical do estatuto das mulheres e dos homens na época contemporénea.
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