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Abstract
Sundbye, Martin (2019). Ljudets funktioner 1 filmen No Country for Old men — En

audiovisuell analys. Examensuppsats inom Ljud- och musikproduktion, Hogskolan Dalarna,

Akademin for sprdk och medier, Falun.

I denna uppsats undersoktes framst ljudet men ocksé bilden ur en scen fran filmen No
Country for Old Men. Detta gjordes for att ta reda pa hur scenen anvinder sina
ljudresurser ur ett berdttelsefunktionsperspektiv, samt att fa en djupare forstaelse for

ljudets roll och vad ljudet bidrar med till berittelsen som bilden inte gor.

Den valda scenen granskades med hjilp av en audiovisuell analysteknik kallad

Masking, som myntades av den franske filmljudsforskaren Michel Chion.

Resultatet visade att scenen anvénder sig av en mycket begransad ljudpallet.
Filmskaparna har gjort ett medvetet val att vdlja bort viktigt berdttardimensioner som
musik och dialog. Scenen forlitar sig istdllet pd atmosfarsljud och ljudeffekter for att
beritta historien. Ljudeffekter blir en central del i beréttelsen och dr direkt nodvandiga
for att scenen ska kunna forstés till fullo. Ljuden ignorerar ocksé det visuella tempot
som delvis ndrvarar och strévar istéllet efter en mer naturlig ljudberittelse, dér ljudet
forblir oforvrangd. Alla ljud som hors ér dven diegetiska vilket tillsammans med den
begriansade ljudpaletten bidrar till en intim och realistisk upplevelse, trots scenens

relativt surrealistiska hidndelseforlopp.
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Inledning

”Sound is the director’s best friend because it secretly influences the viewer” (Duran &
Torell6 2014, s. 111). Detta citat kommer fran den hyllade regissoren och filmproducenten
Francis Ford Coppola, vars imponerande resumé innehaller filmer som Gudfader-trilogin och
Apocalypse Now (Imdb 1, 9/10/18). Vad Francis hér pastar dr nagot jag sjélv alltid har
funderat 6ver; ndmligen ljud i film. Hur och varfor paverkar ljud vér filmupplevelse som den
gor? Influerar ljudet oss verkligen 1 hemlighet som Francis sager, att ljud 1 film &r subtilt och
ska formedla tittaren undermedvetet? Kanske fungerar ljud i film helt enkelt som ljud

fungerar i verkliga livet; ett satt for ngot eller ndgon att formedla information genom
fortitningar och fortunningar i lufttrycket. Oavsett om dessa fragestdllningar ér relevanta s

kan ljud inom film vara tdmligen mystisk for gemene man, da det inte oftast tar lika stor plats

som sjélva bilden, eller till och med musiken.

Anledningen till att jag har valt just filmen No Country for Old Men &r att det lange har varit
en favoritfilm. Jag har alltid forundrats 6ver hur minimalt med musik den filmen innehaller,
Av den anledningen har jag alltid tinkt att det hade varit en intressant film att analysera. Da
jag inte hittar ndgon annat skrivet arbete om det, tyckte jag det var ett ypperligt tillfélle att

bidra till det forskningsomradet med min personliga analys.

Jag hoppas att med detta arbete kunna forklara och forstd ljudets tillimpning inom film béttre

och samtidigt belysa dmnet i sin helhet, att forsoka avmystifiera ljudets funktioner inom film.

Syfte

Syftet med uppsatsen ér att undersoka hur ljudet samarbetar med bilderna i en specifik scen ur
filmen No Country for Old Men. For att gora detta har jag tittat, lyssnat, och analyserat en
scen med avseende pa hur ljudet bidrar till scenen utifrén ett beréttelseperspektiv. Det

specifika valet av scen presenteras senare 1 uppsatsasen, under rubriken ”Scenen”.



Fragestdllning

e Hur anvénder scenen sina ljudresurser ur ett berittelsefunktionsperspektiv?
e [ vilken utstrackning ar ljuddesign en integrerad del av scenen och ér det mojligt att

atskilja den visuella upplevelsen fran den audiella upplevelsen?

Materialet

Filminformation

Filmen No Country for Old Men &r baserad pa en novell fran 2005 med samma namn, som ar
skriven av Cormac McCarthy. Den gick upp pa biograferna 2007 och har en total speltid pé 2
timmar 2 minuter och 10 sekunder. Filmen &r producerad och regisserad av broderna Ethan &
Joel Coen. Filmens huvudskadespelare innefattar Tommy Lee Jones, Javier Bardem, Josh
Brolin och Woody Harrelson. Craig Berkey star for ljuddesign medan Skip Lievsay star for
ljudredigering, tillsammans har de tva dven arbetat med ljudmixningen. Kompositoren, vars

musik endast hors 1 eftertexterna, ar Carter Burwell.

Filmen fick flera utmérkelser under 2008, bland annat flera Oscars for “Best Motion Picture

of the Year”, "Best Performance by an Actor in a Supporting Role”, ”Best Achievement in

Directing”, och “Best Writing, Adapted Screenplay”.

Filmen fick d&ven manga nomineringar inom ljud, som: "Best Achievement in Sound Mixing”
och "Best Achievment in Sound Editing” fran Oscarsgalan. Men ocksa “Best Sound” fran

BAFTA film Award (Imdb 2, 10/10/18).

Sammanfattning av filmens handling

Filmen utspelar sig pa 1980-talet i vistra Texas. Ndra den mexikanska griansen ar Llewelyn
Moss, en svetsare och vietnamkrigsveteran, ute och jagar nér han stoter pa en droghandel som
har gétt snett. Han hittar flera ddda minniskor, déda hundar, trasiga bilar, en skottskadad
uttorkad man och en véska som innehaller tvd millioner dollar i kontanter. Llewelyn tar
pengarna och beger sig hem, men far senare daligt samvete och beger sig samma natt tillbaka

till platsen for att ge den skadade mannen vatten. Llewelyn blir upptéackt och beskjuten nér



han aterviander av okdnda giarningsmén. Llewelyn dr nu jagad av en man (Anton Chigurh),
som fétt 1 uppdrag att ta tillbaka pengarna och han &r dven en hénsynslos psykopat som inte
drar sig for att doda oskyldiga for att né sitt mal. Ortens Sheriff Ed Tom Bell far upp spéret pé
Llewelyn och torpeden Anton Chigurh. Bell hittar bevis for att Moss har pengarna och att
nagon, som ldmnar ett blodigt spar av doda ménniskor efter sig, ar ute efter Moss och
pengarna. Sdledes forsoker Bell att hitta Llewelyn i syfte att skydda honom frdn vem som nu
ar ute efter honom. Ytterligare en torped, Carson Wells, anlitas av samma person som anlitade
Chigurh for att ocksa han forsoka aterfa pengarna, da deras gemensamme arbetsgivare anser
att Chigurh ar bortom kontroll. Wells kdnner dock till Chigurh véldigt vél och dr medveten
om att Chigurh allt annat dn uppskattar rivalitet. En blodig katt och ratta lek mellan samtliga

parter uppdagas med pengarna i centrum.

Scenen

Har presenteras scenen som analysen utforts pa. Scenen dr 9 min 42 sek ldng och utspelar sig

mellan 00:55:17 — 01:04:59.

En av anledningarna till att just denna scen valdes dr for att nér jag tidigare sett den har jag
alltid fascinerats dver dess ljuddesign och vilka kénslor de framkallar. Scenen pavisar dven

ljudberittandets roll extra tydligt vilket gor den speciellt intressant 1 sammanhanget.

Utover det faktum att ljudberéttelsens roll fokuseras, var scenens nddvindighet 1 filmens
kontext en avgorande faktor for urvalet. En viktig vilkédnd scen som representerar filmens
helhet var onskvért, darfor ar scenen en sa kallad nyckelscen. En nyckelscen definieras pé

foljande sitt:

Nyckelscenerna dr filmens mest dramatiska eller 6verraskande scener. Det
dr scener som dr sd tdtt knutna till den centrala intrigen att de inte kan
klippas bort utan att handlingen allvarligt stympas (Lindgqvist 2009, s. 12—
13).

Nyckelscenerna dr alltsa en films hornstenar. Drar man det till sin spets, dr
det dessa som bestdmmer hur resten av filmen ska vara (Lindgvist 2009, s.

19).



Denna definition stimmer 6verens med scenen. Den ar dramatisk, Overraskande och den
driver beréttelsen framat. Sparningsapparaten beréttar hur antagonisten hittar protagonisten
och konfrontationen mellan dem resulterar i att karaktirerna blir skottskadade. Badda méste
sOka vard for att forhindra forblodning och/eller infektion. Med andra ord bestimmer denna
konfrontation hur resten av filmen fortsitter. Detta gor att denna scen blir, tveklost, en av

filmens fundamentala hornstenar och argumenterbart filmens viktigaste nyckelscen.

Scenens bakgrund

Innan scenen borjar har filmens protagonist, Llewelyn (samma person vi far folja i scenen),
blivit attackerad av, for honom, okénda fordvare vid ett motell och &r pé flykt. Anledning till
att han blivit attackerad &r for att han 1 borjan av filmen har hittat en véska innehallande en
stor miangd pengar. Llewelyn, efter att precis undkommit en attack, har liftat till ett hotell. Det

ar hir scenen borjar.

Virt att notera dr att filmens antagonist, Chigurh, tidigare har anvént sig av en bultpistol for
att morda och dven for att skjuta sonder laset pa dorrar, vilket dr en viktig faktor for att forsta

scenen.

Sammanfattning av scenens handling

Scenen utspelar sig pa ett hotell i Eagle Pass i Texas. Llewelyn bokar ett rum och mutar
receptionisten att hora av sig om nagon fragar efter honom. Vil uppe pa rummet uppticker
Llewelyn att viskan med pengar dven innehaller en gomd sparningsapparat. Innan Llewelyn
hinner reagera pa denna nyfunna vetskap hor han ett oroande ljud ndgonstans utanfor hans
rum pa nedervaningen. Llewelyn ringer ner till receptionen men far inget svar. Llewelyn reser
sig tyst upp fran sangen och lyssnar genom dorren for mer information men hor inget.
Llewelyn tar &ndé upp sitt avsagade hagelgevér fran sin viska, sétter sig pa sdngen, riktar

vapnet mot dorren och slicker sdngbordslampan.

Efter bara nagra sekunder hor Llewelyn fotsteg komma ndrmare rummet samtidigt som ett
pipande ljud 6kar 1 takt ju ndrmare fotstegen kommer. Nagon stannar precis utanfor hans dorr.
Personen utanfor gér sedan ivdg och slicker ner ljuset ute i hallen dér han befinner sig.
Plotsligt sé flyger ldasmekanismen fran dorren ivdg och traffar Llewelyn i1 brostet och gor
markbar skada. Llewelyn som &r forvirrad 6ver vad som hént skjuter med sitt vapen mot

dorren, for att sedan fly med véskan och vapnet ut genom fonstret. Pa vig ut frdn rummet blir



han beskjuten bakifrdn av personen fran dorren. Llewelyn springer runt hotellet och gar in 1
entrén, dir han uppticker att receptionisten dr borta. Han fortsitter igenom hotellet och
springer ut bakvigen och blir beskjuten bakifran ett fonster. Den hir gangen blir han traffad i
sidan av magen. Llewelyn springer ut i vdgen och stannar en bil. Han hoppar in 1
passagerarsétet, men foraren blir skjuten framifrdn endast ndgon sekund efter. Llewelyn
duckar under beskjutning och kor bilen forbi skytten runt kvarteret. Han kraschar in i en
parkerad bil ldngs végen. Efter att bilen kraschat springer Llewelyn snabbt 6ver gatan och
gémmer sig bakom en annan parkerad bil. Han ser genom en reflektion i ett fonster hur
skytten kommer gdendes runt kvarteret mot den kraschade bilen. Llewelyn som sitter gomd pa
andra sidan gatan forsoker overraska skytten bakifrdn, men skytten uppfattar honom i sista
ogonblicket och lyckas kasta sig undan precis nar Llewelyn avlossar sitt hagelgevir. Llewelyn
kénner sig ha dvertaget och avancerar skjutandes mot bilen vilken skytten sldngde sig bakom.
Han ser blod pa marken som indikerar pa att han traffat honom. Llewelyn plockar upp

skyttens kvarglomda vapen och inser att skytten lyckats fly.

Avgransningar

Filmen innehaller flera nyckelscener och alla dessa hade varit intressanta att analysera. Jag
har valt ut EN viktig nyckelscen, snarare dn samtliga. Detta gjorde jag for att nyckelscenernas

sammanhang inte &r intressant for arbetet da jag inte forsoker sdga nagot om filmens struktur.

En annan avgransning dr metoden 1 sig. Jag har valt att géra en innehallsanalys. Med andra
ord kommer jag inte kunna sdga ndgot om hur en publik uppfattar scenen. Det skulle fodra en

annan metodologisk approach, t ex en lyssningsstudie eller till och med kvalitativa intervjuer.

Teori

Héar kommer de teoretiska begrepp presenteras som ligger till grund for analysen. Dessa
teoretiska utgangspunkter kommer anviandas for att forklara ljudet och bilden samt hur dessa

jobbar tillsammans for att skapa helheten vi upplever.

Michel Chion - Audio-Vision

Michel Chion dr en fransk kompositor, filmskapare och filmkritiker. I denna bok expanderar

han sina argument frén sin tidigare trilogi -La Voix au cinéma, Le Son au cinéma, och La



Toile trouée- som handlar om ljud i film och TV, dess funktioner och estetik. Han betédnker
dven evolutionen av nya teknologier och nutida former inom &mnet. Han presenterar d4ven en

modell fOr att gora en audiovisuell analys av film som jag kommer anvénda mig av.

Bokens forsta och storsta avsnitt handlar till stor del om The Audiovisual Contract. Detta
kontrakt beskrivs som en symbolisk pakt dér ljud-askddaren instimmer att forhallandet mellan
ljud och bild samarbetar som en enhet. Ljudet paverkar bilden och bilden péverkar ljudet,
tillsammans skapar de en ny upplevelse (Chion 1994, s. 222). Detta kontrakt och dess
definition dr dock inte sjélvklart for alla, da det sker en audiovisuell illusion nér vi ser pa film,
nagot som kallas for added value. Denna term syftar pa det sammanslagna vérdet av ljud och
bild. Ljudet kénns naturligt till bilden, snarare &n en bidragande faktor till helheten. Alltsa att
ljudet egentligen inte spelar ndgon roll, att det enbart duplicerar bildens mening och inte

bidrar med nagot nytt (Chion 1994, s. 3-5).

Ljudets zoner och kategoriseringar

Chion delar upp de ljud vi hor i film och tv i olika zoner (fortydligas i fig. 7). Under zonen
Acousmatic ingér ljud som vi hor utan att se ljudets ursprungliga orsak i bild. Per definition &r
ljud frén t ex radio, telefoner, och stereoanldggningar Acousmatic ljud, eftersom de dverfor
ljud utan att visa den direkta kéllan till ljudet. Motsatsen till Acousmatic ljud, ar ljud vars
direkta killa gér att se i bild, och kallas for Visualized ljud. Om ljudet fran en
stereoanldggning inte ingar 1 Visualized kategorin, sa gor ljudet frdn en livekonsert det (Chion

1994, 5. 71-72).

Vidare innefattar dessa zoner olika kategoriseringar av ljud (se fig. I). Offscreen sound 1 film
ar ljud vars killa dr osynlig i bild. Vidare &r onscreen sound ljud vars kélla syns 1 bild samt
tillhor filmens verklighet, ljud som karaktérerna uppfattar. Den sista kategorin innefattar ljud
vars killa inte enbart dr osynlig 1 bild, utan ocksa ljud som karaktirerna inte uppfattar, d.v.s.

ljud som inte existerar i filmens verklighet. Dessa ljud kallas nondiegetic (Chion 1994, s. 73).
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Fig. I visar Chions ursprungliga modell for att kategorisera filmljudens olika innebérder och
hur de samverkar. Denna modell kom dock under kritik pa grund av dess simpla natur. Den
tar inte hinsyn till alla mojliga dimensioner. Hur ska man t ex klassificera bakgrundsljud som
susande vindar och fagelkvitter? Att kalla dem offscreen kan kinnas fanigt bara for att vi inte
kan se alla individuella faglar som kvittrar. Hur kan man ens se kéllan till vinden (Chion

1994, 5. 74)?

P& grund av denna kritik utvecklar Chion sin modell med vidare kategorier (se Fig. 2). Ett av
de nya tillaggen kallar Chion for ambient sound eller territory sounds. Har innefattas ljud som
omsveper en scen 1 form av bakgrundsljud som inte skapar frdgan vart dessa ljud hdrstammar
ifran. Det kan vara t ex fagelsdng, hundskall, kyrkklockor som kldmtar eller en kontinuerlig

rumsatmosfar (Chion 1994, s. 75).

Internal sound @r ocksé en ny kategori som tas upp i den nya modellen. Dessa ljud motsvarar
en karaktdrs inre fysiska och mentala tillstdind. Det kan vara psykologiska ljud som hjértslag,
hetsig eller lugn andning och stonljud. Dessa ljudtyper kallas objective-internal sounds. 1
samma kategori ingar ocksa subjective-internal sounds, som dr en karaktdrs mentala roster,

minnen etcetera. Ljud som inte later naturliga, som radio eller telefon kallas for on-the-air



ljud. Det &r en ganska bred kategorisering. I princip alla ljud som har de unika ’spraket” av

ndgot elektroniskt eller inspelat hamnar i den kategorin (Chion 1994, s. 76).
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Har i fig. 2 representeras en mer komplett (dock rorigare) modell dn den ursprungliga. Den
visar att ambient ljud &r nondiegetic medan internal och on-the-air ljud innefattar bade
offscreen och onscreen, och pa sd vis dven stracker sig éver acousmatic samt visualized

zonerna (Chion 1994, s. 78).

Tystnad

Chion menar att det aldrig finns en absolut tystnad i film. Man kan inte bara avbryta det
auditiva flodet helt plotsligt. Publiken kommer d& med storsta sannolikhet att anta att ndgon
typ av tekniskt fel har intraffat (vilket sdklart ocksa kan vara filmskaparens intention, men det
ar séllsynt). Alla platser har en egen unik typ av tystnad, sa kallad rumsatmosfér. Det dr déarfor
man spelar in “tystnad” i flera sekunder i ett passande rum for en scen. Man lagger sedan
denna “’tystnad” som rumsatmosfar under t ex en dialog, sa att det inte blir totalt tyst i
pauserna under t ex en dialog. Det dr dven vanligt att skapa tystnad genom att presentera
bullriga och starka ljud i en scen for att sedan avskaffa dem. Detta ger ocksé ett intryck av

tystnad. Tystnad i film &r alltsa inte enbart avsaknaden av ljud. Tystnaden kan endast



produceras verklighetstroget genom resultatet av forberedelse och kontext. Tystnad i film har

olika betydelser.

Chion ger ett exempel pa en Bergman film; Face to Face. En kvinna kommer hem och ter sig
deprimerad. Hon l4dgger sig i sin sdng. Tickandet av alarmklockan som tidigare inte har lagts
maérke till blir starkare och starkare. Detta resulterar i en dngestladdad tystnad, eftersom det ar
det enda ljudet som hors da det dr sa pass intensivt. Detta forhdjs ytterligare med avsaknaden
av andra ljud vilket understryker kdnslan av tomhet pa ett hemskt sétt. Film anviander ocksa
andra typer av synonymer for tystnad: ljud fran djur eller fordon som ligger langt 1

bakgrunden, klockor som tickar, prassel och mycket annat (Chion 1994, s. 56-58).

Klas Dykhoff — Ljudbild eller synvilla?

Ett ofta citerat arbete om filmljud ar professor Klas Dykhoffs Ljudbild eller Synvilla fran
2002. Dykhoff anser liksom Chion att film 1 alltfor stor utstrickning kommit att ses som en
renodlat visuell produkt, nér det i sjélva i verket ar ett multimodalt medium dér ljud, dialog
och bild samverkar och &r beroende av varandra (Dykhoff 2002, s. 12). Enligt Dykhoff ar

filmljudet “markligt forsummat i litteraturen”.

I det kommande redogor jag for de aspekter vid filmljudet som Dykhoff anser vara avgorande
for att forsta filmens samlande beréttarfunktioner, och som jag funnit vara relevanta for mitt

syfte 1 uppsatsen.

Dykhoff forklarar forst vilka typer av ljud som féorekommer inom film. Han delar upp

ljudberittandets bestdndsdelar i1 fyra kategorier:

¢ Dialog — Verbala konversationer eller monologer frdn och mellan karaktérer.

e Atmosfirsljud — Bakgrundsljud, t ex vindsus, trafikbrus, vagskvalp, figelkvitter och
rumsatmosfar.

e Ljudeffekter — Ljud som ér relativt korta som verkar efter en orsak, t ex smallar,
dorrgnissel, fotsteg, och enstaka forbipasserande fordon.

e Musik — Behover ingen ndrmare forklaring (Dykoftf 2002, s. 26).

Efter att ha etablerat vilka typer av ljud som forekommer, fortsdtter Dykhoff med att forklara
de olika ljudens berittartekniska funktioner (Dykoff 2002, s. 34). Alltsa, vilka funktioner
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ljuden har inom berittelsen. Dessa funktioner ar relevant for fragestillningen och kommer
darfor forklaras narmare dn bestdndsdelarna. Dykhoff erkénner att det finns en méngd olika
funktioner och att hans fem kategorier inte innefattar alla tdnkbara existerande funktioner,

men han presenterar dnda foljande:

Att skapa/bryta kontinuitet

Denna kategori anser Dykhoff kanske vara den viktigaste. Att skapa en kontinuitet kan handla
om att ett scenbyte, t ex vi tdnker oss att en scen i en film utspelar sig pé en fabrik. Scenen
borjar med en bild pa fabrikens utsida och sedan klipper till insidan av fabriken. Att bilden
klipper mellan dessa tva olika scener gor det nodvandigtvis inte tydligt for tittaren att vi géar
fran fabrikens exterior till fabrikens interidr, eftersom utsidan och insidan ser vildigt olika ut.
Ljudldaggningen kan hér hjélpa tittaren att forstd att det &r samma fabrik genom att t ex lata
samma atmosférsljud ligga kvar fran utsidan till insidan. Tittaren forstar d& direkt att det dr

samma fabrik utan att ytterligare forklaring behdvs (Dykoff 2002, s. 35).

I samma film kanske det forekommer scener hemma hos arbetarna och hemma hos
fabrikschefen. Arbetaren bor i ett radhus i en viss stadsdel medan chefen bor i en villa utanfor
staden. Om dessa tva olika hem har samma atmosférsljud och akustik (som dom férmodligen
har, forutsatt att scenerna byggs 1 samma inspelningsstudio) kan man bryta den ljudmaéssiga
kontinuiteten och understryka att det dr tvd olika hem, genom att ge arbetarens hem ett slags

ljud och chefens hem ett helt annat ljud (Dykoff 2002, s. 35).

Att beskriva olika platsers inbordes forhallande

Dykhoff fortsitter att anvdnda sig av samma exempel med fabriken. Det kan vara viktigt att
visa att arbetaren som bor i radhus bor ndrmare fabriken &n chefen som bor 1 en villa lite
utanfor staden. Detta kan markeras med att nagot ljud fran fabriken, t ex en fabriksvissla, hors
starkare 1 scenen med arbetaren, medan chefen hor samma ljud fast véldigt svagt. Detta
indikerar pé vilket avstand dessa tvd personers hem befinner sig i forhdllande till fabriken
(Dykoff 2002, s. 36). Utdver strikta geografiska forhdllanden kan ljudet dven signalera hur
karaktirer kénner infor platser eller hindelser. Arbetaren kanske avskyr att ga till jobbet och
har angest varje gang fabriksvisslan ljuder. Visslan for arbetaren later kanske dverdrivet hogt,

vasst och skrikit, det kanske till och med forvrangs eller skir. Medan chefen trivs med sitt
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jobb och ser fram emot att ga till jobbet. For honom later visslan mer harmoniskt, kanske som

musik eller ett dovt hjirtslag som blir ett lugnt, harmoniskt ljud (Dykoff 2002, s. 37).

Ett annat exempel kan vara fran en krigsfilm. En soldat blir 6vervildigad av en
granatexplosion, s pass att soldatens verklighetsuppfattning forandras. Soldatens chock och
stress understryks genom att 14ta ljudet bli dovt, skott klingar i1 konstig klang, samt dialog
mellan kamraterna upplevs i slowmotion och liter osammanhingande. Soldaten befinner sig
fortfarande mitt 1 striden, men hans emotionella medvetande har forflyttats fran den

verkligheten han befinner sig i (Dykoff 2002, s. 37).

Att leda dskddarens uppméirksamhet

Ljud dven anvéndas for att forbereda tittaren pd vad som komma skall. Vi tinker oss fabriken
igen. Vi har en bild pé fabriken sedd utifran och ldgger pé ljud av sing, skratt och kanske
rytmiska dunsar. Da ar det hogst troligt att tittaren strax forvéntas att se glada ménniskor som
dansar och har fest. Om vi istéllet - med samma bild - hor skrik, svordomar, och glas som
krossas kan tittaren istdllet forvénta sig att strax se ett slagsmal. Vi kan ana hur situationen
kommer att se ut innan vi faktiskt ser den. Detta fungerar 4ven med enskilda karaktirer, dess

sinnestillstdnd, humor och attityd etcetera, kan avsldjas med ljud innan vi far se dem i bild.

Ett annat sitt att leda dskadarens uppmérksamhet kan vara att borja spela oticka ljud innan det
otdcka faktiskt hander. Detta bygger upp spanning for tittaren som blir extra mottaglig for det
oticka som tillslut sker. Detta ar oftast effektivast med hjélp av musik. P4 samma sétt kan
musik och ljud anvindas for att lura tittaren in en falsk kénsla av sidkerhet. Detta for att gora
det otécka till en 6verraskning for tittaren. Ett annat exempel kan vara att en maskin 1 fabriken
vi tidigare talat om &r pa vég att gé sonder. Detta kan tydliggoras med att maskinens ljud

succesivt borjar fordndras innan den gar sonder (Dykoff 2002, s. 38-39).

Att beskriva ljudmiljon

Det kan vara viktigt for en hjélte 1 en film som smyger sig pd skurkar att hjéltens fotsteg inte
hors. Om skurkarna skriker och skralar slipper hjdlten oroa sig dver att skurkarna ska hora
honom komma springande. Det blir da ett rimligt beslut for hjélten att springa, snarare an att

smyga. Om skurkarna spelar vildigt hog musik och det &r mycket buller runtomkring, for att

12



skurkarna befinner sig i en aktiv fabrik, kan hjédlten med trygghet avlossa ett skott eftersom
han da vet att ljudet kommer dridnkas av bullret och pa sé vis blir han inte upptéckt. Om
skurkarna helt plotsligt blir tysta, stdinger av musiken och fabrikens maskiner stings av,
kommer ljudbilden medfora ett direkt hot mot var hjélte som tidigare hoppats kunna gomma

sina handlingar bakom allt buller.

En spénd eller pinsam situation kan tydliggoras med att det ar valdigt tyst i ljudbilden. Man
kanske endast hor manniskor som andas tungt eller nervost kliar sig. Nagon dérr som 6ppnas
kanske gnisslar eller att ndgon tappar ett foremal i backen. Dessa sméa obetydliga ljud blir
plotsligt tydliga i den annars tysta ljudbilden och skapar en viss stimning av orolighet eller
angest eftersom karaktérerna inte kan ”gémma” sig bakom néagot ljud (Dykoff 2002, s. 39—
41).

Att skapa eller betona/bryta rytm och tempo

Vi som méanniskor har svart att identifiera tempo och rytm i bild. Dérfor kan ljud anvindas for
att understryka eller forédndra kénslan av tempot i en situation eller scen. Vi kan definiera rytm
som en forutsdgbarhet som verkar som en motsats till stress. Rytmen blir en trygghet eftersom
vi kénner hela tiden vart rytmen ar pa vig. Tempo kan forklaras med att vi utgar ifran varan
egen puls. Langsamt tempo eller langsam puls kidnns lugnt, medan snabbare tempo associeras
med nagot mer intensivt eller bara snabbt. Om man saledes vill skapa en scen dér oro eller
stress ska framgd, kan man anvinda sig av ett hogt tempo och en oregelbunden rytm. Ett
exempel kan vara att under en biljaktscen klippa i ljudet. Klippa in olika motorljud, klickande

vaxelldda, dackskrik och liknande, allt for att skapa oregelbunden rytm och hogre tempo.

Musik &r 1 synnerlighet ett effektivt verktyg for att skapa rytm i bilden. Det dr sa effektivt att
en hetsig rytm i musiken gor att bilden, oavsett dess innehéll, ocksa kinns hetsig. Ljud gar
ocksa att anvinda for att skapa rytm, t ex maskinella upprepande ljud, vattendroppar,
studsande boll eller ndgon som skriver pa en skrivmaskin eller ett tangentbord (Dykoff 2002,
s. 41-43).

Tidigare forskning
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Johnny Wingstedt med flera (2010) har undersokt tva korta scener fran filmerna Jaws och The
Secret of My Success. De har anvint sig av Halliday’s (1978) metafunktioner av
kommunikation som utgangspunkt nir scenerna har undersokts. De kom fram till att nér bild,
dialog, ljudeffekter och musik kombineras i multimodala texter sa skapas ett nytt resultat som
ar storre eller mer talande dn dessa var for sig. Att alla olika kommunicerande delar
tillsammans ger intrycket av en helhet, men som i sjélva verket dr resultatet av en “kemisk

reaktion” av flera berittandekomponenter.

Justin Horton (2013) noterade att mycket har skrivits om roster som hors fran karaktdrer man
inte kan se 1 film. Horton adresserar istéllet i denna artikel talanande karaktarer vars ord aldrig
hors. Horton har utgétt ifrdn Chions (1994, s. 179-183) sju kategorier av tal som inte hors
eller kan forstés till fullo inom film. Dessa sju kategorier anser Horton vara otillrackliga och
till och med felaktiga pa flera vis. Dérfor foreslar Horton i denna artikeln ett nytt uttryck han
kallar the voice-out” och identifierar tio kategorier snarare én sju. Dessa kategorier presentas
som nddvéndigtvis inte heltickande eller absoluta, men de ger en mer eftertdnksam helhet déa

han hanterar hittills ostuderade ljud-bild relationer. Se fig. 3 for Hortons tio kategorier.
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Vera Tomin (2017) visar att filmskaparen medvetet jobbar med att till en borjan forvirra
tittaren genom att anvidnda sig av ljud som inte riktigt passar till bilden som visas, och vice
versa. Denna forvirring fungerar som ett pussel eller mysterium for tittaren. Detta mysterium
klarnar allteftersom da tittaren efter ett tag "lér sig” varfor ljudet och bilden ter sig som den
gor. Denna insikt forhojer filmupplevelsen hos tittaren eftersom hen far en aha-upplevelse nir
gétan kluras ut. Tomin har 1 detta fall undersokt Coppolas The Conversation. Hon kommer
fram till att filmen anvénder sig av bio-specifika resurser for att skapa effekten av tvetydighet
eller ett mysterium for tittaren. Dessa resurser inkluderar den kontinuerliga nérvaron av bade
kameradgat och karaktdrernas synpunkter i bild, de omstdndigheterna dir publiken anvinder
dessa kinematografiska synpunkter som indikatorer for att orientera sig runt bristen pa

sammanhang mellan klippningarna, och ett relativt outforskat (for tittaren) bidrag av ljud.

Metod

Hiar kommer metoden redovisas och forklaras, samt hur jag gatt tillvéiga. Jag kommer dven

presentera vilken utrustning som anvénts for innehéllsanalysen.

Metodval

Metoden i frdga heter masking method och grundar sig i Chions termer visual contract och
added value som tidigare forklarats under teorirubriken. Syftet med metoden &r att separera
bild och ljud for att analysera dem individuellt, for att sedan -till sist- sla ihop dem for en
slutgiltig analys (Chion 1994, s. 187). Pé sa sitt kan det visuella kontraktet undersokas (i det
hér fallet, ljudens funktioner relativt till bilden) och samtidigt undvika fenomenet added

value, som hade uppstatt om endast bild och ljud hade analyserat tillsammans.

Utmaningen 1 denna metod &r att separera bild och ljud pé ett effektivt sitt, rent psykologiskt.
Detta kan vara svart eftersom man férmodligen redan ér paverkad av added value-fenomenet,
d& man vanligtvis alltid ser pa film utan att maskera bild och ljud varfor sig. Chion skriver

foljande angdende metoden och utmaningen:
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In order to do this, of course, you must train yourself to really see and
really hear, without projecting what you already know onto these

preceptions. It requires discipline as well as humility (Chion 1994, s. 187)

Teknisk utrustning

Chion podngterar att lyssningen av ljud méste ske i en relativt ljudisolerad omgivning, dels for
att inte paverkas av externa ljud, dels for att koncentrationen ar viktigt (Chion 1994, s. 188).
For att forsdkra mig om att jag inte missat nagot ljud, samt kunna fokusera utan storningar,
har genomlyssningen av scenen gjorts med tva olika ljudétergivare. En gdng med stereo-
hogtalare samt en gdng med stereo-horlurar. Hogtalarna som har anvénts heter Creative SBS
580, som egentligen &r ett 5.1-system. Jag valde att endast lyssna i stereo dé ljudens positioner
inte ligger 1 fokus. Anledningen till att jag valde dessa hogtalare var for att jag sjilv dger dem
och hade obegrinsad tillgang till dem. Den andra genomlyssningen genomfordes med Audio-
Technica’s ATH-MSRY7 stereo-horlurar. Anledningen till att dessa horlurar anviandes var for
att dom var av hogre kvalité &n hogtalarna och att man dé far en intimare lyssning vilket 6kar
chansen att notera detaljer 1 ljudet. Horlurarna valdes dven pd grund av att jag dger dem sedan
tidigare och pa sa sitt fick obegrinsad tillgang till dem. Jag har anvént bdde hogtalarna och

horlurarna under flera ér, vilket har gjort mig van och bekvidm med att anvinda dem.

Scenen har analyserats pé bildskdrmen BenQ XL2420Z. Detta dr endast ett

bekviamlighetsurval dé bilden inte ligger i fokus.

Genomforande

Forst analyserades bilden utan ljud. Bildens klipp och innehéll stélldes forst upp utifran varje
gang kameran klippte, vilket den gjorde 154 ganger. Varenda klipptid noterades 1 ett
dokument for att enkelt kunna strukturera upp ljud-lyssningen efterat. Ljudet analyserades
forst med hogtalarna, sedan med horlurarna. Ljudets innehall avlyssnades, beskrevs och
strukturerades upp efter tidsmarkeringarna fran bildklippen. Sedan lades bilden ithop med
ljudet och det gemensamma resultatet analyserades. Jag har med andra ord “’plockat isér” hela

scenen 1 tidsmarkerade klipp for att sedan analysera bilden och ljudet separat.
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Etiska overvaganden

Da arbetet inte innefattar nagon typ av humanistisk-samhaéllsvetenskap kan etiska
overviagande anses redundant. Trots detta har vetenskapsradets forskningsetiska

principer tagits i hansyn och foljts (Vetenskapsradet 2002).

Resultat och analys

D4 Chion (1994, s. 197) papekar att den audiovisuella analysen ar deskriptiv, kommer
resultaten att f4 en deskriptiv karaktér. Bilden har analyserats individuellt utan ljud, och ljudet
har analyserats individuellt utan bild. Bilden och ljudet har sedan slagits ihop for en slutgiltig
analys som kommer att presenteras nedan. Det fullstdndiga resultatet, som jag har baserat min
analys p4, finns att hitta under rubriken bilagor. Det fullstindiga resultatet resulterade i 154
klipp pd 31 sidor. Jag kommer att g& igenom hela materialet 6vergripande eftersom allt detta
material inte &r lika tillampligt. Jag adresserar och sammanfattar istillet scenens intressantare
och mer relevanta hiandelser inom de teoretiska kontexter jag tidigare presenterat. Observera
att resultaten ar deskriptiva. Trots det har vissa friheter tagits angaende den deskriptiva
naturen. Vissa antaganden gors frén egna erfarenheter av ljud och dess karaktér och négra ljud
jamfors med exempel fran verkligheten. Ljuden vi hor beskrivs i ordning; om ett "’klick”
beskrivs fore en ”small” betyder det att vi ocksa faktiskt hor “’klicket” innan ”smaéllen” i

klippet.

Ljudberittandets bestindsdelar: Utelimnandet av dialog och musik

Det dr en intressant scen da broderna Coen medvetet valt att anvidnda sig av en begriansad
palett av ljud for att berdtta denna historia. Av Dykhoffs (2002) fyra kategorier av ljud
anvinds endast tvéa av dem flitigt, atmosfarsljud och ljudeffekter. Dialog sker endast i sex
klipp pa tre separata stdllen i scenen och ar véldigt kortfattat. Dialogen mellan protagonisten
och receptionisten dr den ldngsta som pégar under tre klipp. Resterande dialog sker nir
protagonisten som ligger i séngen och siger for sig sjilv “’there just ain’t no way” (klipp 14, se
bilagor) och nér protagonisten talar till bilisten: ”don't worry 1 aint gonna hurt you. i need you
to drive me on out of here” (klipp 8788, se bilagor). Musik dr den fjarde kategorien som

ndstan inte anvands, utover tva korta klipp (klipp 11-12, se bilagor) dar ndgon typ av musik
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kan horas 1 bakgrunden da protagonisten tittar ut genom fonstret frén sitt rum. Det &r alltsa

ljudeffekter och atmosférsljud som utgor den stora majoriteten av ljud vi kan hora i scenen.

Avsaknaden av musik och dess berittarfunktioner tillsammans med den minimala dialogen
betyder att dessa tva dimensioner av berdttandet avsiktligt inte anvands. Musikens funktioner
som vi missar innefattar Dykhoffs (2002) fem berittartekniska funktioner. Den andre
dimensioner vi missar dr dialogen och dess beréttarfunktioner. Dessa dialogfunktioner skriver

Blacker (1988) om och menar att dialogen maste tjdna fyra grundldggande funktioner:

Att flytta historien framat.
Att avsldja aspekter av en karaktir som annars inte ses

Att presentera exponering och upplysningar om tidigare handelser

b=

Att stélla tonen for filmen.

Med andra ord uteblir dessa dialogfunktioner néstan helt. Av den minimala dialog som sker i
scenen uppfylls endast en av dessa fyra funktioner ndmligen ”Att flytta historien framat”.
Detta sker nir protagonisten talar med receptionisten, i1 klipp 2—7 (se bilagor). Resterande
dialoger som sker i klipp 14 och klipp 87—88 r inte lika nddvéindiga for berittelsen, men

fungerar &nda inom ovanstédende funktion.

Ljudberittandets bestindsdelar: Anvindning av beriittelsefunktioner

Utav Dykhofts (2002) fem berittartekniska funktioner inom atmosférsljud och ljudeffekter,
anvands alla utom tva: “Att skapa eller betona/bryta rytm och tempo”, och “Att leda
dskadarens uppmdrksamhet”. Delar av scenen innehéller manga korta klipp 1 snabba foljder,
dér (enligt bilden) tempo och/eller hastiga rorelser accentueras. Med bildens tempo 1 atanke
kan man fOrvénta sig att ljudet ska gora likadant. Men det visar sig att ljuden skiljer sig
kraftigt till bilden inom denna funktion och gor istéllet motsatsen av vad vi forvéntar oss.
Genom att inte reflektera bildens tempo 1 ljudbilden, skapas en kontrast vi inte dr vana att se
inom film d& det avviker fran traditionella konventioner. Det finns inga exempel pa att ljudet i
scenen leder dskadarens uppmairksamhet. Ljuden tycks istillet vara véldigt naturliga” eller
“rena” eftersom publiken placeras 1 protagonistens skor. Detta resulterar 1 att publikens
perspektiv inte ens overvags och en ljudfunktion som att leda askadarens (publikens)
uppmirksambhet, inte dr nodvéndig eller ens dnskvérd. “A¢t leda dskadarens uppmdrksamhet”

funktionen anvinds delvis med ett ging off-screen ljud som leder publiken och protagonistens
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uppmaérksamhet. Ddaremot dr det inte precis det Dykhoff (2002) menar nér han forklarar

funktionen om man tolkar hans olika exempel.

"Att skapa/bryta kontinuitet” anvands hela tiden i scenen genom att lata atmosfarsljud och
ljudeffekter ligga kvar dver klippen. "Att beskriva olika platsers inbordes forhallande” ar
ndgot som ocksa anvénds. Det blir extra tydligt i klipp 29 (se bilagor) nir protagonisten ringer
ner till receptionen. Ringsignalen frén telefonen 4r den stora indikatorn pé att protagonisten
faktiskt ringer en telefon i samma hus och den svaga signalen berittar att telefonen han ringer
till befinner sig ganska langt bort fran hans rum. Strax efter i klipp 3642 (se bilagor) hor vi
dven fotsteg och sparningssignalen gé fran lagt till starkt, vilket sdger ndgot om avsténdet

mellan protagonisten och antagonisten och att det avstandet minskar mer och mer.

"Att beskriva ljudmiljon’ anvinds precis som “Att skapa/bryta kontinuitet” hela tiden.
Eftersom publikens perspektiv dr densamma som protagonistens sa ter det sig naturligt att
ljudmiljon beskrivs konstant. Framst da i form av tystnaden som dger rum under stdrre delen

av scenen.

Ljudets zoner

Jag beskrev tidigare filmens ljud som “naturliga” eller “rena”. Anledningen till denna
beskrivning grundar sig i att samtliga ljud som hors i scenen dr diegetiska, det vill séga ljud
som enbart karaktirerna sjdlva hor. Det finns alltsa inga typer av ljud som endast publiken
uppfattar. Publiken hor precis samma saker som karaktédren hor, varken mer eller mindre. Alla
ljud i scenen faller bade inom Chions (1994) acousmatic och visualized zoner, men de ljud
som hors kan endast kategoriseras som offscreen, onscreen, och ambient. Nondiegetic ljud
tillsammans med on-the-air och internal sound existerar inte i scenen. Att samtliga ljud faller
inom de diegetiska zonerna kan ses som ytterligare ett exempel pa ett filmberittande som
sparsamt véljer ut vad som finns tillgdngligt for ljudberittandet. En del av Chions (1994)
berdttarmojligheter som samspelar mellan och dver zonerna blir ddrmed inte tillgéngliga for
publiken. I fig. 4 kan vi till vinster se Chions (1994) kompletta modell for ljudzoner, och till

hoger de faktiska ljudzoner som anvénds i scenen.
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Tystnaden

Enligt Chion (1994) sa ér det aldrig riktigt tyst i film, utan filmskaparen anvénder sig av ljud
som ger illusionen av tystnad. Scenens tystnad bestér i storsta del utav atmosfarsljud, med en
del ljudeffekter som hjilper till. Detta dr ndgot som genomsyrar hela scenen, hur pass tyst det

ar.

Tystnad i film kan betyda ménga saker. P4 samma sétt anvénds tystnaden i scenen pé en del
olika satt. Det forsta och mest tydliga sattet det anvinds péa ar for att beskriva sjilva
ljudmiljon som karaktdrerna verkar i. I klipp 4649 (se bilagor) anvinds tystnaden pé detta
satt fOr att skapa en typ av upplevelse som avbryts plotsligt ndr dorrens 1as skjuts in 1 klipp 50
(se bilagor). Strax innan har vi hort fotsteg och en pipande apparat. Ljudbilden dr relativt tyst
som den dr, men helt plotsligt slutar vi dven hora fotsteg och apparat-ljuden. Det blir nu
nistan olidligt tyst i flera sekunder innan tystnaden plotsligt bryts av sméllen fran dorrlaset.
Tystnaden 1 det hér fallet anvénds for att skapa en spind och forvéntansfull stimning. Nagot
man dven hade kunnat uppnd med t ex musik. D4 musik inte &r relevant for filmskaparna och
scenen, sa anvéander sig filmskaparna av tystnad istéllet for musik for att frambringa de
onskade emotionella effekterna som sekvensen kréaver. Lés vidare under diskussion for mer

utliggande personliga spekulationer och tolkningar dver tystnaden.

Diskrepans mellan ljud och bild
Det ér tydligt att ljudet ar vildigt viktig for att berdttandet som sker i bild ska tolkas korrekt

av publiken. Det finns flera exempel i scenen dér ljuden &r en fundamental del av berdttandet.
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I klipp 26 (se bilagor) paverkas protagonisten plotsligt av ndgot och vrider pa huvudet. Det
han reagerar pa &r ljudet av ett ljudddmpat vapen och nigon typ av sméll eller skrapande.
Scenen fortsitter med samma typ av ljudberittande, och i klipp 29-31 (se bilagor) ringer
protagonisten telefonen i receptionen. Anledningen till att vi forstar att protagonisten ringer en
telefon 1 samma hus ar tack vare ljudet av telefonen som kan horas 1 bakgrunden. Utan ljudet
hade vi som publik inte forstatt varfor protagonisten plotsligt vrider pa huvudet, likasa hade vi

inte forstatt varfor och vem han ringer han till?

Andra bra exempel pé dér ljudet dr centralt for berdttandet borjar 1 klipp 33 (se bilagor) da
protagonisten lyssnar under dorren. Vi hor att ndgot valdsamt pagar utanfor dorren
nagonstans. Detta fir protagonisten att forberedda sig for en konfrontation genom att ta fram
sitt vapen, sétta sig pd sidngen, sldcka lyset och rikta vapnet mot dorren. Ljudberittandet
fortsétter 1 klipp 36 (se bilagor). Publiken tillsammans med protagonisten forstar att hotet
kommer nidrmare och nirmare genom att spela ljudet av fotsteg och pip fran antagonistens
sparningsapparat som Okar succesivt i styrka. I klipp 42 (se bilagor) slutar pipet plotsligt och i
klipp 46 (se bilagor) slutar dven fotstegen att horas. Vi som publik kan vid det hir laget forsta
att antagonisten har tagit av sig skorna for att dolja sin position, da han har gjort detta tidigare
i filmen (OBS, detta sker tidigare i filmen, innan scenen borjar). I néstan klipp, 47 (se
bilagor), blir det plotsligt morkt i springorna vid dorren. Utan ljudet kan vi som publik kanske
anta att ndgon har sldckt lamporna. Ljudet avslojar att nagot latt skrapande hors, som om att
ndgon skruvar ur sjdlva glddlampan snarare én att ndgon trycker pd en knapp. Detta &r {or all

del en detalj, men det dr en detalj som sidger ndgot om karaktiren samt fargar berittelsen.

Eftersom ljudet imiterar bilden ndrmast perfekt nir vi ser ljudets ursprung on-screen, och
kompletterar bilden nir ljudets ursprung verkar off-screen, kan man sammanfatta att ljudet ar
en genomgaende viktig del for beréttandet i hela scenen. Framst for att vi som publik forlitar
oss mycket pa vad vi hor for att forstd hiandelseforloppen, eftersom mycket av beréttelsen sker
off-screen. Publiken tillsammans med protagonisten sitter i samma bat. Delvis kan vi inte se

vad som hinder, men vi kan f& en aning genom att lyssna oss till information.
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Diskussion

Scenen representerar pricksédkert filmen i sin helhet nar det kommer till ljuddesign och vilka
berittelsefunktioner som anvinds. En storre undersokning som expanderar bortom sjélva
scenen kan vara intressant, men formodligen skulle inte resultatet avvika allt for mycket fran
mitt eget. Det skulle vara intressant att gora en mer djupgdende analys snarare 4n en
deskriptiv. En analys som sidger ndgot om filmens budskap eller mening, om hur och varfor

filmen far publiken att kinna som de gor.

Hur anvinder scenen sina ljudresurser ur ett berittelsefunktionsperspektiv?

Scenen anvénder sig av en begransad palett nar det kommer till ljudens berittelsefunktioner.
De horbara ljuden inkluderas 1 endast tre av fem mojliga kategorier av Chions (1994)
ljudzoner. Musik uteblir 1 stort sitt under hela scenen (utdver tva korta klipp dédr ndgon
otydlig musik kan horas av protagonisten fran sitt fonster). Dialog anvénds otroligt minimalt
och har nést intill ingen funktion utdver att delvis avsldja protagonistens kortvariga tillfalliga
intentioner. Scenens ljudlandskap byggs till den storsta delen upp utav atmosférsljud och

ljudeftekter och anvénder sig dessa tva for att fora ljudberéttandet framat.

Tystnaden dr en viktig del 1 beréttelsen och anvénds ofta, ndstan som ett substitut for musik
och dess funktioner. Den bygger stimning, leder uppmérksamhet samt beskriver ljudmiljéer
och forhédllanden. Tystnaden fér en stor roll i den avskalade ljuddesignern, vilket filmskaparna

med all sdkerhet har en djupare tanke bakom.

Min personliga asikt anser att tystnaden far publiken uppmérksam och mer fordjupad i
berdttandet. Da ljudresurserna anvinds sa sparsamt fir publiken det svdrare 4n normalt att
hinga med i beréttandet. Vi som publik far en personligare relation till karaktiren d& vi endast
hor vad karaktdren hor och vi forlitar oss blint pa denna tysta ljudpalett for att hinga med i
beréttelsen. Det finns ingen 6vertydlig musik eller dialog som héller publiken i handen” och
stindigt informerar publiken dver hur de ska kénna och vad det ska forvénta sig genom
berittelsen. Berittelsen blir pd sd vis mera “naken” och “drlig” och kommer narmare vart
naturliga tillstdnd 1 livet, ett tillstind som naturligtvis saknar bakgrundsmusik. Tystnaden kan

dven vara en metafor for hur avlagsen platsen och situationen dr fran “’verkligheten”, den
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speglar dven protagonistens isolerade attityd infor situationen som uppstatt. Eftersom han har

beslutat att 16sa situationen sjdlv genom att forbiga stod fran polis, vanner och familj.

Den begriansade ljudpaletten kan tolkas som en nddvindig kontrast for att ta ner berittelsen
pa jorden”. Genom att inte anvinda sig av episk musik, internal sounds, och liknande
beréttelsefunktioner, blir den intensiva och surrealistiska scenen mer grundad i verkligheten.
Pa sa sitt kommer beréttelsen ndrmare publiken och blir mer mottaglig for personen som &r
beredd att avfarda scenen och filmen som en generisk, bombastisk Hollywood-
actionfilmsproduktion. Tystnaden &r den forsta konsekventa ledtraden till att scenen och

filmen har en djupare historia att berdtta dn vad publiken kan urskilja vid forsta anblick.

I vilken utstriackning ir ljuddesign en integrerad del av scenen och dr det mojligt att
atskilja den visuella upplevelsen frin den audiella upplevelsen?

Resultatet visar tydligt att den audiella upplevelsen differentierar sig fran de visuella under
den mest spinda och oroligaste delen av scenen. Ljuden vi hor blir en central del av
beréttandet da protagonistens visuella karaktér padverkas av den audiella. Vi som publik hade
med storsta sannolikhet varit véldigt forvirrad 6ver vad som pagér i bilden, da vi ej kan
lokalisera oss inom beréttelsen med hjilp av ljuden pa samma sitt karaktérerna gor. Eftersom
ljuden dr designade att ge publiken samma information som karaktiren, skulle avsaknaden av
ljud forstora relationen publiken kdnner till karaktidren och ddrmed skulle ocksa publikens
kénslomadssiga relation till scenen dven forloras. Bakgrundsljuden i form av atmosférsljud ér
ocksa otroligt viktiga for att bygga upp trovardigheten for scenen. Den har ocksa en viktig
funktion; att skapa och bryta scenens kontinuitet mellan klippen. En annan viktig funktion
ljudet ndstan alltid informera oss om 1 scenen &r att det alltid beskriver olika platsers och
foremals forhallanden till varandra, vilket ocksd dr nodvédndigt om vi ska kunna uppskatta

berittelsens fullstandiga dimensioner.

I den storre delen av scenen anvinds dock ljuden som en reaktion pd vad vi ser 1 bild. Ljuden
ger bilden en extra dimension som kanske inte &r lika nddvéndigt for berédttandet i helhet. Vi
kan med enbart bilden fOrsta att protagonisten andas hért och att bilens kors utan att audiella
flas och motorljud behovs. Daremot ger ljuden berittelsen detalj och férg, t ex nir
antagonisten avlossar sitt vapen, nagot som vi tydligt kan se 1 bild. Vad vi inte kan se 1 bild

daremot, dr att vapnet dr ljudddmpat, vilket enbart ljudet informerar oss om.
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Slutord

Jag vill poédngtera att mitt resultat ger en ganska generell och deskriptiv bild av scenens ljud
och dess funktioner. Film och filmljud innefattar flera dimensioner &n vad detta arbete har
kommit fram till. Det skulle vara intressant att med hjélp av andra metoder ta reda pa vad och

varfor publiken kdnner vad de gor ndr de ser pa film och hor filmljudet.

Arbetet varit en intressant och ldrorik resa och mitt intresse for film och filmljud har enbart
okat som resultat. Tack for att du tagit dig tid att 1dsa. Jag hoppas att mitt arbete har varit

larorikt samt inspirerande for andra filmintresserade att gora liknande analyser.

Avslutningsvis vill jag tacka min handledare Henrik Stub som kontinuerligt bidragit med
hjdlp och feedback fran arbetets borjan till slut. Jag vill dven rikta ett sdrskilt tack till Kajsa

Soderqvist som tog sig tid att korrekturldsa arbetet.
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Bilagor

Klipp 1

00:55:17 — 00:55:25

Bild: Kameran ér stilla. En man barandes cowboyhatt ses stinga igen en dorr pa en bil, och
gér sedan mot en entré pa en byggnad som det star ”Eagle Pass” och Hotell” pa. Bilen vars
dorr sténgs, ses kora ivag.

Ljud: Motorn frdn ndgon typ av fordon kan horas accelerera sakta. Dack mot asfalt och

fagelkvitter.

Klipp 2

00:55:25 — 00:55:40

Bild: Vi ser en man sittandes vid en reception. Han roker och ldser en bok men hdjer huvudet
och fimpar cigaretten samtidigt som dorren till receptionen 6ppnas. Kameran panorera forbi
receptionen till mannen som precis kom in genom dorren och sedan tillbaka sa att bada
ménnen dr med 1 bild. Denna man har cowboyhatt och en viska 6ver axeln. En dialog mellan
ménnen sker.

Ljud: Motorljudet avtar. Nagot 6ppnas med ett 14tt knarr och fordon som kor forbi kan horas.
Fotsteg med knarr. En 1ag smill hors. Prassel tillsammans med en duns kan horas ungefér
samtidigt som en rdst sdger ’One, room, one night”. En annan rost hors efterat “That’ll be

twenty-six dollars”. En katt kan horas jama. Den forsta rosten svarar ”Alright.”

Klipp 3
00:55:40 — 00:55:41
Bild: Mannen i cowboyhatt tittar ner i backen och rynkar pannan.

Ljud: En liten suck hors frdn ndgon. Lagt bakgrundsljud i form av fordon pé en gata som kor.

Klipp 4
00:55:41 — 00:55:43

Bild: En orange katt ses dricka vatten eller mjolk ur en kopp pa golvet.



Ljud: Bakgrundsljud i form av fordon. Vétska som skvalpar och en katt som jamar hors igen.

Klipp 5
00:55:43 — 00:55:47
Bild: Mannen i cowboyhatt tittar upp igen, tittar pd mannen i receptionen och talar.

Ljud: Bakgrundsljudet fortsétter. Lite pappersprassel kan horas. Dialog: ”You on all night?”

Klipp 6

00:55:47 — 00:55:58

Bild: Mannen i receptionen nickar och talar. Mannen med cowboyhatt ger honom forst tva
sedlar som mannen i receptionen tar emot. Direkt efter ligger cowboymannen en tredje sedel
pa receptionen. Den hir gdngen tittar receptionsmannen upp och ger ett tveksamt eller osdkert
ansiktsuttryck. Cowboymannen ses tala och gestikulera med hédnderna under och efter han
lagger fram sedeln.

Ljud: Bakgrundsljudet fortsétter tillsammans med ytterligare lite pappersprassel. Dialog:
”Yes sir, I’ll be around here untill ten o’clock in the morning.” Pappersprassel hors igen fast
tydligare tillsammans med en latt duns. En katt hors jama igen. Dialog: ”This here is for you.
Now, I ain’t asking you to do anything illegal.” Under dialogen kan man hora prassel och

nédgot klickar till eller 6ppnas. Dialog: ”There’s someone who’s been looking for me...

Klipp 7

00:55:58 — 00:56:04

Bild: Cowboymannen ses tala med receptionsmannen vars rygg endast ses. Cowboymannen
nickar lite 14tt och stoppar nycklarna som ligger pa receptionen 1 byxfickan.

Ljud: ... Not police.” Ett klirrande metalliskt ljud hors som nycklar mot ett bord. Dialog:
”Just call me if anyone else checks in tonight”. Nycklar som dras pa ett bord hors. Dialog:

”By anyone, | mean any swinging dude.”

Klipp 8

00:56:04 — 00:56:12

Bild: Vi ser cowboymannen vandra bort frdn kameran och ner en korridor som har flera
dorrar ldngst bada sidorna.

Ljud: Bakgrundsljudet med bilarna forsvinner. Fotsteg, knarrande golv och nycklar som

rasslar hors vilket upphor for en sekund och en 1étt duns hors.



Klipp 9

00:56:12 — 00:56:18

Bild: Med cowboymannens bakhuvud i nérbild tittar han ner for korridoren han kom ifran
innan han 6ppnar dorren, plockar upp viaskan och gar in i rummet.

Ljud: En dorr 6ppnas med nycklar, dorren knarrar.

Klipp 10

00:56:18 — 00:56:28

Bild: Med kameran inne i rummet ses Cowboymannen ga in i rummet. Han stiller viskan pa
sangen, vinder sig for att stinga dorren och sldnger ndgot mot nattduksbordet. Han gar sedan
langre in 1 rummet.

Ljud: Nagot stélls pa golvet. En massa klddprassel hors. En till duns och knarr frén dérren
kan horas. Man hor nagra fotsteg och dorren knarrar och sténgs. Ett metalliskt klirr hors igen

tillsammans med fotsteg.

Klipp 11
00:56:28 — 00:56:30
Bild: Cowboymannen gér fram mot ett fonster och drar isér gardinerna.

Ljud: Fotsteg, Vi hor ndgot som jag bést kan beskriva som musik fran langt borta.

Klipp 12

00:56:30 — 00:56:33

Bild: Kameran visar cowboymannens perspektiv. Bortom gardinerna, utanfor fonstret kan
fyra parkerade bilar ses framfor en park.

Ljud: Musiken fortsétter. Vi kan hora vindar som bldser och dska som mullrar.

Klipp 13
00:56:33 — 00:56:35
Bild: Kameran gér tillbaka till Cowboymannen som tittar ut genom fonstret.

Ljud: Lika som klippet ovan.

Klipp 14
00:56:35 — 00:56:49



Bild: Mannen, nu utan cowboyhatt, ligger 1 en sdng. Det d4r morkt i rummet. Kameran zoomar
sakta in fran ovansidan av singen mot mannens ansikte. Mannen har sina 6gon 6ppna och
skakar lite l4tt pa huvudet. Mannen hinner precis sdga nagonting innan han borjar resa sig upp
ur sangen.

Ljud: Tyst. Det enda som hors ér lite vind som susar och ndgon typ av bakgrundsljud i form
av gatan utanfor, men ocksa en typ av rumsatomsfars kan uppfattas. En suck hors foljd av

dialogen: “There just ain’t no way.” Det knarrar till, fast mer som en sdng snarare dn en dorr.

Klipp 15

00:56:49 — 00:57:10

Bild: Mannen sétter sig upp i sdngen. Han tidnder nattlampan, tar fram véskan och borjar
vianda och kdnna pa den. Han stiller ned vdskan och 6ppnar den.

Ljud: Knarret fran en sdng f6ljs upp med en latt duns. Vi hor fortfarande vinden susa och
bakgrundsljuden. Nagot kan horas rora pa sig, sedan hors ett klick. Ett 14tt knarr sedan hors
nagot som bést kan beskrivas som smekningar pa nadgon typ av yta. Nagot objekt hors

hanteras och tvé klick hors, likt att ndgot 6ppnas. En suck kan horas.

Klipp 16

00:57:10 — 00:57:12

Bild: Nirbild pd mannens ansikte som tittar ner i vdskan. Han kan ses andas ut hastigt.
Ljud: Rumsljudet dr kvar och man kan hora ndgot som later som ett signalhorn fran ett tag

eller bat vildigt svagt i bakgrunden.

Klipp 17

00:57:12 - 00:57:14

Bild: Nérbild pa vdskans innehall som dr en massa pengar.

Ljud: Vi hor signalhornet fortsitta, lika svagt. Vi hor lite létt knarr, som knarret frén en

laderfatol;.

Klipp 18
00:57:14 — 00:57:16
Bild: Nérbild pa mannens ansikte igen, han borjar rora pa sina axlar.

Ljud: I princip helt tyst om man utesluter rumsatomstféren.



Klipp 19

00:57:16 — 00:57:22

Bild: Mannen rotar igenom viskan med sina hdander och han rotar bredvid pengarna som
ligger 1 viskan.

Ljud: Vi hor en ganska hetsig rorelse mot nagon typ av yta eller objekt, sedan hérs samma

hetsiga rorelse igen fast med pappersprassel.

Klipp 20
00:57:22 — 00:57:25
Bild: Klipp tillbaka till mannens ansikte medan han rotar.

Ljud: Hetsiga rorelse med pappersprassel. Vi hor signalhornet litt igen.

Klipp 21

00:57:25 - 00:57:37

Bild: Vi ser mannens hinder rota igenom pengarna igen. Nir han kollar igenom en sedelbunt
1 mitten av viskan stannar han plétsligt upp. Han plockar upp en sedelbunt och sérar pé den. I
den utskurna sedeln ligger en blinkande apparat. Han lyfter ivdg sedeln.

Ljud: Signalhornet fortsatter. Dom hetsiga rorelserna blir mildare. Sedan hors vad som
nirmast kan beskrivas som att ndgon riknar pengar som da man blandar en kortlek. Detta
upphor och ett slapande pappersljud hors foljt av lite pappersprasel. Det blir helt tyst utdver

rumsatmosfaren och bakgrundsljuden.

Klipp 22
00:57:37 - 00:57:39
Bild: Nirbild pd mannens ansikte igen som ser sammanbitet ut.

Ljud: Mer pappersprassel. Det later igen som att ndgon sakta raknar pengar.

Klipp 23

00:57:39 — 00:57:49

Bild: Kameran zoomar sakta in pa en nirbild av mannens hinder pé singen medan han
plockar isdr sedelbunten. Han tar upp den blinkande apparaten och inspekterar den med
hénderna.

Ljud: Papperstrasslet fortsitter, det 1iter fortfarande som att ndgon réknar pengar. Det blir

tyst. Det later som att ndgon hanterar nagot plastigt och delvis ihaligt i hdnderna. En suck hors



Klipp 24
00:57:49 — 00:57:53
Bild: Nérbild pa mannens ansikte som stirrar ner. Kameran zoomar sakta in pa ansiktet.

Ljud: Endast atmosfér och bakgrundsljud tillsammans med en suck hors.

Klipp 25
00:57:53 — 00:57:56
Bild: Vi ser mannens hinder som haller i den blinkande apparaten.

Ljud: Endast atmosfir och bakgrundsljud tillsammans med en ny suck hors.

Klipp 26

00:57:56 — 00:58:02

Bild: Tillbaka till mannens ansikte. Den hér gdngen sliter han blicken pl6tsligt och stirrar mot
dorren istéllet.

Ljud: Vildigt snabbt och dovt kan ndgot horas i bakgrunden nagonstans. Det liter som ett
ljuddédmpat vapen som avfyras som foljs av ndgot som skrapas eller gnisslas hastigt. Sedan

hors en 14tt duns.

Klipp 27
00:58:02 — 00:58:06
Bild: Klipp till vi ser mannen pa séngen sitta i helbild. Han stirrar fortfarande mot dorren.

Ljud: Vildigt tyst, ndstan endast atmosfarsljud hors.

Klipp 28

00:58:06 — 00:58:10

Bild: Nérbild p4 mannens hiander som sakta sétter ner den blinkande apparaten pa
nattduksbordet.

Ljud: Vi hor lite rorelse 1 form av klddprassel och knarr fran sdngen igen. Sedan hors nagot

som placeras eller stélls ner pé ett bord.

Klipp 29
00:58:10 — 00:58:26



Bild: Mannens ansikte ar 1 fokus. Han tittar forst mot dorren, sedan vander han blicken mot
nattduksbordet och plockar upp luren till telefonen. Samtidigt som han stirrar mot dorren slér
han ett nummer pa telefonen, for att sedan lyfta upp luren mot sitt ora.

Ljud: Till en borjan helt tyst nidstan endast atmosférsljud hors. Sedan hors nagot som endast
kan beskrivas som en telefonlur som lyfts och sedan en kontinuerlig ton man hor i gamla fasta
telefoner. Efter det kan vi hora hur nummerskivan pé telefonen anviands en gang. Vi hor nu
signaltonen fran telefonluren ringa. Vi kan &ven hora, i princip samtidigt som signaltonen hors

1 luren, att en annan telefon ringer dovt i bakgrunden négonstans.

Klipp 30

00:58:26 — 00:58:29

Bild: Nérbild pa dorren.

Ljud: Néstan helt tyst. Vi hor endast ringsignalen frin luren och telefonen tillsammans med

rumsatmosfar.

Klipp 31

00:58:29 — 00:58:38

Bild: Vi ser mannen igen, han sitter pa samma stélle pa sdngen och lagger sakta och forsiktigt
pa luren for telefonen.

Ljud: Det fortsitter att ringa ett tag. Sedan ldggs luren pa forsiktigt och ringandet upphdér,

bade frin luren och telefonen i bakgrunden.

Klipp 32

00:58:38 — 00:58:54

Bild: Mannen igen fran en annan position. Han reser sig sakta fran sdngen och gér sakta
ndrmare dorren och ldgger drat mot den.

Ljud: Tyst igen. Vi kan hora ett knarr fran sdngen, efter det hor vi forsiktiga fotsteg pa ett

knarrande golv.

Klipp 33
00:58:54 — 00:59:10
Bild: Mannens skor framfor dorren ér 1 ndrbild. Med kameran 1 samma position gar mannen

ner pa knd och tittar/lyssnar mot springan mellan dorren och golvet. Han reser sig sakta.



Ljud: Vi hor ett lagt vindsus. Knarrande golv tillhorande ett par fotsteg. Nagon typ av
forsiktig rorelse kan horas, ljudet frén det ldga vindsuset blir starkare. Vi hor ndgonting i
bakgrunden, tvd ganger som paminner om det l[judddmpade skottet vi horde tidigare. Sedan ett

par dunsar eller fotsteg.

Klipp 34

00:59:10 — 00:59:17

Bild: Vi ser en gron viska bredvid dorren. Mannen smyger sig fram mot den och 6ppnar den
och ur viskan lyfter han upp ett avsagat hagelgevir.

Ljud: Vi hor forsiktig rorelse igen, ackompanjerat med nagra forsiktiga fotsteg. Sedan hors
ndgot metalliskt klicka lite 14tt samtidigt som det skrapar nagot typ av tyg eller likande

material.

Klipp 35

00:59:17 — 00:59:35

Bild: Med vapnet riktad mot dorren sétter sig mannen forsiktigt pa sdngen igen. Han stirrar
intensivt pd dorren innan han sneglar pa nattduksbordslampan och slécker den.

Ljud: Nagra forsiktiga fotsteg som f6ljs av lite knarr som pdminner om en séng. Tystnad igen

under en ldngre tid som bryts med ett hogt och plotsligt klick.

Klipp 36

00:59:35 — 00:59:45

Bild: Rummet dr morkt, och vi ser mannan justera sin position pé sdngen med sitt vapen
fortfarande riktat mot séngen.

Ljud: Vildigt tyst utover atmosfarsljud. Det knarrar fran sdngen négra génger. Vi hor
knarriga fotsteg i bakgrunden och ett rytmiskt pipande ljud som kommer ndrmare. Nagon

andas ut, utdraget men forsiktigt.

Klipp 37

00:59:45 — 00:59:48

Bild: Nérbild pd mannens ansikte som fortfarande har fokus pé dorren.

Ljud: Vi hor fotsteg pa ett knarrigt golv 1 bakgrunden och ett rytmiskt pipande ljud som

kommer nirmare.



Klipp 38

00:59:48 — 00:59:51

Bild: Nérbild pa dorren.

Ljud: Vi hor fotsteg pa ett knarrigt golv 1 bakgrunden och ett rytmiskt pipande ljud som

kommer nirmare.

Klipp 39
00:59:51 — 00:59:53
Bild: Tillbaka till mannens ansikte, han tittar ner mot nattduksbordet.

Ljud: Vi hor fortfarande fotsteg och det rytmiska pipet som sakta kommer nidrmare.

Klipp 40

00:59:53 — 00:59:55

Bild: Nirbild pé den blinkande apparaten som fortfarande blinkar, fast med kortare intervaller
den hér gangen.

Ljud: Vi hor fortfarande fotsteg tillsammans med det rytmiska pipet som verkar pipa en

aning snabbare dn tidigare.

Klipp 41
00:59:55 - 01:00:03
Bild: Mannens ansikte igen. Han tittar upp och tillbaka pa dorren igen.

Ljud: Fotsteg. Pipet hors nu tydligare och piper definitivt snabbare an tidigare.

Klipp 42

01:00:03 — 01:00:08

Bild: Vi ser dorrens nedre del och ljuset som lyser igenom springorna fran andra sidan in i det
morka rummet. Vi ser tva skuggor bryta ljuset i springan mellan dorren och golvet, de ror sig
mot mitten av dorren och stannar dér.

Ljud: Vi hor tva fotsteg, mycket ndrmare én tidigare. Pipet piper mycket snabbt nu och

starkare dr tidigare. P16tsligt slutar pipet, och det blir helt tyst utéver atmosférsljud.

Klipp 43
01:00:08 — 01:00:11

Bild: Vi ser mannen pd séngens ansikte igen, han iakttar springan under dorren.



Ljud: Helt tyst utover atmosfarsljud.

Klipp 44

01:00:11 — 01:00:16

Bild: Nérbild pa mannens hand vid vapnet. Vi ser han spidnna hanen pa vapnet.

Ljud: Atmosférljud, annars tystnad. Nagot klickar till lite l4tt som f6ljs av ett starkare,
tydligare klick.

Klipp 45

01:00:16 — 01:00:21

Bild: Tillbaka till dorren. Efter en kort stund ror sig skuggorna ivig till hoger och bort fran
dorren.

Ljud: Helt tyst utover atmosférsljud. Det knarrar till lite 1 golvet och tva fotsteg hors igen.

Klipp 46
01:00:21 — 01:00:26
Bild: Mannen pa sdngens ansikte dr 1 bild, han har ett besvirat ansiktsuttryck.

Ljud: Knarrande fotsteg igen, som plotsligt slutar.

Klipp 47

01:00:26 — 01:00:30

Bild: Vi ser dorren igen. Efter ett kort tag blir det morkt pa andra sidan och inget ljus lyser
igenom springorna léngre.

Ljud: Vi kan hora nagot litt skrapande som pdminner om négot material som skruvas fast

eller loss.

Klipp 48

01:00:30 — 01:00:36

Bild: Mannen pa séngen rynkar pa pannan men slépper aldrig blicken fran dorren.

Ljud: Det blir helt tyst utdver rumsatmosfiren och nagot otydligt hors vildigt svagt langt bort

1 bakgrunden. Ett ljud som pdminner om att ndgot kommer 4t ett dorrhandtag kan horas.

Klipp 49
01:00:36 — 01:00:44
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Bild: Tillbaka till dorren. Kameran ror sig fran springan i golvet under dorren, upp till
dorrknoppen och ldsmekanismen.

Ljud: Helt tyst. Endast bakgrundsljud och rumsatmosfar kan horas.

Klipp 50

01:00:44 — 01:00:44

Bild: Kort klipp! Nérbild pa dorrknoppen och ldsmekanismen. Vi ser att ldsmekanismen
under dorrknoppen skjuts ivdg utifran och in i rummet. Mannen ar pa sédngen.

Ljud: Ett véldigt plotsligt och starkt ljud hors. Det later som att hogpressad gas frigors en

halvsekund som f6ljs av ett starkt “metall mot metall”-klingande ljud.

Klipp 51

01:00:44 — 01:00:45

Bild: Kort klipp! Vi ser ldsmekanismen flyga fran dorren och traffa cowboymannen i brostet
pa singen.

Ljud: Négon typ av dov small.

Klipp 52
01:00:45 — 01:00:45
Bild: Kort klipp! Nérbild pa cowboymannens ansikte som grimaserar.

Ljud: En person stonar till.

Klipp 53
01:00:45 — 01:00:45
Bild: Kort klipp! Vi ser ldsmekanismen ramla ner pa golvet.

Ljud: Vi hor forst ett 14tt knack, direkt efter hors ndgot mer metalliskt som klingar.

Klipp 54

01:00:46 — 01:00:46

Bild: Kort klipp! Nérbild pa cowboymannens ansikte, han gapar och ser forvénad ut, han
tittar mot dorren.

Ljud: Vi hor att ndgot borjar knarra, nagon typ av dorr.

Klipp 55
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01:00:46 — 01:00:47
Bild: Kort klipp! Vi ser dorren igen, som den hér gdngen ar pa vig att Oppnas.

Ljud: Knarret fran det tidigare klippet fortstter.

Klipp 56
01:00:47 — 01:00:47
Bild: Kort klipp! Cowboymannen avlossar sitt vapen fran séngen mot dorren.

Ljud: Vi hor en stark smaéll, som om att ett vapen avfyras.

Klipp 57

01:00:47 — 01:00:47

Bild: Kort klipp! Dorren blir triffad av en hagelsalva.
Ljud: Vi hor en dov sméll och ett hogfrekvent pip.

Klipp 58

01:00:47 — 01:00:49

Bild: Cowboymannen hénger sitt vapen pa axeln, plockar upp véiskan och reser sig fran
sdngen. Han borjar rora sig mot fonstret.

Ljud: Pipet ligger kvar en stund men vi hor mest att ndgon hanterar ett foremal hastigt,

mycket klickande och skrapande. Rorelse kan horas 1 form av fotsteg.

Klipp 59
01:00:49 — 01:00:52
Bild: Cowboymannen springer fram till fonstret och slédnger ut viskan.

Ljud: Vi hor fotsteg, saker som klickar, knarrar och skrapas.

Klipp 60

01:00:52 — 01:00:53

Bild: Vi ser en viska falla fran kamerans position vid fonstret, ner i en trottoar.

Ljud: Vi hor direkt en ny bakgrundsatmosfér, mycket mer vind och ndgonting som skulle
kunna vara bilar, svagt 1 bakgrunden. Vi hor och en duns med samma karaktér av de klick,

knarr och skrap vi hort tidigare.

Klipp 61
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01:00:53 — 01:00:55

Bild: Med kameran utanfor fonstret ser vi cowboymannen klittra ut ur fonstret. Nér han
hénger med hela kroppen utanfor ser vi en konturerna av en skuggig figur inne i rummet han
precis klattrade ut fran. En blixt av ljus sker i rummet och cowboymannen sldpper taget om
fonstret.

Ljud: Vi hor ett knarr igen, formodligen fran ndgon typ av dorr. Vi hor att ndgon ér i rorelse
med prassel, klick och knarr. Vi hor sedan vad som bést kan beskrivas som ett skott fran ett

ljuddampat vapen och f6ljs titt av glassplitter.

Klipp 62

01:00:55 - 01:00:57

Bild: Vi ser cowboymannen tillsammans med massa glasskédrvor ramla ner pa trottoaren.
Ljud: Vi hor fortfarande glassplittret frdn forra klippet men avtar och slutar. Vi hor nagon
grymtar och stonar. Detta foljs av ett ljud som later som att ndgot skrapas eller slipas mot

nagot.

Klipp 63

01:00:57 - 01:01:00

Bild: Cowboymannen plockar upp vdskan och springer in i dorren till receptionen.
Ljud: Vi hor flera typer av material som hanteras hastigt, det klickar och skrapar. Vi hor

snabba fotsteg och en ny sméll frin det ljuddampade vapnet.

Klipp 64

01:01:00 — 01:01:03

Bild: Duckandes med vapnet i hand ser vi cowboymannen 6ppna dorren och gér in.
Ljud: Vi hor ett svagt klick eller duns. Vi hor fotsteg och ndgon som andas haftigt

tillsammans med prassel, klick och skrap.

Klipp 65

01:01:03 — 01:01:05

Bild: Vi ser samma reception som tidigare. En orange katt sitter pa golvet nedanfor
receptionen och lapar i sig mjolk frédn en upp och nedvénd rod skal.

Ljud: Utover det forsta svaga klicket eller dunsen sé hors precis samma ljud som foregédende

klipp.
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Klipp 66

01:01:05-01:01:06

Bild: Cowboymannen smyger in, han sneglar ned mot katten och sedan upp mot receptionen
igen.

Ljud: Precis samma ljud som foregaende klipp hors.

Klipp 67

01:01:06 — 01:01:09

Bild: Kameran sveper dver receptionen som dr obemannad.

Ljud: Vi hér samma ljud som foregdende klipp, men denna géng kan vi hora ndgot av ett
lattare material stingas eller klicka till. I Samband med detta klick f6rédndras dven
bakgrundsatmosfiren fran ett mer 6ppnare och bldsigare ljud till ett mer instdngt ljud, ndstan

helt utan vind.

Klipp 68

01:01:09 — 01:01:12

Bild: Cowboymannen smyger langre in i hotellet medan han tittar sig omkring. Han smyger
nira forbi receptionen och tittar upp.

Ljud: Samma ljud som tidigare kan horas. Fotsteg, andetag, klirr, knarr, prassel och skrap.

Klipp 69

01:01:12 - 01:01:15

Bild: Kameran sveper fran receptionen mot en trappa som leder till en dvervéning.
Ljud: Alla tidigare ljud hors, men fotstegen slutar och andetagen blir lite starkare, lite

tydligare.

Klipp 70

01:01:15-01:01:19

Bild: Cowboymannen tittar till hoger och vénster upp for trapporna, sedan springer han forbi
mot en dorr som han borjar 6ppna med sin axel.

Ljud: Vi hor att bakgrundsatmosfaren blir starkare och hors mycket tydligare. Andetagen
hors fortfarande. Efter en stund kan vi dven hora fotsteg igen och bakgrundsatmosfaren blir

svagare igen.
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Klipp 71

01:01:19 - 01:01:21

Bild: Dorren ses 6ppnas utifran. Med receptionen bakom sig ses cowboymannen springa fran
den ljusa insidan av huset till den mérka utsidan.

Ljud: Vi hor en sméll tillsammans med gnissel och knarr. Som om att en dorr 6ppnas hiftigt.

Vi hor snabba fotsteg.

Klipp 72

01:01:21 - 01:01:23

Bild: Vi ser cowboymannen springa bort fran kameran i en mork grand.

Ljud: Ljudet pd de snabba fotstegen byter karaktir. Fran att ha 14tit som om ndgon springer

pa ett golv, later det nu som att hen springer pé grus.

Klipp 73

01:01:23 - 01:01:24

Bild: Med kameran framfér cowboymannen, ser vi honom springa bort frén dorren och
granden. Bakom honom, fran ett fonster pa 6vervaningen, kan en ny blixt av ljus ses.

Ljud: Fotstegen fortsétter i rask takt. Vi hor det ljudddmpade vapnet som avlossas igen.

Klipp 74

01:01:24 - 01:01:26

Bild: Det dammar till 1 asfalten framfér cowboymannen ungefar samtidigt som han springer
runt ett horn

Ljud: Vi hor ett starkt sméll 1 asfalt eller grus och ljudet av en rikoschett. Fotstegen hors

snabbare.

Klipp 75

01:01:26 — 01:01:36

Bild: Cowboymannen rundar hornet, och stiller sig med viggen bakom sin rygg och grinden
pa sin vinstra sida. Han lagger handen mot sina hogra revben och mérker att han bloder
kraftigt darifrén, han grimaserar.

Ljud: Vi hor forst en massa prassel och klickande. Fotstegen har slutat och vi hor istéllet

tydligast ndgon som andas héftigt. Vi hor dven fordon som kor svagt i bakgrunden. Vi hor
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nagot “saftigt” vildigt svagt, som att ndgon pressar en apelsin med sina hiander. Strax efter det

’saftiga” hor vi ndgon som grymtar igen.

Klipp 76

01:01:36 — 01:01:48

Bild: Cowboymannen springer bort fran granden till véinster om dér han stod, rundar ett till
horn och andas héftigt och star stilla. Han borjar titta runt hornet.

Ljud: Vi hor ndgot typ av elektriskt brummande. Det elektriska brummandet avtar i styrka da
snabba fotsteg och andningar/flamtningar tar 6ver ljudbilden. Fotstegen slutar och vi hor mest

andningar/flamtningar.

Klipp 77
01:01:48 — 01:01:49
Bild: Cowboymannen tittar bakom sig, runt hdrnet som han kom ifrén.

Ljud: Vi kan hora fagelkvitter i bakgrunden och flimtande andetag.

Klipp 78
01:01:49 — 01:01:52
Bild: Kameran visar bild pa vart ifrén cowboymannen kom.

Ljud: Flimtande andetag och bakgrundsatmosfar i form av bilar, vind och fagelkvitter.

Klipp 79

01:01:52 - 01:01:52

Bild: Tillbaka till cowboymannen som drar tillbaka huvudet runt hornet.
Ljud: Flimtande andetag.

Klipp 80
01:01:53 — 01:01:58
Bild: Cowboymannen blundar och andas andfitt. Pl6tsligt vinder han huvudet at hoger.

Ljud: Flimtande andetag tillsammans med bakgrundsatmosfaren.

Klipp 81
01:01:58 — 01:02:01

Bild: Kameran visar en tom, mork gata med flera bilar parkerade ldngst véigen.
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Ljud: Andetagen upphor plotsligt och endast bakgrundsatmosféren kan horas. Andetagen

fortsitter 1 sista sekunden av sekvensen.

Klipp 82

01:02:01 — 01:02:09

Bild: Cowboymannen vénder tillbaka huvudet och blundar igen, han andas héftigt och vinder
huvudet at hoger igen.

Ljud: Vi hor precis samma ljud som i de tidigare klippen. Andetag och bakgrundsatmosfar. I

slutet av klippet hor vi ndgot som paminner om nagon slags motor som kommer narmare.

Klipp 83

01:02:09 — 01:02:13

Bild: Kameran visar samma tomma, mdrka gata som tidigare. Den hir gangen svianger en bil
ut fran en gata langst vigen och borjar kora mot cowboymannen.

Ljud: Motorljudet blir starkare och vi kan &dven hora déck mot asfalt som kommer nirmare.

Vi hor fortfarande andetag.

Klipp 84
01:02:13 — 01:02:15
Bild: En nérbild pd cowboymannen som tillsynes iakttar bilen.

Ljud: Motorljudet blir starkare och kommer nérmare. En suck eller pust hors.

Klipp 85

01:02:15-01:02:20

Bild: Cowboymannen springer ut i vigen medan han stricker fram handen och gestikulerar at
bilen att stanna.

Ljud: Motorljudet blir starkare. Vi kan nu ocksa hora fotsteg igen.

Klipp 86

01:02:20 — 01:02:24

Bild: Kameran f6ljer cowboymannens fotter efter gatan. Han gir framfor bilen som stannar.
Ljud: Vi hor fotsteg drinkas av motorn som nu hors starkast av allt. Vi hor lite gnissel som

att fordonet med motorn bromsar samtidigt, som att motorljudet avtar lite i styrka.
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Klipp 87

01:02:24 — 01:02:29

Bild: Med kameran placerad i forarsétet pa bilen ser vi cowboymannen gi mot dorren bredvid
forarsétet. Han oppnar dorren, sdger nagonting och sitter sig. Samtidigt som detta hinder ser
vi dven att det sitter en man 1 forarsitet. Mannen iakttar cowboymannen.

Ljud: Tillsammans med det vanliga prasslet, knarret och klickandet hors nu motorljudet, fast
dovare, som att ljudet filtrerats genom ndgot. Nagot dppnas. Det later som en bildorr och

motorljudet blir starkare igen. Vi hor nagon sdga ”Don’t worry, I ain’t gonna hurt you”.

Klipp 88

01:02:29 — 01:02:31

Bild: Kameran ir placerad vid passagerarsitet och visar mannen bakom ratten som ger en
orolig blick mot cowboymannen. Plotsligt sé blir glaset bakom fGraren rott samtidigt som
hans huvud rycker till och blod borjar spruta ur han hals.

Ljud: Vi hor en smill som later som plat mot plat, samtidigt blir motorljudet dovt igen. Vi
hor samma person, som i forra klippet, séga: “I need you to drive me on out of here”. Vi hor
sedan ljudet fran det ljudddmpade vapnet igen, fast véldigt dovt. Detta f6ljs vildigt titt med
ett ljud som later som krossat glas och nagot ”saftigt” igen. Det saftiga” paminner om att

ndgon slidnger t ex en tomat mot en vagg.

Klipp 89

01:02:31 - 01:02:32

Bild: Snabbt klipp! Vi ser cowboymannens ansikte 1 nirbild nér blod skvitter dver honom.
Han grimaserar.

Ljud: Vi hor ndgra gutturala, anstringda ljud som dvergar till kvivande, gurglande ljud. Mitt
i detta hor vi ocksa ett ston. Vi hor dven nadgot som “sprutar” eller “silas”. Som om att ndgon

gjort hal pa tradgardsslangen och vattnet sprutar ur ett litet hal.

Klipp 90

01:02:32 - 01:02:33

Bild: Tillbaka till foraren som grimaserar och haller huvudet hogt. Vi ser att en stadig stréle
blod sprutar ur hans hals.

Ljud: Ljuden jag beskrev i forra klippet hors dven hir.
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Klipp 91

01:02:33 - 01:02:33

Bild: Kort klipp! Vi ser ndrbild pé fonstret till bilen. Vi kan redan se ett skotthdl nér det
blixtrar till pa gatan utanfor bilen och ett nytt skotthal i glaset uppenbaras.

Ljud: Vi hor det ljudddmpade vapnet avfyras igen och som sedan foljs av ljudet av

glassplitter.

Klipp 92

01:02:33 - 01:02:34

Bild: Kort klipp! Vi ser nu foraren blir trdffad i pannan. Blodet sprutar ut likt en fontén och
foraren kastar huvudet bakét.

Ljud: Glassplitter hors och det gurglande ljudet slutar plotsligt.

Klipp 93

01:02:34 — 01:02:35

Bild: Kort klipp! Cowboymannen viander huvudet frén att titta pa foraren till att titta ut genom
fonstret framfor sig.

Ljud: Vi hor i princip endast bilens motor som gér.

Klipp 94

01:02:35-01:02:36

Bild: Kort klipp! Vi ser gatan framfor fonstret 1 bilen. En bit bort till hdger blixtrar det till vid
en parkerad bil.

Ljud: Vi hor endast bilens motor tills vi plotsligt hor det ljudddmpade vapnet igen.

Klipp 95

01:02:36 — 01:02:37

Bild: Cowboymannen duckar. Direkt efter sprutar det glas frdn framrutan och bakrutan gar
sonder.

Ljud: Vi hor forst en ljus sméll som foljs av ljudet av glassplitter.

Klipp 96
01:02:37 —01:02:37

Bild: Kort klipp! Vi ser en hand som rycker i en véaxelspak som sitter vid ratten.
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Ljud: Vi hor ett dovt ljud. Som om att nagon drar i en spak vars mekanism ar dold.

Klipp 97

01:02:37 — 01:02:38

Bild: Kort klipp! Vi ser hur en fot med spetsig sko sparka undan en annan fot, utan spetsig
sko, bort fran bilpedalerna.

Ljud: Nagon andas hiftigt. Vi hor ett ljud som later som att nagon typ av snabb projektil
traffar plat.

Klipp 98

01:02:38 — 01:02:39

Bild: Kort klipp! Cowboymannen sitter kvar pd passagerarsitet men han lutar och duckar sig
ned mot forarsitet med den doda foraren. Han tar tag i ratten med hoger hand.

Ljud: Vi hor i princip endast andetag och motorn i bakgrunden.

Klipp 99

01:02:39 — 01:02:39

Bild: Super kort klipp! De spetsiga skorna trycker gasen i botten.

Ljud: Vi hinner inte hora nigot speciellt da klippet ar sa kort. Vi hor ingenting utover ett

motorljud och andra diverse ljud som precis avslutas eller padbdrjats.

Klipp 100

01:02:39 — 01:02:40

Bild: Kort klipp! Vi ser cowboymannen i samma position som i det tidigare klippet. Vi ser nu
1 bakrutan att bilen ror sig framat samtidigt som cowboymannen styr med en hand.

Ljud: Vi hor att motorn accelereras plotsligt och nagot gnisslar till, likt ett ddckskrik. Vi hor

en dov duns som bést kan beskrivas som projektil mot plat”.

Klipp 101

01:02:40 — 01:02:41

Bild: Kort klipp! Vi ser framrutan som har tva skotthal i sig. Det blixtrar till och ett tredje hél
tillsammans med glassplitter kan ses.

Ljud: Utover en accelererande motor hor vi det l[judddmpade vapnet avlossas som f6ljs av

ljudet av glassplitter.
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Klipp 102

01:02:41 — 01:02:41

Bild: Super kort klipp! Vi ser cowboymannen ducka fran sin duckande position medan glaset
1 bakrutan gar sonder och splittras. Bilen ar fortfarande i rérelse mot blixten.

Ljud: Accelererande motor och glassplitter.

Klipp 103

01:02:41 — 01:02:43

Bild: Kort klipp! Kameran zoomar in lite frdn det tidigare klippet och cowboymannen tittar
upp mot végen.

Ljud: Vi hor i princip endast en accelererande motor.

Klipp 104
01:02:43 —01:02:44
Bild: Kort klipp! Gatan frén bilfonstret igen. Annu en blixt och dnnu ett hal i rutan ses.

Ljud: Motorn och ljudddmpat vapen avlossas med en dov smaéll.

Klipp 105

01:02:44 — 01:02:44

Bild: Kort klipp! Vi ser ett till hél i rutan tillsammans med glassplitter. Backspegeln tréffas,
gér sonder och borja hinga.

Ljud: Motorn och ljudddmpat vapen avlossas och ljudet av en massa glassplitter.

Klipp 106

01:02:44 — 01:02:45

Bild: Kort klipp! Cowboymannen sliter blicken frdn vigen och ses snegla upp mot
backspegeln.

Ljud: Vi hér motorljudet och ett dovt ”projektil mot plat” ljud.

Klipp 107
01:02:45 - 01:02:46
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Bild: Kort klipp! Vi ser fran rutan igen samt tva blixtrar tillsammans med hél i rutan och
glassplitter. Vi kan dven se att bilen borjar ndrma sig stdllet pa sidan av vigen dér blixtarna
kommer ifrén.

Ljud: Vi hér motorljudet och tva dova skott fran ett [judddmpat vapen. Skotten f6ljs valdigt
titt av ljudet av glassplitter. Vi hor dven sist ett “projektil mot plat” ljud igen.

Klipp 108

01:02:46 — 01:02:47

Bild: Kort klipp! Cowboymannen duckar igen medan det regnar glas 6ver honom ovanifran.
Ljud: Motorljudet fortsétter. Vi hor ett ”projektil mot plat” ljud igen. Vi hor dven négot ljud

som paminner om som att ndgon héller sparsamt med mycket smétt lego i en soffa.

Klipp 109
01:02:47 — 01:02:48
Bild: Kort klipp! Vi ser cowboymannen som duckar och samtidigt forsoker se vart han kor.

Ljud: Motorljud och ett ’projektil mot plat” ljud igen.

Klipp 110

01:02:48 — 01:02:49

Bild: Kort klipp! Vi ser fonstret med kulhélen igen. Det blixtrar till en gang och ett ytterligare
hél visas pa fonstret. Denna gang kommer blixten néstan frdn hoger sidan snarare @n framifran
eftersom bilen har rort sig mot blixten under ovanstaende korta klipp.

Ljud: Vi har precis samma som tidigare klipp. Motorljud och ett ”’projektil mot plat” ljud.

Klipp 111

01:02:48 — 01:02:49

Bild: Kort klipp! Cowboymannen som fortfarande duckar under ratten véinder huvudet mot
passagerarsatet.

Ljud: Vi hor 1 princip endast motorljudet.

Klipp 112
01:02:49 — 01:02:50
Bild: Kort klipp! Kameran visar passagerarddrrens fonster och sidospegel. Vi ser en blixt i

samma fonster nar bilen rullar forbi en husfasad. Fonstret exploderar i ett regn av glas.
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Ljud: Motorljudet ligger kvar. Vi hor det ljudddmpade vapnet ytterligare en gang som f6ljs

av rejélt med ljud av glassplitter.

Klipp 113

01:02:50 — 01:02:51

Bild: Kort klipp! Cowboymannen reser sig upp frén sin duckande position och kommer
nirmare ratten med sin overkropp.

Ljud: Motorljud hors. Glassplitterljudet fran tidigare klipp ligger kvar en stund. Vi hor dven
nagot “platigt” klicka till.

Klipp 114

01:02:51 — 01:02:52

Bild: Kort klipp! Kameran é&r placerad i1 fonsterbrddan pé bilen. Genom den trasiga rutan visar
kameran att bilen fortfarande &r i rorelse pa véigen. Bilen svinger fram och tillbaka mellan
vénster och hoger pé vigen.

Ljud: Vi hor endast motorljudet.

Klipp 115

01:02:52 — 01:02:52

Bild: Kort klipp! Cowboymannen stricker upp hogerarmen mot backspegeln.

Ljud: Motorljudet ligger kvar. Vi hor ndgot typ av klick. Ett typ av klick som pdminner om
att knacka med fingret mot nagot plastigt.

Klipp 116

01:02:52 — 01:02:53

Bild: Kort klipp! Vi ser hur den halvtrasiga backspegeln vinklas av cowboymannen sa att vi
kan se sidan av vagen. En blixt kan ses 1 backspegeln.

Ljud: Motorljudet ligger kvar. Vi hor dven nagot som liter som att ndgon suckar. Efter

sucken hor vi ocksa att det l[judddmpade vapnet avfyras.

Klipp 117
01:02:53 — 01:02:54
Bild: Kort klipp! Vi ser cowboymannen bakom ratten igen. Den sista hela delen av

bakfonstret pd bilen exploderar. Samtidigt svinger cowboymannen kraftigt 4t hoger.
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Ljud: Motorljudet ligger kvar. Vi hor det l[judddmpade skottet fran forra klippet fortsétta en

stund som f6ljs av ljudet av glassplitter. Efter det hor vi ndgot som paminner om déckskrik.

Klipp 118

01:02:54 — 01:03:00

Bild: Vi ser samma bil framifran. Den svianger hoger runt ett horn. Bilen fortsétter i en
hogersvéng tills den krockar med en parkerad bil, som stér vid sidan av végen.

Ljud: Motorljudet hors hela tiden. Dackskriket fortsétter en stund. Vi hor nagot som sméller
eller skramlar ganska lagt. Motorljudet blir starkare och varvar lite under en kort stund. Vi hor
ett till ddckskrik som foljs av gnissel. Vi hor en sméll som paminner om en krasch foljt av lite

glassplitterljud.

Klipp 119

01:03:00 — 01:03:02

Bild: Kameran flyttas lite ndrmare bilen som visar de sista sekunderna av kraschen och
ytterligare nagon stund efterat dir bilen bara star stilla.

Ljud: For forsta gangen pa manga klipp hor vi inte langre motorljudet, men vi kan hora
atmosfarsljud i bakgrunden. Ljudet fran kraschen och glassplittret ligger kvar en stund fran

tidigare klipp.

Klipp 120

01:03:02 - 01:03:11

Bild: Cowboymannen 6ppnar passagerarddrren och kliver ur. Han tittar at hallet han kom
ifran, sen borjar han jogga ivdg, bort fran bilen.

Ljud: Vi hor ett plétigt, [just klick som f6ljs av lite knarr och gnissel. Vi hor sedan nadgot som
skrapas eller sldpas, som foljs av knarr och gnissel igen. Detta avslutas med ett l4tt svagt

klick. Vi hor en suck igen och ett fotsteg.

Klipp 121

01:03:11 - 01:03:16

Bild: Cowboymannen ses springa dver vigen mot en parkerad bil, som star mittemot den
kraschade bilen.

Ljud: Vi hor en bakgrundsatmosfdr som paminner om vind och trafik som ligger ldngt borta.

Fotsteget fran tidigare klipp fortsétter med flera snabbare fotsteg.
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Klipp 122

01:03:16 — 01:03:23

Bild: Cowboymannen sétter sig med ryggen mot den parkerade bilens hogra framdéck. Dar
sitter han och andas djupt. Han r6r blicken mellan vénster om sig och rakt fram, blicken
stannar rakt fram.

Ljud: Bakgrundsatmosfiren hors. Vi hor ndgon andas ut héftigt och en “’plétig” duns. Det
foljs av nagot l4tt "mummel” och ljusa metalliska klick. Sedan hor vi tunga och snabba

andetag.

Klipp 123

01:03:23 - 01:03:26

Bild: Kameran visar nu ett stort fonster frdn en butiksfasad. I det fonstret speglas hornet pa
andra sidan, dir cowboymannen svéingde runt. Vi kan se en person komma géendes runt
hornet 1 fonstrets spegel.

Ljud: Vi hor i princip endast bakgrundsatmosféren tillsammans med de tunga och snabba

andetagen.

Klipp 124

01:03:26 — 01:03:28

Bild: Cowboymannen tittar fokuserat rakt fram och stadgar sitt ena ben mot marken.
Ljud: Samma ljud fran tidigare klipp hors, men négot klickar till eller skrapas i borjan av

klippet.

Klipp 125
01:03:28 — 01:03:31
Bild: Vi ser personens spegelbild 1 fonstret komma narmare.

Ljud: Vi hor atmosférsljudet, andetagen och vi hor dven fotsteg i ganska rask takt.

Klipp 126

01:03:31 - 01:03:33

Bild: Tillbaka till cowboymannen som sitter kvar i samma position och stirrar fokuserat rakt
fram.

Ljud: Vi hor precis samma som tidigare klipp.
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Klipp 127
01:03:33 - 01:03:37
Bild: Personen i fonstrets spegelbild kommer dnnu nérmare.

Ljud: Vi hor precis samma som i tidigare klipp.

Klipp 128

01:03:37 — 01:03:43

Bild: Cowboymannen sitter kvar pa samma stélle, han skruvar pa sig och har huvudet och
blicken vinklat at vénster.

Ljud: Vi hor att det klickar till lite 14tt i borjan av klippet. Annars ligger atmosfaren,

andetagen och fotstegen kvar.

Klipp 129

01:03:43 — 01:03:47

Bild: Kameran 4r nu bakom en person med ett vapen som kommer gdendes mot den
kraschade bilen.

Ljud: Vi hor inga andetag. Atmosfaren ligger kvar och fotstegen ar mycket starkare.

Klipp 130

01:03:47 — 01:03:50

Bild: Kameran zoomar in pa cowboymannen som sitter kvar. Han tar ett nytt grepp om sitt
vapen.

Ljud: Atmosfdren ligger kvar. Andetagen &r tillbaka och fotstegen &r svagare. Vi hor dven

ndgot latt metalliskt klicka till.

Klipp 131

01:03:50 — 01:03:53

Bild: Tillbaka till personen som kommer géendes. Denna person &r nu néstan framme vid den
kraschade bilen.

Ljud: Atmosfaren ligger kvar. Andetagen hors inte langre. Fotstegen ar starkare igen.

Klipp 132
01:03:53 —01:03:57
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Bild: Kameran zoomar in pa cowboymannens ansikte som fortfarande sitter kvar.
Ljud: Atmosféren ligger kvar. Fotstegen blir svagare. Vi kan hora en enda kontrollerad

utandning.

Klipp 133

01:03:57 - 01:04:00

Bild: Vi ser nu personen med vapnet framifran. Det dr en man med morka kldder. Han tittar at
samma héall som han gar mot.

Ljud: Endast fotsteg och atmosfarsljuden hors.

Klipp 134

01:04:00 — 01:04:05

Bild: Kameran visar den kraschade bilen och den doda foraren. Kameran panorerar ner mot
asfalten under passagerarddrren. Ett blodigt fotsteg som é&r riktat bort fran bilen kan ses.

Ljud: Atmosférsljuden hors. Fotsteg hors till en borjan men slutar tvirt.

Klipp 135

01:04:05 - 01:04:07

Bild: Cowboymannen sitter kvar. Med en spénd blick dver sin vénstra axel hdjer han sitt
vapen.

Ljud: Atmosférsljuden hors. Vi hor dven en utandning eller ndgon som bldser latt.

Klipp 136

01:04:07 — 01:04:09

Bild: Vi ser ansiktet pa den morkklddda mannen. Han stér stilla och tittar ner 1 backen framfor
sig.

Ljud: Atmosfarsljud hors. Nagot véldigt svagt klickande hors, som att ett vapen hanteras.

Klipp 137

01:04:09 — 01:04:11

Bild: Kameran visar asfalten och det blodiga fotspédret. Kameran sveper at vinster om asfalten
som visar ett blodspar.

Ljud: Utover atmosfdren dr det helt tyst. Tystnaden bryts plotsligt av ndgot sldpande ljud.
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Klipp 138

01:04:11 - 01:04:12

Bild: Kort klipp! Cowboymannen reser hastigt pa sig.

Ljud: Atmosfaren ligger kvar. Det plotsliga sldpande ljudet fortsétter.

Klipp 139

01:04:12 - 01:04:13

Bild: Kort klipp! Vi ser att cowboymannen reser sig upp och riktar vapnet mot gatan
mittemot.

Ljud: Atmosfiren ligger kvar. Vi hor vildigt svaga, otydliga ljud. Det pAminner om
klddprassel och till sist hor vi ndgot ljust kling.

Klipp 140

01:04:13 — 01:04:13

Bild: Kort klipp! Vi ser den morkklddda mannen hastigt duckar och sldnger huvudet at hoger
och mannen verkar ta sats.

Ljud: Endast atmosférsljuden kan horas.

Klipp 141

01:04:13 - 01:04:14

Bild: Kort klipp! Med kameran placerad precis bakom cowboymannens vapen, ser vi
cowboymannen avlossa sitt vapen. Precis d& han gor det ser vi att den morkklddda mannen
slapper sitt vapen och kaster sig 4t hoger bakom en parkerad bil. Cowboymannen missar sitt
mal.

Ljud: Vi hor att ett vapen avlossas.

Klipp 142

01:04:15-01:04:16

Bild: Cowboymannen sédnker sitt vapen en aning och borjar ga framat.

Ljud: Vi hor ekot fran skottet fortfarande. Sedan hors nédgot som later som att ett
pumphagelgevir laddas om och som f6ljs av nagot som later som en hylsa som klinkar och

trillar 1 backen.

Klipp 143
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01:04:16 — 01:04:19

Bild: Med kameran ungefar vid den kraschade bilen gar cowboymannen med rask takt 6ver
gatan. Han avfyrar sitt vapen tvé ganger.

Ljud: Vi kan hora fotsteg. Vi hor ocksa tva smallar till fran vapnet. Vapnet hors laddas om

efter forsta sméllen och en klinkade hylsa kan horas.

Klipp 144

01:04:19 — 01:04:20

Bild: Kort klipp! Kameran ar placerad bakom cowboymannen, den visar cowboymannens
fotter och en skottsalva som traffar bilen framfér honom. Han gar fortfarande framét.

Ljud: Fotsteg kan fortfarande horas. En starkare smill med ndgorlunda annorlunda ljud frén

tidigare skott hors som f6ljs av en omladdning och en klinkande hylsa.

Klipp 145

01:04:20 — 01:04:23

Bild: Cowboymannen kommer nidrmare. Han gdr med mycket bdjda knén och avlossar en
skottsalva.

Ljud: Atmosféren hors tydligare igen i form av susande vind. Vi hor dven fotsteg och ett

vapen som avfyras.

Klipp 146

01:04:23 — 01:04:25

Bild: Skottsalvan trdffar den parkerade bilens vénstra framdéck, ddcket punkteras och bilen
sjunker ihop.

Ljud: En starkare sméll kan horas, denna gdng med en “’platig” efterton. Detta {6ljs av ett

ganska starkt pysljud. Vapnet kan dven horas ladda om.

Klipp 147

01:04:25 - 01:04:30

Bild: Cowboymannen smyger pd huk nirmare bilen han precis skt mot. Nar han kommer
fram stéller han sig upp for att sedan ga ner pa huk igen.

Ljud: Atmosféren hors tydligare. Pysljudet haller i en stund. Vi kan hora en hylsa g 1 backen
igen. Nu hor vi dven fotsteg och ndgon som stonar svagt. Vi kan dven hora svaga klickande

ljud, som att ett vapen hanteras.
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Klipp 148

01:04:30 — 01:04:32

Bild: Cowboymannen plockar upp ett vapen som ligger vid bilen han precis skt mot.

Ljud: Vi hor bakgrundsatmosfaren och en del klickande som att vapen hanteras. Till sist hors

dven ett fotsteg.

Klipp 149

01:04:32 — 01:04:40

Bild: Med sitt vapen i hdger hand och vapnet han precis plockade upp i vénster hand, gér
cowboymannen forsiktigt forbi den parkerade bilen och upp mot trottoaren. Han tittar och
siktar forst 4t hoger, sedan at vénster.

Ljud: Vi hor bakgrundsatmosfér 1 form av svag trafik som tycks komma langt ifrén. Vi hor

ocksa fotsteg 1 ett langsammare tempo.

Klipp 150

01:04:40 — 01:04:46

Bild: Cowboymannen fortsétter att g forsiktigt fram mot trottoaren med de parkerade bilarna
bakom sig och kameran framfor sig. Han tittar runt lite men hans blick fastnar pa nagot pa
trottoaren framfor sig.

Ljud: Vi hor precis samma som tidigare klipp. Vi kan dven hora ett véldigt svagt och

kortfattat ston eller utandning.

Klipp 151

01:04:46 — 01:04:50

Bild: Kameran sveper Gver ett blodspar pa en asfalt med sprickor.

Ljud: Vi hor ett ston och ldngsamma fotsteg. Bakgrundsatmosfaren blir allt mer starkare och

bullrigare.

Klipp 152
01:04:50 — 01:04:54
Bild: Cowboymannen tycks folja efter blodsparet pa asfalten tills han lyfter pd blicken och

stannar upp.
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Ljud: Bakgrundsatmosfédren dr nu ganska stark och den later nistan som att ett tag eller nagon

typ av industri. Vi hor fortfarande l&ngsamma fotsteg. Ett plagat ston kan horas.

Klipp 153
01:04:54 — 01:04:56
Bild: Kameran visar en mork grind med en upplyst gata pa andra sidan grianden.

Ljud: Vi hor i princip samma sak som i tidigare klipp, dock inget ston.

Klipp 154

01:04:56 — 01:04:59

Bild: Vi ser cowboymannen i nirbild med ett besvérat ansiktsuttryck. Han tittar rakt fram och
ser ut att andas ganska haftigt.

Ljud: Vi hor samma sak som i tidigare klipp, dock avslutas klippet med en snabb utandning.
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