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Abstract

Syftet med den hér uppsatsen &r att undersoka hur karaktaren Amy March portrétterats i olika
adaptioner av Little Women. Utifran Eders karaktarsklocka med ett fokus pa fiktiv existens
och symptom analyseras fyra versioner, de fran 1933, 1949, 1994 och 2019. Genom att utga
fran ett genusperspektiv undersoks aven hur tiden varje adaption gjorts under format
karaktaren. Resultatet av analysen visar att de tva tidigare adaptionerna féljer mer
konventionella genrekonventioner dar Jo star i fokus. De tva senare adaptionerna ger mer
plats at Amy och ger en mer nyanserad bild av karaktaren. Dessutom for de uppméarksamheten

till den verklighet som kvinnor levde i under 1800-talet och har tydliga feministiska budskap.

Nyckelord Little Women, Amy March, Karaktarsklockan, Louisa May Alcott, Genus,
Stereotyper
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1. Inledning

Little Women har sedan dess publicering blivit en klassiker och en sjalvklar lasning for unga
kvinnor varlden éver. Louisa May Alcott presenterade lasarna for fyra systrar som de kunde
relatera till och identifiera sig med. Antingen har man som Meg drémt om ett k&rleksfullt hem
med en make och barn eller som Amy strévat efter ett battre och mer glamourost liv, kanske
har man som Beth trivts bast i hemmet och sedan gratit Gver hennes tragiska 6de. Eller sa har
man kant igen sig i Jo, pojkflickan som stravade efter nagot mer an aktenskap. Nar romanen
publicerades 1868 sag situationen for flickor och unga kvinnor annorlunda ut &n den gor idag.
Det fanns andra forvantningar och de hade inte samma mojligheter som dagens kvinnor har.
Under en tid da kvinnor hade valdigt lite att saga till om blev Jo résten for flickor som ville

mer i livet &n bara gifta sig och ta hand om hemmet.

Mitt forsta mote med systrarna March var nar jag sag adaptionen fran 1994 nar jag var liten.
Gemenskapen mellan systrarna var nagot jag sjalv, med fyra syskon, kunde kanna igen mig i.
Men framforallt var det Jo som talade till mig. Som ung flicka med en karlek till bécker och
skrivande kunde jag se mig sjalv och mina egna ambitioner i henne. Beréttelsen har foljt med
mig da jag vaxt upp och med ett vaxande historieintresse borjade jag bli mer intresserad for
kvinnors plats i historien. Att analysera olika adaptioner av Little Women innebar inte bara att
ga tillbaka till en berattelse som jag tyckt mycket om utan det blir ocksa mojligt att géra en

resa in i kvinnohistorien.

Romanen har lockat filmskapare genom tiderna att satta sin egen pragel pa berattelsen om de
fyra systrarna. Den forsta adaptionen kom 1917 och den senaste kom ut 2019 och varje
generation har haft sin version av Little Women. Att adaptionerna stracker sig 6ver en tid pa
hundra ar gor det mojligt att gora en resa bak i tiden, inte bara till 1800-talets USA utan dven
till tiden da varje film skapades. Varje adaption som gjorts tillfor eller tar bort nagot fran
romanen och det sager ndgot om generationen som skapade och formade den. 1868 skulle det
dréja 50 ar innan kvinnor skulle fa rostrétt och det hade begransade mojligheter att tjana och
forvalta sina egna pengar. Genom att granska olika adaptioner av Little Women kan vi se

tillbaka i historien och undersdka hur varje adaption portratterat denna tid.

Manga ville vara frisinnade Jo som gick sin egen vdg och detta har dven setts i filmerna. Det
ar hennes berattelse som star i fokus och de andra systrarna har hamnat i skymundan. Genom

att skifta fokuset till Amy och undersoka hur hon blivit portrétterad kan vi fa en bredare bild



over hur olika kvinnor blivit portrétterade genom tiderna. For alla kvinnor ar inte som Jo men

det betyder inte att deras berattelser & mindre viktiga.

2. Syfte och fragestéllningar

Syftet med uppsatsen &r att undersoka hur portratteringen av karaktdaren Amy March i
adaptioner av Little Women har fordndrats genom tiderna. Eftersom flertalet adaptioner har
gjorts sedan romanens publikation finner jag det intressant att underséka om versionerna
skiljer sig at i hur de portratterar kvinnor under 1800-talet. Detta dr av intresse da tidsspannet
mellan adaptionerna som valts stracker sig under en tid pa 76 ar och synen pa kvinnan och
hennes roll i hemmet och i samhéllet har forandrats. Med detta i atanke ar det darfor av
intresse att se om tiden da varje enskild version gjordes har paverkat hur filmens kvinnor

portratteras.

Fragorna som ska besvaras ar:
Vad finns det for likheter samt skillnader i portratteringen av Amy mellan de olika

adaptionerna?

Pa vilket satt har tidens syn pa kvinnor da filmen gjorts paverkat portrétteringen av Amy?

3. Bakgrund

3.1 Louisa May Alcott

Louisa May Alcott foddes den 29 november 1832 och spenderade de mesta av sitt liv i Boston
och Concord, Massachusetts. Familjen Alcott liksom familjen March hade ekonomiska
problem vilket var en av anledningarna till att Alcott borjade skriva. De forsta beréttelserna
hon skrev publicerade hon under pseudonym. Det var nar hon skrev om sin tid som
sjukskoterska under inbordeskriget som hon borjade uppmarksammas som forfattare. Utbver
skrivandet sa var hon suffragett och bidrog till manga publikationer som foresprakade

kvinnors rattigheter. Hon gifte sig aldrig och 1888 dog hon 56 &r gammal i Boston.!

Romanen Little Women publicerades for forsta gangen 1868. Det var en av de forsta

amerikanska romanerna som riktade in sig pa flickor under en tid da barnlitteratur bara var i

1 Arlisha R. Norwood, Louisa May Alcott, 2017, https://www.womenshistory.org/education-
resources/biographies/louisa-may-alcott (hdmtad 2020-11-02).
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borjan av att bli konssegmenterad.? Det var hennes redaktér som hade bett henne att skriva en
roman for flickor, vilket hon slutligen ndgot motvilligt gick med pa.® Hon hamtade inspiration
fran sin egen uppvéxt och formade systrarna March efter sig sjalv och sina egna systrar. En
hel del har skrivits dar man dragit paralleller med sadant som hant i romanen och
forfattarinnans eget liv. Romanen bestar egentligen av tva delar och Alcott kinde en viss
osékerhet efter den forsta var skriven. Men hon lade till ett slut som 6ppnade upp for en
fortsattning ifall den salde bra. Vilket den gjorde och inom en manad efter dess publikation
hade tre tusen exemplar av den tryckts. Den andra delen publicerade 1869 och Alcott blev
valdigt popular och fick en massa brev skickade till sig. Vid mitten av forra arhundradet
raknades Little Women till en av de mest slda romanerna i USA:s historia.* I och med
populariteten av hennes romaner tjanade hon tillrackligt mycket for att bli familjens

huvudsakliga forsorjare vilket vid tiden hon levde var mycket ovanligt for en kvinna.®

3.2 Little Women 1868

Hé&r kommer en sammanfattning av handlingen ur romanen Little Women. Den &r episodisk
och det finns ingen genomgaende konflikt utan den innehaller stunder i flickornas uppvéxt
som format dem. Pa grund av romanens struktur kommer inte allt kunna tas upp utan detta ar

for att ge en kort 6verblick for de viktigaste karaktérerna och héndelserna.

Romanen utspelar sig i den lilla staden Concord i New England, USA under inbdrdeskriget.®
Systrarnas pappa ar ute och kampar i kriget och det &r upp till deras mamma att ta hand om
sina fyrar dottrar och hemmet. Familjen March var en gang i tiden rika men har forlorat sin
formogenhet och familjens daliga ekonomi ar roten till manga av flickornas svarigheter.

Den aldsta systern ar sextonariga Meg som arbetar som guvernant. Hon kommer ihag nar
familjen fortfarande hade pengar och vill en dag ha ett stort hus med tjanare sa hon slipper
arbeta. Den nast-dldsta systern ar femtonariga Jo som arbetar som séllskapsdam at deras Tant
March. Né&r hon inte &r hos Tant March skriver hon berattelser och pjaser som hon och hennes
systrar sétter upp for grannbarnen. Hon blir védn med grannpojken Theodore “Laurie”
Laurence som bor hos sin farfar Herr Laurence. Trettonariga Beth ar nast-yngst och beskrivs
som blyg och tystlaten. I allas 6gon &r hon den mest osjalviska av dem. Hon spenderar
dagarna med att hjalpa till i hemmet och ta hand sina kattungar och dockor som hennes systrar

2 Beverly Lyon Clark, The Afterlife of Little Women. (Baltimore: John Hopkins University Press, 2014), s.11.
3 Lyon Clark 2014, s.8.

4Lyon Clark 2014, s.11.

5 Lyon Clark 2014, s.22.

6 Det amerikanska inbérdeskriget utkimpades 1861-1865.
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overgivit. Hon ar duktig pa att spela piano och blir inbjuden av Herr Laurence att spela pa
hans piano. Yngst &r Amy med sina tolv ar. Hon &r den enda systern som gar i skola men
slutar efter att hon blir slagen av en larare. Hennes intresse ar konst och hon testar olika typer
av konstarter med varierande resultat. En viktig handelse i forsta delen av romanen ar nér
Amy branner Jos manuskript efter att hon inte fatt félja med pa teater. Jo blir jattearg och
séger att hon aldrig kommer prata med henne igen. Men nar Amy faller genom isen och
nastan drunknar sa forlater Jo henne och systrarna sluter fred.

Deras tillvaro vands upp och ner nar deras mamma, Marmee far ett telegram att deras pappa
blivit mycket sjuk och hon tvingas att aka ivag. Jo saljer sitt har for att bista med pengar for
resan. Men problemen tar inte slut dar och Beth far scharlakansfeber. Amy tvingas aka ivég
till Tant March for att inte smittas och Meg och Jo ar kvar for att ta hand som sin sjuka syster.
Bade Beth och deras pappa tillfrisknar och vid jul aterférenas hela familjen. Den forsta delen

av romanen slutar med forlovningen mellan Lauries larare John Brooke och Meg.

Andra delen borjar med Meg och Johns bréllop. Det har gétt tre ar och flickorna har nu blivit
unga kvinnor. Jo ar olycklig dver att ha forlorat en av sina systrar till &ktenskap men har snart
egna karleksproblem nar Laurie friar till henne. Hon &lskar inte honom pa samma sétt och
séger nej. En hjartekrossad Laurie flyr till Europa for att forsoka komma 6ver henne.
Samtidigt far Amy chansen att &ka till Europa med Tant March. Jo bestammer sig for att aka
till New York for att fa ett miljoombyte. Beth som aldrig riktigt aterhamtat sig helt efter sin
sjukdom bdrjar tyna bort framfcér 6gonen pa sin familj. Meg upplever svarigheter i sitt
aktenskap efter hon fatt tvillingar och kanner tyngden av det faktum att det har ont om pengar.
| Europa dgnar Amy sin tid till sin konst och blir uppvaktad av Fred Vaughn, en rik
engelsman som &r van till Laurie. Hon traffar d&ven pa Laurie som dréanker sina sorger och
sldsar sin tid vilket Amy ar véldigt kritisk mot. | New York arbetar Jo som en guvernant och
hon skriver berattelser som hon séljer till olika tidningar. Tanken dr att hon ska skicka pengar
hem sa att Beth kan aka till havet for att bli frisk. Hon blir aven van med Friedrich Bhaer, en
tysk professor. Beth blir allt sjukare och Jo aker hem men det finns inget hon kan gora och
Beth dor. Amy som ar i Europa nar hon far nyheten om sin systers bortgang finner trost i
Laurie. De gifter sig innan de atervander hem till USA. Jo gifter sig med Professor Bhaer och
i slutet av romanen far hon reda pa att hon arvt Tant March hus som hon tanker géra om till

en skola.



4. Tidigare Forskning
Det hér avsnittet kommer ta upp lite av det som skrivits tidigare om Little Women och Amy
March.

Little Women har analyserats utifran flera olika perspektiv framférallt Jo och hennes 6de har
statt i fokus. | och med framvaxten av kvinnororelsen pa 60-talet bérjade man uppméarksamma
verk av kvinnliga forfattare som blivit nedvarderade. Alcott vars romaner oftast blivit
avfardade som lattsamma och sentimentala var en av dem. Trots att Alcott sjalv var en stark
foresprakare for kvinnors rattigheter och rostratt sa har romanerna fatt kritik. Jo ar den syster
som allra tydligast star emot att anpassa sig till samhéllets normer men manga har varit
kritiska till slutet av romanen dar hon lagger av med skrivandet och gifter sig med Professor
Bhaer. Detta sag manga som att Jo gav vika for samhallets férvantningar pa henne och att
hennes tidigare motstand mot aktenskap forlorade sin betydelse.’

4.1 Systerskapets utopi

Nina Auerbach som var professor i engelska, skriver i sin artikel ”Waiting Together: Alcott
on Matriarchy” om médrarnas roll i Little Women och Pride and Prejudice. | bada romanerna
ar det modrarna som satter exempel och krav pa sina dottrar. | Pride och Prejudice &r det Fru
Bennett som desperat vill fa sina dottrar bortgifta och i Little Women fungerar Marmee som
en moralisk vagvisare som déttrarna gar till for rad och véagledning.

Auerbach menar att matriarkatet som dessa romaner pavisar ar en skola for fruar och det ar
den enda skola som tillats. Endast Amy ur Little Women gar i skolan ett tag innan Marmee
bestammer sig for att lata henne hemskolas. For de riktiga lardomarna som systrarna i bada
romanerna behdver lara sig kommer fran deras madrar och dessa lardomar handlar om vad det
innebdr att vara kvinna.

Aktenskap &r ndgot som spelar en central roll i Pride and Prejudice och i andra delen av Little
Women. Men de visas pa helt olika sétt. Medan Elisabeth Bennet ar valdigt man om sin
systers Janes lycka och daven skaller ut Darcy for att han forstort hennes chanser med Bingley
sa ar Jo helt emot Megs aktenskap med John. Hon till och med uttrycker att hon skulle sjalv
gifta sig med sin syster om det innebar att hon kunde stanna i familjen. Auerbach menar att

Little Women inte &r en barnklassiker som innebdr en flykt tillbaka in i barndomens enkelhet

7 Lyon Clark 2014, s.146.



som den manga ganger sagts vara utan ar formationen av ett feministiskt systerskap vars

gemenskap inte kan bestd i och med aktenskap till man.®

I ”A Greater Happiness: Searching for Feminist Utopia in Little Women” utvecklar Kathryn
Manson Tomasek Auerbachs teori om Little Women som ett feministiskt systerskap. Hon
beskriver tva olika tolkningar av ordet utopi. Den forsta tolkningen ar en eutopia det vill siga
en bra plats, en feministisk utopi dar systerskapets gemenskap star i centrum. Mannen har
ingen plats i denna utopi och det ar darfor den bryts upp nar mannen kommer in i deras liv.
Andra tolkningen av ordet ar outopia som innebér ingen plats. Vid den har tiden
representerade hemmet och familjelivet en bra plats for en kvinna i kontrast med kaoset i
affarsvarlden. Men en del kvinnor fann férvantningarna de hade pa sig begransande vilket
gjorde hemmet till en outopia. Tomasek menar att den feministiska utopin vilket innebar
kvinnlig gemenskap inte kan besta i March systrarnas varld — 1800-talets varld. Kvinnlig

sjalvstandighet och gemenskap &r ett utopiskt ideal som ar for bra for att vara sant.®

4.2 Amy som symbol

Engelska professorn Holly Blackford lagger fokuset pa Amy i sin artikel ”’Chasing Amy.”
Blackford jamfor henne med andra hjéltinnor som kan hittas i Alcotts tidigare verk. Hon
menar att Amy anvander sin konstnarliga formaga for att skulptera sig sjalv for att attrahera
Laurie vilket Blackford anser kan liknas med hur Alcotts andra hjaltinnor manipulerar andra
genom en mask av oskuldsfullhet.® Enligt Blackford s& hotar Amy de moraliska normerna i
March familjens varld och &r darfor tvingad till exil dar hon ar tvungen att ta vara pa resurser
som hon inte fick genom familjen. Amy forstaelse av vilka forvantningar samhallet har pa
henne kan ses som sjalvstandighet och enligt Blackford sa representerar Amy Alcotts inre
sensationella berattelser som hon skrev for pengar.** Amy mélas upp som den billiga
konstnaren som misslyckas att uppna storhet och sager till Jo att skriva vad som an séljer.
Blackford menar att pa detta sétt representerar Amy en inre demon som Jo maste satta i exil

for att hon ska kunna uppna storhet.*? Nar Laurie vill gora deras relation romantisk och pa sa

8 Nina Auerbach, ”"Waiting Together: Alcott on Matriarchy”, i Little Women and the Feminist Imagination:
Critcism, Controversy, Personal Essays, red. Janice M. Alberghene & Beverly Lyon Clark. (New York: Routledge,
2013), s. 7-24.

9 Kathryn Manson Tomasek, ”A Greater Happiness: Searching for Feminist Utopia in Little Women, i Little
Women and the Feminist Imagination: Criticism, Controversy, Personal Essays, red. Janice M. Alberghene &
Beverly Lyon Clark. (New York: Routledge, 2013), s.237-238.

10 Holly Blackford, ”Chasing Amy” Frontiers: A Journal of Women Studies 32:1 (2011), s. 2-3.

11 Blackford 2011, s.22.

12 Blackford 2011, s. 2.



vis hotar hennes sjélvstandighet blir aven han en demon som Jo maste gora sig av med. Enligt

Blackford blir Amy offret som Jo offrar till demonen Laurie for att géra honom glad.:

4.3 Berattelsen pa film genom tiderna

”The Present Reshaping the Past Reshaping the Present: Film Versions of Little Women” &r
en artikel skriven av Robyn McCallum dé&r hon jamfor tre filmatiseringar av Little Women.
Dessa filmer &r de fran 1933, 1949 och 1994. Hon menar att varje film har forandrat Alcotts
berattelse utefter de foranderliga ideologiska krafterna som formar kvinnors liv.1*

De tva tidiga filmerna forstarker de familjara och romantiska dragen i romanen for att betona
de mer konservativa tankarna som den har for att ocksa reflektera den dominerande synen av
femininet som existerade under 30- och 40-talet.®® Enligt McCallum sa avfardar dem de
feministiska bekymren som Alcott lyfter i romanen och gor berittelsen mer konventionell .28
Filmen fran 1994 menar McCallum skiljer sig fran de andra filmerna eftersom den tydligt
reflekterar moderna tolkningar som gjorts av romanen. Den betonar de kulturella
begransningar som existerade for kvinnor som de tidigare versionerna lamnade ute men gor
det pa ett satt som forhaller sig till de ideologiska stromningarna som dominerade under 1990-

talet.t’

Historikern Anne Hollander skriver ocksa om samma adaptioner och menar att filmerna ger
publiken en inblick i radande syn pé hur grupper av flickor bor vara. | hennes artikel
“Portraying Little Women through the ages” tar hon upp olika aspekter som har paverkat
filmerna genom att bland annat ta upp den ekonomiska situationen som USA befann sig i
under 30-talet som format skildringen fran 1933. Detta staller hon i kontrast med adaptionen
fran 1949 dar efterkrigstidens syn pa konsumering blir tydlig. Hollander betonar ocksa hur
adaptionen fran 1994 gor en starkare koppling till forfattaren sjalv och forandrar dialogen for
att lata mer modern vilket Hollander menar har gjorts for att pavisa hur Jo och da aven

forfattaren sjalv var fore sin tid.*

13 Blackford 2011, s.6.

14 Robyn McCallum, ”"The Present Reshaping the Past Reshaping the Present: Film Versions of Little Women”,
The Lion and the Unicorn 24:1 (2000), s.81.

15 McCallum 2000, s.82-83.

16 McCallum 2000, s.84.

17 McCallum 2000, 5.93-94.

18 Anne Hollander, ”Portraying Little Women through the ages,” i Little Women and the Feminist Imagination:
Critcism, Controversy, Personal Essays, red. Janice M. Alberghene & Beverly Lyon Clark (New York: Routledge,
2013), 5.97-99.



5. Teori
5.1 Adaption

Eric R. Williams skriver i sin guide Screen Adaptation: Beyond the Basics, att en adaption
inte ska ses som en kopia av ett originalverk utan snarare som en process dar verkets innehall
utvecklas och forandras fran ett medium till ett annat.!® Adaptioner har varit en del av filmen
anda sedan dess borjan. Dess popularitet hos filmskapare kan bade ses som en respekt for
litteréra verk men det finns &ven en kommersiell aspekt. Att gora en adaption av en roman

som har sélt bra okar chanserna att fans av verket gar och ser filmen.?

Under mitten av 1900-talet bérjade man teoretisera och kritisera adaptioner. * George
Bluestone menar att skillnaden mellan litteratur och film ligger i uppfattningen av den visuella
bilden och konceptet av den mentala bilden. Men éven att de finns fundamentala skillnader pa

hur dessa bilder produceras och mottags.??

En stor del av de filmer som gors idag baseras oftast pa en roman eller annat medium. Den
vag av superhjaltefilmer vi sett pa senare tid har alla en forlaga i form av serietidningar.
Ibland sa hyllas en adaption for vad den tillfor originalverket men det &r inte ovanligt att det
kan uppsta kritik om en adaption tar sig for stora friheter och inte lever upp till forvantningar
hos fans av forlagan. Uttrycket ”boken var battre” dr ofta en kommentar ndgon kan sldnga ut
sig nar en adaption diskuteras. Ett exempel pa detta var nar Harry Potter och de vises sten
skulle bli film. Den blev en kommersiell succé men blev kritiserad av fans av romanen som
tyckte att den endast var en blek kopia av forlagan.?® Brian McFarlane uppméarksammar i sin
bok Novel to film problemet med att forsoka halla sig trogen en litterar forlaga som han menar
har plagat diskussionen av adaption.?* McFarlane menar att forsoka vara trogen forlagan ar
meningsldst da det ar omajligt att skapa en film som skulle kunna leva upp till bilden som
varje enskild lasare haft nar den sjélv last romanen. Darfér menar han att det inte gar att

kritisera en adaption utifran dess formaga att leva upp till originalverket.?® Ytterligare menar

19 Eric. R Williams, Screen Adaptation: Beyond the Basics, Techniques for Adapting Books, Comics, And Real-Life
Stories in Screenplays, (New York: Routledge, 2018), s.3.

20 Brian McFarlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation, (Oxford: Oxford University
Press, 1996), s.7.

21 Mireia Aragay, ”Reflection to Refraction: Adaptation Studies Then and Now”, i Books in motion: Adaptation,
Intertextuality, Authorship, red. Mireia Aragay, 1 uppl. (Amsterdam: Editions Rodopbi B.V, 2005), s.11.

22 McFarlane 1996, s.4.

23 Deborah Cartmell & Imelda Whelehan, “Harry Potter and the Fidelity Debate” i Books in Motion: Adaptation,

Intertextuality, Authorship, red. Mireia Aragay, 1 uppl. (Amsterdam: Editions Rodopbi B.V, 2005), s.37-39.

24 McFarlane 1996, s.8.
25 McFarlane 1996, s.9.



han att en sadan diskussionen for uppmarksamhet fran mer givande tillvagagangssétt nar det
kommer till adaption. Han presenterar en indelning som gjorts av Geoffrey Wagner som delar
upp adaption i olika kategorier som skiljer sig i hur man forhallit sig till férlagan. | denna
indelning finns det en kategori for adaptioner som forsoker halla sig trogna till romanen samt

en kategori dar man medvetet gar ifran originalet for att skapa en annan typ av konst.?

En adaption existerar inte i ett vakuum och den liksom verket den baseras pa ar paverkad av
kontexten i vilket den &r skapad, detta menar Linda Hutcheon.?” Tid &r en kontext som
paverkar adaptionen och Hutcheon menar att till och med korta perioder mellan verkets
publicering och adaptionen kan forandra dess kontext.8 Plats 4r ocksa en viktig del av
kontexten och detta hanger ihop med kulturell forstaelse. En koreansk film skulle mottas
annorlunda av en amerikansk publik som saknar tidigare kunskaper om koreansk kultur. De
skulle mest trolig missa detaljer i filmen som en koreansk publik skulle ta for givet.
Kontexten har inte bara att géra med innehallet utan hur och var adaptionen visas samt vilka
forvantningar publiken har infor att se adaptionen.?

Nar det kommer till kostymfilm gérs forsok att inte bara forsoka fanga karaktéarerna och
handlingen utan &ven tiden den skrevs. Ett exempel &r alla de otaliga adaptioner av Jane
Austens verk som skrevs och utspelas under tidigt 1800-tal. Dess platser och sociala normer
kunde tas for givet av forfattarinnan men som filmskapare méaste forsoka att aterskapa.>® Den
klassiska adaptionen, alltsa adaptionen av ett klassiskt verk, har oftast avfardats som
konservativ med en dragning till den idylliska och romantiska realismen av kostymfilm.3!
Men under 1900-talet och 2000-talet har flertalet kostymfilmer gjorts, ofta av kvinnliga

regissorer, som har omarbetat det forflutna och lagt ett storre fokus p& kvinnors berattelser.2

I min analys kommer jag att forsdka undersoka kontexten av varje enskild adaption med ett
fokus pa tid. Jag kommer ocksa helt utesluta att halla en diskussion om hur vél varje adaption
forhaller sig till férlagan da det inte ar av intresse dven om jamfoérelser med romanen och

adaptionerna gors.

26 McFarlane 1996, s. 10-11.

27 Linda Hutcheon, A Theory of Adaptation, 2 uppl. (New York: Routledge, 2013), 5.142.

28 Hutcheon 2013, s.144.

22 Hutcheon 2013, s.143.

30 McFarlane 1996, s.9.

31 Belén Vidal, ”Playing a Minor Key: The Literary Past Through the Feminist Imagination”, i Books in Motion:
Adaptation, Intertextuality, Authorship, red. Mireia Aragay, 1 uppl. (Amsterdam: Editions Rodopbi B.V, 2005),
s.263.

32 Viidal 2005, s.265.



5.2 Genus
Uppsatsen kommer att utga fran ett genusperspektiv och analyseras utefter en syn pa genus

som kommer att beskrivas i det har avsnittet.

Inom genusforskningen ar genus och kon centrala begrepp som man diskuterar. Nationella
sekretariatet for genusforskning gav mellan aren 2012 och 2016 ut en skriftserie som var
amnad att lyfta fram och sprida genusvetenskaplig kunskap. Ulrika Dahl beskriver i sin artikel
”Kon och genus, femininitet och maskulinitet” termerna genus och kon. Dessa begrepp har en
stor paverkan pa hur vi lever vara liv. Orden anvénds aven for att beskriva olika grupper som
tillskrivs sérskilda egenskaper och funktioner.3 Nar man diskuterar biologiska skillnader
mellan olika manniskor anvandes begreppet kon. Det forklarar inte bara skillnader mellan oss
utan anvands dven for att fa dessa skillnader att verka naturliga och sjalvklara.®* Nar man talar
om begreppet genus pratar man om en social konstruktion dér det skillnader som existerar
mellan kdnen inte beror pa en biologisk skillnad utan det &r ndgot som skapas av samhallet

och vad som anses vara maskulint respektive feminint ar standigt foranderligt.®

Jag har valt att i min analys att utga fran Genussystemet. Begreppet introduceras av Yvonne
Hirdman som menar pa att det &r ett begrepp som kan anvandas for att problematisera
definitionen av genus. Genussystemet ar en ordningsstruktur av kon som ar en forutséttning
for andra sociala ordningar.®® Varje samhille igenom tiderna har, enligt henne, gjort upp ett
slags genuskontrakt mellan konen. Dessa kontrakt &r osynliga och bestar av normer och
forvantningar som laggs pa respektive kon. Detta kan vara alltifran hur man ska prata till det
man har pd sig.3” Genussystemet bygger pa en teori om en sarhéllning av kénen dr det
maskulina star 6ver det feminina. Sadant som anses vara manligt betingat har ett hogre varde
an det som anses vara kvinnligt. Hon beskriver mannen som kvinnans forkroppsligade

fangelse samtidigt som han varit hennes enda frihetsmojlighet. Kvinnans maktmajligheter

33 Ulrika Dahl, ”Kén och Genus, Femininitet och Maskulinitet”, i En Skriftserie om Genusvetenskap: En
Introduktion till Genusvetenskapliga Begrepp”, red. Anna Lundberg & Ann Werner. (Goteborg: Nationella
Sekretariatet for Genusforskning, 2016), s.16.

34 Dahl 2016, s.16.

35 Dahl 2016, s.17.

36 Yvonne Hirdman, ”Genussystemet — reflexioner kring kvinnans sociala underordning, Kvinnovetenskaplig
Tidskrift 3: (1988), s.51.

37 Hirdman 1988, s.54.
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ligger i hennes formaga att anvanda sin kropp till sin fordel. Men denna maktmajlighet &r

alltid i anknytning till mannen.3®

Darmed kommer jag i min analys titta pa hur genussystemet yttrar sig i de olika skildringarna
av karaktdaren Amy March och underscker ifall de gar att se en sarhallning mellan manligt och

kvinnligt samt om de finns en hierarkisering utifran genus.

5.3 Stereotyper

Hirdman tar upp uppdelningen av man och kvinnor som bygger pa stereotyper och normer. En
stereotyp bygger pa att tillskriva egenskaper eller forvantningar utifran en individs
grupptillhdrighet. Detta kan var alltifran en manniskas etnicitet, nationalitet eller det som
kommer vara i fokus i den har uppsatsen, kon. Att se stereotyper ar ett satt for manniskor att
forsta och forenkla vérlden runtomkring en. Vilket i sig inte behover vara nagot negativt men
som blir problematiskt nar man borjar déma en méanniska utifran stereotyper som tillskrivits
gruppen som den identifierar sig med.*® | grunden for problematiken nar det kommer till
konstereotyper ar stereotypen att kvinnor &r svagare &n man. Detta handlar inte enbart om det
fysiska utan &ven det mentala. En stereotyp som tillskrivits kvinnor ar att de &r mer
emotionella &n méan och att detta skulle innebéra att vi inte passar i ledande positioner.*® En
annan stereotyp som tillskrivits kvinnor ar att féda barn &r vér naturliga roll och 6de.*! Ett
exempel &r att se pA monarkier och drottningens roll. Hennes viktigaste uppgift var att foda
manliga arvingar och endast da var hennes position sakrad och hon fick lite inflytande i rollen
som mamma. Drottningar som misslyckades med denna uppgift riskerade att bli sidosatta.*?
Denna stereotyp att kvinnors roll ar att foda barn och i och med det &ven ta hand om hemmet
ar bestaende och har anvants for att rattfardiga kvinnors exkludering fran det offentliga

rummet.*3

Little Women visar fyra systrar med fyra olika personligheter och med det fyra olika sorters
kvinnor. Vi har Meg som ar kvinnan som féljer regler, vill gifta sig och skapa sig ett
familjeliv. Pojkflickan Jo som &r ambitids och &ventyrlig som vill skapa sin egen vag i livet.

Amy som ar social och som strévar efter ett fashionabelt liv och Beth som ér tillbakadragen

38 Hirdman 1988, s.55.

39 Rebecca J. Cook & Simone Cusack, Gender Stereotypes: Transnational Legal Perspectives. (Philadelphia:
University of Pennsylvania Press, 2010), s.9-10.

40 Cook & Cusack 2010, s.20-21.

41 Cook & Cusack 2010, s.11.

42 Lisa Benz & Zita Eva Rohr, ”Introduction”, i Queenship, Gender, and Reputation in the Medieval and Early
Modern West, 1060-1600, red. Zita Eva Rohr & Lisa Benz. (Cham: Springer Nature, 2016), s. xxiii — xxiv.

43 Cook & Cusack 2010, s.22.
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med ett intresse for musik och en hangivenhet at att hjilpa andra.** Det jag kommer gora i
min analys dr att se vilka av Amys egenskaper som har betonats i varje adaption och hur de
har forandrats. Detta for att se ifall de speglar en férandrad instéllning till hur en kvinna bor

vara.

6. Metod och material

6.1 Karaktarsklockan

For att analysera karaktaren Amy March i de olika adaptionerna av Little Women kommer
Jens Eders Karaktarsklocka anvéndas. | sin artikel ”Understanding Characters ” redovisar han
hur hans modell kan anvéndas for att analysera en karaktar. Enligt Eders modell bestar
karaktarer av fyra olika aspekter som gar att urskilja for att sedan analysera. Han menar att
denna modell skiljer sig fran manga andra teorier da den inte endast ser karaktarer som fiktiva
varelser utan ser dven hur olika aspekter av en karaktar har formats av filmskaparen och hur
tittarens erfarenheter spelar en roll i dess uppfattning av karaktiren.*® Det r just darfor jag
anser att Eders karaktarsklocka ar en passande metod for min analys da jag vill se karaktéren
Amy som nagot mer an bara en fiktiv varelse. Den &r ocksa valdigt flexibel eftersom man kan

valja vilka av aspekterna som man lagger fokuset pa i sin analys.
De fyra aspekter som analyseras utifran Eders modell ar:

Fiktiv Existens:

Att undersoka en karaktar utifran dess fiktiva existens ar att se hur karaktaren lever och beter
sig i den fiktiva varlden. Under denna kategori urskiljer man karaktérens yttre samt inre
egenskaper.*® Eder tar upp en generell fordelning av den manskliga identiteten som gar att
applicera nar man analyserar en karaktars fiktiva existens. | analysen kommer dessa tre
bendmnas som inre, yttre och social dimension. Den yttre dimensionen som Eder ndmner som
»corporeality”, handlar om att beskriva karaktéarens yttre egenskaper, sasom utseende,
kroppssprak och klader. Den inre dimensionen, som Eder kallar ”mind”, innebér att det &r

karaktarens inre liv och personlighet som man fokuserar pa. Den sociala dimensionen som

44 Elise Hooper, ”"Girl Power: A look at recent Little Women adaptations,” Women’s Studies 48:4 (2019), s.422-
423.

% Jens Eder, "Understanding Characters”, Projections: The Journal for Movies and Mind 4:1 (2010), s.21-22.
46 Eder 2010, s.21.
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Eder benamner som “sociality” handlar om att beskriva karaktarens grupptillhdrighet sasom

familj, religion och nationalitet.*’

Artefakt:

Undersoker man en karaktér som en artefakt undersdker man hur karaktéren har blivit formad
med hjalp av filmtekniker, sdisom kamera och ljus. Nagra aspekter som spelar en roll i
karaktarens artefakt &r mise-en-scéne, kameraarbete, ljuddesign, musik och klippning.*® En
analys baserad pa en karaktars artefakter kan goras valdigt detaljrik genom att fokusera pa
varje enskild scen dar varje liten férandring som sker i scenen beskrivs.*® En annan del av en
karaktar som ingar i dess roll som artefakt handlar om vilken dramaturgisk funktion den har
som bidrar till handlingen, antingen som protagonist, antagonist eller hjalpare.>

Eder skriver att strukturer som anvénds for att gruppera eller isolera karaktarer kan ibland ha
sociokulturella konsekvenser dar oftast marginaliserade grupper blir portrétterade pa ett
stereotypiskt satt. Sasom hur Amerikas urbefolkning oftast portratterades som antagonister i

den klassiska westerngenren.>!
Symbol:

Att undersoka en karaktar som en symbol innebdr att undersdka vad den har for mening
utanfor filmens handling. En fraga som kan stallas ar om det finns ndgot hos karaktaren som
tyder pé att den &r en symbol for ndgot.>?

Var uppfattning av karaktarer skiljer sig fran hur vi ser pa riktiga manniskor. N&r vi ser en
film sé ser vi filmen utifran de kunskaper vi har om olika filmkonventioner och dven om vi
inte kan interagera med karaktarerna sa funderar vi pa deras betydelse i ett storre perspektiv.
Det &r just symbolismen hos en karaktar, menar Eder, som skiljer den fiktiva karaktaren fran
en verklig person.> En tittare kan associera olika betydelser hos karaktarer utifran dess egna

kunskaper och erfarenheter fran verkligheten.>

Symptom

47 Eder 2010, s.24.
48 Eder 2010, s. 26.
4 Eder 2010, s.29.
50 Eder 2010, s.31.
51 Eder 2010, s.31.
52 Eder 2010, s. 21.
53 Eder 2010, s.23.
54 Eder 2010, s. 32.
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Nar man undersoker en karaktars symptom ser man pa varfor en karaktar ser ut som den gor
och vad for konsekvenser dess portrattering samt verket haft och hur den upplevs av tittaren.>
Eder beskriver symptom som ett paraplybegrepp som innefattar flera olika aspekter. En av
dem handlar om att se pa tittarens upplevelser utifran olika socio-kulturella faktorer hos
karaktaren. Han menar aven att en karaktar kan ses som ett uttryck for den enskilda
filmskaparens fantasi eller som en indikation fér en mentalitet i var manskliga natur.>® De
fiktiva varldar och karaktarer som existerar i en film formas av de upplevelser fran
verkligheten som filmskaparen varit med om. En karaktar &r alltsa alltid i ndgon man bunden

till verkligheten.®’

Att anvanda modellen ar for att fa en forstaelse av en karaktar i dess helhet i sa stor man det ar
mojligt. | sin artikel beskriver Eder att ett satt att applicera modellen &r att bérja med att forst
undersoka egenskaperna hos karaktaren for att sedan fortsatta titta pa dess konstruktion som
artefakt foljt av att se pa dess relation mellan karaktarer, handlingar och grupperingar i

filmen.%®

Jag kommer borja att lagga ett fokus pa Amys fiktiva existens. Utifran de tre dimensionerna
som Eder tar upp kommer en analys goras utifran Amys utseende, personlighet och relationer
med andra karaktarer i alla fyra adaptioner for att fa en Gverblick hur karaktaren forandrats
genom tiderna. Slutligen kommer analysen ga utanfor filmens véarld och lagga ett storre fokus
pa det som format karaktaren, bland annat hur tiden som filmen gjorts under paverkat

portratteringen av filmens kvinnor med ett fokus pa Amy.

En aspekt som Eder tar upp som inte kommer ges nagot utrymme i den har analysen ar
symbol. Anledningen till detta ar for att syftet med min uppsats &r att se hur portrétteringen av
karaktaren forandrats genom tiderna och darfor kanns det mer givande att lagga fokuset pa
karaktarens symptom snarare an symbol. Ytterligare sa har Holly Blackford, vars artikel
beskrivs i mer detalj i tidigare forskning, gjort ett ypperligt arbete med att analysera Amy

March som en symbol vilket gor att en sadan analys kanns 6verflodig.

6.2 Metodkritik

Analysens anvandning av Eders teori funkar i den man att besvara uppsatsens forsta

fragestéallning om hur Amy portratterats i filmerna. Dock kan de fyra aspekterna av fiktiv

55 Eder 2010, s.22.
56 Eder 2010, s.33.
57 Eder 2010, s.18.
58 Eder 2010, s.23.
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existens, artefakt, symbol och symptom vara svara att sarskilja. En karaktar byggs upp och
formas av alla dessa aspekter och att anvanda Eder som metod kan gora att resultatet blir
rorigt och svartytt eftersom alla dessa aspekter pa ett eller annat satt paverkas av varandra.

Nagot annat som &r viktigt att ha i atanke i valet av metod &r att Eders teori bygger pa ens
egna tolkningar av materialet. Detta innebér att analysen och resultatet hade sett annorlunda ut
om nagon annan gjort den. Vad som ocksa &r viktigt att tanka pa nar det kommer till sin egen

tolkning &r att det ar just det och att resultatet inte kan ses som en sjélvklar sanning.

Eders teori &r bara en av manga som hade kunnat anvandas i analysen for att undersoka Amys
karaktar. Valet av teori har en stor paverkan pa det som lyfts upp i analysen och dven hur
analysen har strukturerats. Ett mojligt alternativ hade varit att anvanda James Phelans teori
dar man undersoker en karaktar utifran tre dimensioner. Den mimetiska, syntetiska och
tematiska som jag inte kommer ga in djupare pa men som paminner om Eders aspekter i och
med att den belyser olika sidor av en karaktar och redogér en metod som kan anvéndas for att
analysera den.>® Men Phelans teori ar skapad utifran analysen av litterara karaktarer vilket &r

darfor jag ser Eders metod mer Iampad for min analys.

Eftersom analysen tar upp olika adaptioner hade det varit fullt mojligt att en mer renodlad
adaptionsanalys hade varit mer givande. Detta hade gjort det mojligt att 1agga ett storre fokus
pa hur adaptionerna skiljer sig at i allméanhet och inte bara utifran en karaktar samt pa hur
varje ny adaption forhallit sig till sina foregangare.

Utifran uppsatsens andra fragestallning som lagger ett storre fokus pa hur tiden har format
respektive film hade en analys med ett storre fokus pa historia och historiebeskrivning varit av
intresse. Inte nog med att det hade inneburit en djupare analys av hur portrétteringen av
filmens kvinnor paverkats av tiden den gjorts men aven gjort det mojligt att fanga upp hur

varje film har forhallit sig till 1800-talet i en storre utstrackning.

6.3 Forhallningen till historien
| det har avsnittet kommer jag ga igenom hur analysen forhaller sig till historien och hur valet
av teori samt mina egna asikter, upplevelser och moderna syn pa feminism har paverkat

tolkningen av materialet.

59 James Phelan, Reading People, Reading Plots: Character, Progression and the Interpretation of Narrative,
(Chicago: The University of Chicago Press, 1989), s.2.
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Teorin som anvands i analysen ar Hirdmans teori om genussystemet. Nar hon skrev denna
teori hade det gatt 6ver hundra ar sen romanen publicerades och decennier hade gatt sedan de
tva forsta adaptionerna den har uppsatsen tar upp kom ut. Genussystemet bygger pa en teori
om sarhallning och hierarkisering och Hirdman menar att varje samhalle oavsett plats eller tid
har préaglats av detta system. Darfor anser jag att den ar applicerbar dven i en historisk kontext

men det ar anda viktigt att ha i atanke att analysen praglas av denna teori.

En annan aspekt som har en paverkan pa tolkningen av materialet ar mina egna erfarenheter
och kunskaper om bade omradet genus och feminism samt de historiska perioderna som
uppmarksammas i analysen. Jag ar val medveten om den diskussion som forts om kvinnors
representation i historien som ofta ar praglat av hur de statt utanfér handelsernas centrum.
Dessutom ar jag som kvinna i ett nutida Sverige vél insatt i feministiska diskussioner om
konsroller och stereotyper. Stravan &r att i den man det ar mojligt att forhalla sig till materialet
med ett Oppet sinne och Oppet for olika tolkningar. Syftet &r inte att kritisera utan att
undersoka men det jag valjer att ta upp kommer att vara paverkat av det jag sjalv tycker &r
viktigt vilket givetvis paverkas av mina egna asikter som ar praglat av en modern syn pa

feminism och jamstélldhet.

Dock ar det viktigt att poangtera att hur vi ser pa historien &r i standig forandring och hanger
ihop med de dominerande ideologiska stromningarna i samhéllet. Det gors dven konstant nya
upptackter som forandrar synen pa historiska handelser vilket gor att det som en gang tagits
som sanning kan visa sig inte stdmma. Darfor ar det helt omojligt att ge en helt objektiv bild
av de historiska perioder som tas upp i analysen.

En diskussion om historiens foranderliga natur skulle vara intressant att ha men som inte far
plats i den har uppsatsen. Daremot ar det viktigt att papeka att de kallor jag anvander mig av
for att visa pa historiska fakta ar nutida. Alltsa ar dem paverkade av var nutida syn pa den
tiden. Hade jag istallet undersokt material om kvinnor fran perioden da filmerna faktiskt

gjordes hade andra observationer sékerligen gjorts.

6.4 Urval
| de hér avsnittet kommer jag ga igenom urvalet av de adaptioner som har valts ut for

analysen samt varfor Amy har valts ut och inte de andra systrarna.

Genom aren har det skrivits en hel del om Little Women. Det allra mesta har fokuserat pa Jos
karaktar och hennes relationer med andra karaktarer. | de flesta filmer blir det ocksa tydligt att

diskussionen som forts om verket fokuserar framst pa den néast aldsta systern da de andra
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systrarnas beréttelser oftast klipps bort helt ur varje adaption. Darfor ar det intressant att flytta
uppmarksamheten till en av de andra systrarna som oftast hamnar i skuggan av Jo. Amy &r
den som fatt utsta en hel del hat och enligt manga sa ar hon den syster som de allra flesta
avskyr.%% Att just hon valts ut &r delvis for att ge hennes karaktar den plats hon sallan far da
mycket uppmarksamhet laggs pa Jo. Dessutom ar hon intressant att undersoka da hon &r
systern som var minst omtyckt och darfor skulle det vara intressant och se hur varje adaption
portrétterat henne. Aven Meg och Beth hade varit intressanta att analysera men det skulle vara
omdjligt att analysera alla tre och skulle endast skrapa pa ytan hos varje karaktar. Att lagga
fokuset pa Amy gor det mojligt att gora en djupare analys. Det jag vill forsoka gora &r att se
henne som sin egen karaktér som har sina egna drommar och drivkrafter. Dessutom ska
analysen forsoka vanda sig ifran att se henne med Jos 6gon och pa sa satt ga ifran den

negativa syn som foéljt karaktaren.

Flertalet filmer, tv-serier och musikaler har gjorts sedan romanen forst publicerades. Pa grund
av det stora antal adaptioner som gjorts kommer inte alla kunna tas upp sa i man av tid har
fyra adaptioner valts ut. Det ar adaptionerna fran 1933, 1949, 1994 samt 2019. Dessa har valts
ut bland annat for att de &r adaptioner som varit véldigt populdra och kommersiellt lyckade.
Dessutom sa tillfor de alla ndgot av intresse till karaktaren Amy. Ytterligare en anledning &r
for det &r gjorda med ett visst mellanrum vilket gor det mojligt att undersdka hur tiden har

format och paverkat adaptionen.

Utover de fyra som valts kommer nu en kort redogorelse for adaptioner som valts bort och
varfor dem inte kommer analyseras. Redan 1917 kom den forsta filmadaptionen. Den och en
version fran 1918 har forlorats till historien och gar darfor inte att fa tag i. Det finns en film
fran 2012 och en film fran 2018 som utspelar sig i modern tid som inte heller kommer
anvandas i analysen. Detta eftersom jag valt att halla mig till filmer som haller sig till den
historiska epok som romanen utspelar sig i for att se hur varje film portratterar 1800-talet och

60 Kelly Blewett, ”What Greta Gerwig Got Right: Rethinking Amy March in Light of May Alcott Nieriker, Los
Angeles Review of Books, 31/03-2020, https://lareviewofbooks.org/article/greta-gerwig-got-right-rethinking-
amy-march-light-may-alcott-nieriker/ (hdmtad 2020-10-27)

Sarah EI-Mahmoud, “How Little Women Changed Fans’ Minds about a Classic Literary Villain, Cinemablend,
07/01-2020, https://www.cinemablend.com/news/2487731/how-little-women-changed-fans-minds-about-a-
classic-literary-villain (hdmtad 2020-10-27)

Shirley Li, "Greta Gerwig’s Little Women Gives Amy March Her Due”, The Atlantic, 23/12, 2019,
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/12/greta-gerwigs-little-women-finally-gives-amy-

her-due/603886/ (hamtad 2020-10-27).
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https://www.cinemablend.com/news/2487731/how-little-women-changed-fans-minds-about-a-classic-literary-villain
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/12/greta-gerwigs-little-women-finally-gives-amy-her-due/603886/
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2019/12/greta-gerwigs-little-women-finally-gives-amy-her-due/603886/

de normer som existerade da. Dessutom har det gjorts flertalet mini-serier men dessa har valts

bort da det skulle bli svart att jamfora da en serie ar langre och strukturerad pa ett annat satt.

6.5 Material
Eftersom varije film har samma namn kommer respektive film bendgmnas antingen utifran aret

den kom ut eller regissdren bakom verket for att gora séarskiljandet av dem tydligare.

Den forsta filmen som kommer att analyseras ar den fran 1933. Det var den forsta adaptionen
som gjordes med ljud. Filmen regisserades av George Cukor och manus skrevs av Victor
Heerman och Sarah Y.Mason som de vann en Oscar for. Karaktaren Amy spelas i den hér
adaptionen av Joan Bennett som vid tillfallet var 24 ar gammal. Den har adaptionen foljer
handlingen i romanen till viss man med stérst fokus vid karaktaren Jo som spelas av
Katherine Hepburn. De flesta delar fran romanen med Amy har tagits bort, inklusive delen dar
hon branner Jos manuskript. Hon ar for det mesta med i scener tillsammans med sina systrar
och storre delen av filmen lagger fokus pa deras barndom. Endast en scen visar hennes tid i
Europa och det &r ocksa den enda scenen som pa nagot sétt forsoker etablera hennes

romantiska relation med Laurie.

1949 kom den andra filmadaptionen som jag analyserar. Den hér adaptionen anvande sig av
samma manus med bara ndgra mindre &ndringar av Andrew Solt. For regi stod Mervyn Le
Roy och Amy spelas av en 17-arig Elizabeth Taylor. Likt sin foregangare ligger fokuset pa
karaktaren Jo som i denna adaption spelas av June Alysson. Da denna version bygger pa
samma manus som den fran 1933 ar det endast mindre andringar som gjorts nar det kommer
till Amys ark. | den hér adaptionen har dem plockat bort scenen fran Europa sa Laurie och
Amy interagerar knappt nagonting genom hela filmen.

Trots att de tva forsta filmatiseringarna har utvecklats efter samma manus &r det intressant att
analysera och se de skillnader som gjorts. FOr det forsta ar det en helt annan regissér som
satter sin egen pragel pa filmen. For det andra sa ar det 16 ar mellan filmerna och mycket
hande i USA och varlden under den perioden. Versionen fran 1933 gjordes mitt under
depressionen och den fran 1949 gjordes i skuggan av andra varldskriget. Vid den tiden fanns
starka roster som foresprakade att kvinnor borde ga tillbaka till hemmen da mannen atervant

efter kriget och ville ha tillbaka sina arbeten. Filmen fran 1933 gjordes dven innan Hays Code

18



inférdes i Hollywood vilket satte hdga krav pé vad en film fick och inte fick visa.5! Att det ar
samma manus gor det mojligt att se det forandringar som har gjorts hos karaktaren Amy.

Fokus kan darfor laggas pa sma detaljer som skiljer portratteringarna at.

Den tredje filmen som kommer att analyseras ar adaptionen fran 1994. Den regisserades av
Gillian Armstrong. I den har versionen spelas karaktaren Amy av tva skadespelare dar Kirsten
Dunst spelar en ung Amy och Samantha Mathis som en vuxen Amy. Likt andra adaptioner
ligger Jo i fokus som i denna adaption spelas av Winona Ryder. | den har versionen far Amy
vara med mer och hon har scener da hon dr med utan sina systrar. Framst ar det nar hon i
Europa dar filmen ger tid at Laurie och Amys romantiska relation. Den har delen har dven
tagit med delen dar Amy brénner Jos manuskript och den efterféljande handelsen nar Amy

faller genom isen och néstan drunknar.

Slutligen kommer adaptionen fran 2019 analyseras. Denna regisserades av Greta Gerwig och
Amy March spelas av en 23-arig Florence Pugh. Den har adaptionen skiljer sig fran tidigare
versioner som alla inte bara lagt stort fokus pa Jo utan aven lagt storre delen av filmen pa att
folja systrarna i deras barndom. Denna film tar sin borjan nar de &r vuxna och foljer inte ett
linjart narrativ utan hoppar mellan deras barndom och nar de ar vuxna. | den hér versionen far
Amy tar mer plats och hennes beréttelse ges lika mycket tid som Jos. Det &r framforallt
hennes tid i Europa som har getts mer tid och hennes romantiska relation med Laurie

introduceras mycket tidigare i filmen.

61 Aven kallad produktionskoden var en censur som paverkade innehéllet i Hollywoodfilmer som gjordes mellan
1930 och 1966. Koden innehaller riktlinjer som bygger pa en moralisk vardegrund som dominerade pa den
tiden. T.ex. sa fanns det riktlinjer som bestdmde hur lange en kyss fick paga.
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7. Analys och resultat
7.1 Fran flicka till ung dam
Den forsta aspekten av hennes karaktar som ska analyseras ar den fiktiva existensen och det

har avsnittet kommer ga in pa den yttre dimensionen.

Romanen publicerades fran borjan i tva delar och det gors ett tidshopp mellan forsta och andra
delen. Detta innebar att Amy som i borjan av forsta delen ar tolv ar vaxer upp under romanens
gang och filmskaparna har statt infér utmaningen att portrattera detta. Endast en av filmerna,
den fran 1994, anvande en barnskadespelerska i scenerna som utspelade sig under barndomen
for att sedan ta en aldre skadespelerska att spela Amy filmens senare del. Detta innebér att
uppfattningen av unga Amy skiljer sig lite i den har filmen. Eftersom karaktéren &r ett
bokstavligt barn sa kan hennes beteende ursaktas av hennes unga alder och ses som ett tecken
pa barnslighet. De andra filmerna dar det ar samma skadespelerska som spelar karaktaren
genom hela filmen ar det svarare att helt bortse fran det faktum att de inte ser ut att vara tolv
ar gamla. Dessa adaptioner har anvant sig av klader och harfrisyrer for att skilja pA Amy som
barn och nar hon ar vuxen. Speciellt i versionen 2019 som hoppar mellan nutid och datid har

de anvant haret for att visa pa en skillnad.

Har, framforallt kvinnors har ar nagot som historiskt satt varit symboliskt laddat. | flera
arhundraden var normen for kvinnor att ha langt har. Det var ett tecken for deras femininitet.
Nar kvinnor pa 1920-talet borjade klippa sig kort blev det ett symboliskt sétt for kvinnor att
bryta sig loss fran gamla normer och komma ett steg narmare jamstélldhet.5? Det finns en scen
i forsta kapitlet av romanen som tydliggdr en symbolisk funktion haret har i tiden de vaxer
upp i. Det & Meg som péapekar att Jo nu ar en ung dam for att hon sétter upp sitt har. Jo svarar
da att hon i sa fall inte tanker gora det for hon ville inte vara en ung dam.®® Vad denna scen
etablerar ar att satta upp sitt har &r ett tecken pa att man haller pa att bli vuxen. | de tre forsta
adaptionerna har Amy sitt har nerslappt nar det ar meningen att hon ska vara ett barn och sen

nar hon ar vuxen satter hon upp haret.

Filmen fran 2019 anvander ocksa har for att skilja pa unga och vuxna Amy men gor det pa ett
lite annorlunda sétt. Tydligaste skillnaden &r att hon har lugg i barndomen. Men det som &r

det mest intressanta &r att jamfora med hur hennes systrars har ser ut i denna version. |

62 Karen Stevenson, ”Hair Today, Shorn Tomorrow? Hair Symbolism, Gender, and the Agency of Self”, i
Charlotte Perkins Gilman: Optimist Reformer, red. Val Gough & Jill Rudd. (lowa City: University of lowa Press,
1999), 5.220.

53 Louisa May Alcott, Little Women. (New York: Penguin Group, 2014), s.4.
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tidigare adaptioner har Meg och Jo som ar de &ldsta systrarna haft sitt har uppsatt genom hela
filmen. Men i den har versionen har de haret nedslappt och dialogen mellan Meg och Jo tas
inte med. Detta innebar att harets symbolik inte blir lika tydlig som i tidigare versioner.
Historiskt sett sa har uppsatt har varit tecken for en kvinnas dygd och nedslappt har ansags
vara sexuellt laddat.® Vilket var fallet pd 1800-talet och de tre tidigare adaptionerna har hallit
sig till att vara trogna den tidens normer. Att filmen fran 2019 istéllet later systrarna ha
nedslappt har visar pa att den har versionen inte bryr sig lika mycket om att aterge en helt
trogen bild av 1800-talet utan tar sig friheter i sin tolkning. Darfor &r inte faktumet att de har
sitt har nedslappt ett tecken pa att de skulle vara fallna kvinnor i en sexuell betydelse. Men det
gar att argumentera att det anda finns en viss medvetenhet om den tidens normer som handlar
om en kvinnas ekonomiska stallning. For harfrisyrer var aven ett sétt att visa hur rik man
var.® Familjen March var en gang i tiden en rik familj vilket namns vid flertalet tillfallen i
romanen och filmerna. Att Meg, Jo och Beth har haret nedslappt visar pa deras ekonomiska
situation de befinner sig i. Amy ar den enda systern som inte har sitt har nedslappt i
barndomen. Detta kan ses som ett satt for henne att visa sin stréavan efter ett béattre liv. Hon &r
den karaktar som stravar efter att fa ett liv utan ekonomiska problem vilket hon sedan uppnar i
och med sitt aktenskap med Laurie. Meg uttrycker ocksa en dnskan efter mer pengar men
gifter sig sedan med John Brooke trots att han inte har nagra pengar. Beth gar bort i sviterna
av sin sjukdom och hinner inte uppna nagot och Jo gifter sig med Professor Bhaer som
uttryckligen sager att hans hander ar tomma. Genom haret visar filmen fran 2019 inte bara att
filmen vander sig ifran sociala normer utan anvander aven haret for att visa pd Amys langtan

efter ett battre liv och signalerar till oss tittare att hon kommer att lyckas.

7.2 Fafangans konst

Den andra delen av Amys fiktiva existens som ska undersokas ar den inre dimensionen.

En viktig del av Little Women ar Jos intresse for skrivandet och konflikten mellan att tjana
pengar och skriva nagot mer meningsfullt 4n sensationella berattelser som séljer bra. Men hon
ar inte den enda systern som har ett kreativt intresse. Meg har ett intresse i skadespeleri, Beth
spelar pa sitt piano och Amy har sin konst. Beth och Meg har inga ambitioner att satsa pa en

karridar men Amy liksom Jo har drommar om att bli en stor konstnér.

64 Stevenson 1999, s.223.
65 Stevenson 1999, s.223.
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Alla adaptioner har med Amys konstintresse fast det far olika betydelse och varde. I filmerna
fran 1933 och 1949 sa uttrycker hon sin 6nskan att kdpa nya pennor fér pengarna de fatt av
Tant March. Nar systrarna sitter i vardagsrummet sa sitter Amy oftast med ett ritblock och
penna i hand. Men i dessa filmer ar det inte mer &n en hobby som hon &agnar sig at pa fritiden
och nar hon véxer upp visas inte hennes konstintresse alls. Tvartom ar det i adaptionen fran
1994. Dar visar Amy som barn inget intresse for konst. Nar vi ser henne férsta gangen som
vuxen sa sitter hon och malar en blomma pa en tekopp och en karaktér pratar om hur duktig
hon &r. Denna malartalang verkar komma fran ingenstans om man inte last romanen. Amy i
filmen fran 2019 har en helt annan relation till konsten &n tidigare adaptioner. Likt de tva
forsta adaptionerna kan man se henne med en penna och skissblock vid flera tillfallen men det
ar mer an bara en hobby for hon uttrycker ocksa ambitionen att bli den bésta konstnaren i hela
varlden. Blackford ser Amy som den billiga konstnaren som misslyckas att uppna storhet och
blir en representation for en inre demon som Jo maste gora sig av med.®® | romanen séger
Amy till Jo att hon borde skriva det som gor att hon tjanar mest pengar utan att tanka for
mycket pa berattelsens kvalité.

Men vad Blackford inte har i atanke ar att Amy sjélv brottas med samma demon. | filmen fran
2019 kompliceras Amys konstnarliga intresse mer &n de tidigare gjort som endast behandlat
det som en hobby. Amy far dka till Europa och studera konst men tiden dar far henne att inse
att hon aldrig kommer bli tillrackligt bra. I en scen dar hon pratar med Laurie berattar hon for
honom att hon tanker ldgga sina konstnarliga drommar pa hyllan eftersom hon inte ser en
mening i att fortsatta eftersom hon aldrig kommer kunna bli bast. Detta ar taget fran romanen
men filmen lagger ocksa till ytterligare dialog dar hon ocksa namner att hon inte kommer
kunna tjana tillrackligt med pengar for att forsorja sin familj vilket var fallet for de flesta
kvinnor under 1800-talet. VVad som visas héar a&r en Amy som &r medveten om hennes
forutsattningar i samhallet och lamnar konstnarsdrommarna bakom sig for att satsa pa nagot
som skulle innebdra en battre ekonomisk forutsattning, ndmligen aktenskapet.

Blackford beskriver Amy som en skulptér som formar sig sjalv for att attrahera Laurie. Hon
menar aven att hennes val att ge upp konsten for att bli en prydnad i samhallet &r en spegling
av hennes narcissistiska konst.®” Amy &r systern som ar mest ytlig med hoga tankar om sig

sjalv. | romanen ndmns det att hon ser sig sjalv som en valdigt viktig person som for sig som

66 Blackford 2011, s.2.
67 Blackford 2011, s.17.
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en dam, alltid medveten om hur hon uppfor sig.® Filmerna visar denna fafanga pé olika sétt.
1933 har fafangan lagts at sidan och ett storre fokus laggs pa avundsjukan hon kanner infor
andra flickor som har mer materiella ting &n hon sjalv. Framforallt 1949 gor det extra tydligt
da Amy manga ganger fastnar framfor speglar for att se pa sin spegelbild och hon sover med
en kladnypa pa nasan i hopp att den en dag ska bli elegant. Filmen fran 2019 etablerar hennes
fafanga i barndomen dar vi i forsta scenen far se henne granska sig sjalv i spegeln samtidigt
som hon klagar pa att hennes nésa inte ar elegant. Detta kan tolkas som fafanga och som en
del av hennes ytliga karaktar som vill omge sig av vackra saker. Men det kan ocksa ses utifran
hennes stravan att bli en del av samhallets finare kretsar. Hon &r medveten om samhallets
normer och formar sig sjalv efter dem som Blackford séger och pa sa satt kan hon uppna sina

mal.

7.3 Mer an bara ett trostpris
Det har avsnittet kommer att ta upp Amys sociala dimension och lagga ett fokus pa hennes
relation till Laurie och hennes systrar.

Aktenskap blir ett stort fokus i andra delen av romanen. Den borjar med Megs giftermal med
John Brooke och i senare i romanen gifter sig Amy och Jo sig ocksa. Som namnts tidigare sa
har framférallt Jos aktenskap med Professor Bhaer blivit kritiserat eftersom manga kande att
det innebar att Jo gav vika for samhallets forvantningar. Men redan vid romanens publicering
fanns det ett annat dktenskap som inte heller uppskattades. Det mellan Laurie och Amy. Efter
Alcott skrivit forsta delen bérjade hon fa brev fran lasare som ville att Jo skulle gifta sig med
Laurie®. Men i sin dagbok uttryckte Alcott sitt missnoje over detta och deklarerade att hon
inte tinkte para ihop Jo med Laurie for att gora nagon annan till lags’™ och i brev uttryckte
Alcott att hon kéande ett tvang att gifta bort Jo och ville helst av allt att hon skulle forbli
ogift.”* Istallet parade hon ihop Amy med Laurie och de fyra adaptionerna har hanterat deras
romantiska relation och aktenskap pa olika sétt.

De tva forsta adaptionerna &ar nastan identiska i hur de portratterar Amy och Lauries relation
vilket ar att begransa det vi far se av den. Under den forsta filmen har de knappt nagra
interaktioner med varandra och endast en scen i hela filmen visar pa nagon typ av narhet

mellan dem. Det ar en scen som utspelar sig nar Amy &r i Paris och hon just fatt reda pa att

68 Alcott 2014, s.6-7.

59 Lyon Clark 2014, s.14.

70 Daniel Shealy, ”Wedding Marches: Louisa Mat Alcott, Marriage and the Newness of Little Women”, Women’s
Studies 48:4 (2019), s.368.

71 Shealy 2019, s. 366.
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Beth gatt bort och Laurie kommer dit for att trosta henne. | versionen fran 1949 gors annu
mindre for att etablera deras relation och man har inte brytt sig om att visa nagot fran Amys
tid i Europa vilket gor att hennes éktenskap till Laurie verkar komma fran ingenstans. Detta
kan delvis bero pa att filmens protagonist &r Jo och vi far se allting som hander utifran hennes
perspektiv. Detta innebar att vi som publik blir lika 6verraskade som Jo nar hon far reda pa att
Amy och Laurie gift sig eftersom den information publiken far ar begransad till det Jo sjalv

vet.

De tva senare filmerna ger Amy och Lauries relation mer tid och fokuset skiftar till att aven
visa deras tid i Europa. Som namnts tidigare sa var det manga som ville att Laurie skulle gifta
sig med Jo och det uppstod besvikelse nar det inte blev sa. Blackford tolkar det som att Amy
ar offret som ska offras till demonen Laurie for att gora honom glad. Amy blir alltsa den han
far nar han inte kan fa Jo. Denna tolkning har uppméarksammats i de tva senare filmerna och
Amy sjalv uttrycker ett missndje mot att vara nagon han nojer sig med nar han inte kan fa
hennes syster. Hon tanker inte vara offret som offras och filmerna forsoker att etablera en
romantisk relation mellan Amy och Laurie och da visa varfor det till slut blir dem och inte Jo
och Laurie. | bada filmerna utvecklas deras relation till romantisk under tiden i Europa. Men
pa grund av skillnaderna i strukturen sa introduceras det vid olika tillfallen. Den senaste
adaptionen foljer inte ett linjért narrativ och borjar i Europa och darfor introduceras publiken
infér en mojlig romans mellan Laurie och Amy redan vid filmens bérjan innan Laurie och Jo

ens traffats for forsta gangen.

Relationen mellan de fyra systrarna utgor sjalva hjartat i bade romanen och filmerna. De tva
forsta adaptionerna utspelar sig till storre delen i deras barndom medan de tva senare har gjort
en mer jamn fordelning. Systerskapet utgdr det Tomasek benamner som en feministisk utopi.
De tva tidigare filmerna visar en mer enad systerskara da de tagit bort de stora konflikterna
mellan Amy och Jo som finns i romanen. Enda gangen de verkar vara nagon konflikt dem
emellan &r nar Jo inte vill att Meg ska gifta sig. Detta kan tolkas som att Jo har en radsla att
utopin och den kvinnliga gemenskapen ska brytas upp. Vilket delvis stammer i de tre senare
adaptionerna da Meg mer eller mindre forsvinner helt ur handlingen efter hon gift sig. I den
senaste adaptionen ges Meg mer utrymme och vi far se en mer nyanserad bild av hennes
aktenskap med John Brooke. Men i den senaste versionen ar systrarna separerade redan fran
borjan da Amy redan i Europa och Jo ar i New York. Gemenskapen som etableras tidigt i de
tidigare filmerna far en mindre betydande roll har och filmen lagger ett storre fokus pa

systrarnas liv som vuxna.
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7.4 | forfattarens fotspar
Det varje adaption tydliggor ar tiden den skapades syn pa femininitet och vad det innebar att
vara kvinna.”? For att borja analysera filmernas symptom bérjar vi med att se vilka vad de alla

gemensamt valt att ta bort och tona ner.

Den kristna religionen har en betydande roll i romanen, inte minst for Amy. Det &r religionen
hon séker sig till nar hon tvingas bort fran familjen nar Beth &r sjuk i scharlakansfeber och bor
hos Tant March. Men alla adaptioner har tonat ner de religiésa budskapen fran romanen.”
Nagot annat som andrats fran tidigare versioner &r att Jo foljer med Professor Bhaer sjalv pa
opera medan hon i romanen alltid har med sig en Froken Norton nar hon gar ut. Under 1800-
talet ansags det inte anstandigt for en kvinna att ga nagonstans ensam med en man utan hon
skulle alltid vara i sallskap av ett s& kallat forklade.”* Redan i adaptionen fran 1933 gar Jo
ensam pa opera med Professor Bhaer och visar att det redan da gjordes forandringar for att

visa upp lite mer sjalvstandighet.

1933:s adaption kom under en tid da varlden och framforallt USA var paverkad av den Stora
Depressionen och miljoner amerikaner forlorade sina arbeten. Nar Meg och Jo blir
introducerade i den hér versionen far vi se dem nar de arbetar. Meg som guvernant och Jo
som sallskapsdam. Att de etableras som arbetande kvinnor redan fran bérjan ar inte en
tillfallighet. P4 grund av de ekonomiska svarigheterna manga familjer befann sig i under
Depressionen tvingades kvinnorna ut pa arbetsmarknaden for att kunna férsorja sina familjer.
Det var framst mannen som forlorade sina arbeten da kvinnor oftast arbetade i yrken som inte
var lika paverkade av borskraschen.” Meg och Jo méste arbeta for att hjélpa till med
familjens forsorjning nar deras pappa ar ute i kriget och det speglade vad riktiga kvinnor pa
30-talet behdvde gora for att dverleva nar deras makar, broder och pappor foérlorade sina
arbeten. Familjen March som aven dem led av ekonomiska svarigheter var nagot den samtida
publiken kunde relatera till men filmen forsoker ocksa genom en kansla av nostalgi formedla
ett hoppfullt budskap om mod och styrka i tider av nod.”

72 McCallum 2000, s.81.

73 Hollander 2013, s.101.

74 Cas Wouters, Sex and Manners: Female Emancipation in the West 1890-2000, (London: SAGE Publications,
2004), s.77.

75 Jessica Pearce Rotondi, “Underpaid, but employed: How the Great Depression affected working women”,
History 11/3 2019, https://www.history.com/news/working-women-great-depression [hdmtad 2020-11-21}.
76 Hollander 2013, 5.99.
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| filmen fran 1949 tonas familjens ekonomiska problem ner eftersom amerikaner vid den har
tiden inte skulle tycka det var underhallande att se familjen kdmpa. ’" Vid filmens premiar
hade det gatt fyra ar sedan andra varldskrigets slut och det var en forandrad vérld mot den
som existerat fore. Det fanns mer jobbmajligheter med battre 16ner an tidigare och det fanns
en langtan att kopa saker efter flera &r av ransonering.’”® Amerikanska medborgare
uppmuntrades att konsumera och Le Roys adaption har lagt till en scen som bygger pa denna
syn. Istallet for att kopa nagot at Marmee som i romanen gar systrarna och képer nagot at sig
sjalva. Vi far se dem ga in i affaren, plocka upp de vackra sakerna och sedan ga hem med
dem. Sedan nar de kommer hem angrar de sig och bestammer sig for att Iamna tillbaka allt

och kdpa nagot at Marmee istéllet.

McCallum problematiserar hur Little Women har kritiserats. Enligt henne sa bortser kritikerna
fran den sociala kontexten i vilket verket skapades och staller krav pa ett feministiskt slut pa
en roman som skrevs pa 1800-talet da kvinnors stéllning i samhéllet s&g helt annorlunda ut.™
Detta ar nagot som de tva senare adaptionerna lagt ett storre fokus pa genom att inte bara
uppmarksamma kvinnors situation under den har perioden utan ocksa tydliggéra romanens
sjalvbiografiska natur. Detta gors genom att géra kopplingen mellan Jo och forfattaren sjéalv

starkare. | bada versioner skriver Jo och publicerar sjalv Little Women.

Armstrongs version visar pa en hogre medvetenhet av svarigheterna kvinnor levde med pa
1800-talet. Karaktaren Marmee far en starkare rost har och istallet for att ge sina dottrar
moraliska lixor sa uttrycker hon feministiska idéer som gar béttre hem hos en nutida publik.
Det finns en scen dar systrarna ar ut i snon och leker med Laurie ndr John Brooke
kommenterar till Marmee att hennes dottrar ar ovanligt aktiva. Till vilket hon svarar att det
inte ar nagon skillnad mellan flickor och pojkar och att synen péa kvinnor som svaga ar en
konsekvens av att ha blivit begransade till att halla sig inomhus med handarbete och korsetter
som gor det svart att réra pa sig. Har kritiseras inte bara hur kvinnor historiskt satt blivit
begréansade till hemmet utan ocksa en kritik mot stereotyper och konsroller. Nagot som
borjade diskuteras mer utvecklande i och med den feministiska andra vagen pa 1960- och

1970-talet och som den har filmen tydligt visar en medvetenhet av.

77 Hollander 2013, 5.99.

78 American Experience, The Rise of American Consumerism, u.a.,
https://www.pbs.org/wgbh/americanexperience/features/tupperware-consumer/ [hamtad 2020-11-21].
72 McCallum 2000, s.82.

80 McCallum 2000, s.84.
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Filmen fran 2019 har ocksa ett tydligare feministiskt budskap. Men har &r det inte bara
Marmee som uttrycker feministiska idéer utan det gor Jo och Amy ocksa. | en scen som
skrivits for filmen pratar Amy och Laurie om hennes mojliga forlovning med Fred VVaughn.
Laurie inte verkar forsta varfor det ar sa viktigt for henne att den hon gifter sig med har

pengar. Till vilket hon svarar:

”Well, ’'m not a poet. I’m just a woman... and as a woman there’s no way for me to make my own
money. Not enough to earn a living or to support my family... and if I had my own money, which |
don’t, that money would belong to my husband the moment we got married... and if we had children

they would be his, not mine. They would be his property...”

Med denna replik blottar Amy inte bara varfor hon vill gifta sig rikt utan ocksa verkligheten

kvinnor pa den tiden stod infor.

7.5 Att veta sin plats
Det har avsnittet kommer att ta upp ytterligare symptom med ett storre fokus pa

genrekonventioner och hur det har paverkat portratteringen av Amy.

| den senaste adaptionen har Amy en mer framtradande roll och detta beror delvis pa att Greta
Gerwig uttryckt att hon inte tyckt att tidigare adaptioner behandlat henne ratt. Hon séag att hon
var en lika stark karaktir som Jo och gav henne mer utrymme.8! Men i de tva forsta
adaptionerna har Amy inte en lika stor roll som i senare adaptioner. Detta beror delvis pa att
av de fyra systrarna sa har Jos karaktar varit en publikfavorit men det speglar ocksa vilken typ
av filmer som producerades under den hér tiden. Geogre Cukors adaption anvander sig av
konventioner fran en genre av kvinnofilm som etablerades under 30-talet. Den
karaktariserades av vardagsrealism. Filmen fran den har tiden reflekterade de sociala
forandringar som skedde i kvinnors liv. Fler val 6ppnade upp sig for kvinnor och dessa typer
av filmer fokuserade oftast pa valet mellan den traditionella rollen som fru och mamma och
rollen som ekonomiskt oberoende karriarkvinna.®? Utifrn denna syn ar Jo ett passande val
som filmens protagonist. Konflikten som sker inom henne passar vél in med genrens
konventioner. Hon star mellan ett sjalvstandigt liv som forfattare och ett liv dar hon lever upp
till samhallets forvantningar. Amy har inte samma konflikt inom sig och hon &r utifran den
tidens genrekonventioner inte lika intressant som karaktar. Dessutom blir fokuset pa den har

konflikten mellan hem och Kkarridr tydlig i det att filmskaparna tagit bort avsnittet dar Amy

81 i The Atlantic 23/12 2019.
82 McCallum 2000, s.83.
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branner Jos manuskript. Den hér filmen tar inte upp interna konflikter systrarna emellan som

romanen utan har laggs allt fokus pa Jos inre kamp.

| Mervyn Le Roys adaption ar det inte bara farg som skiljer sig fran den tidigare versionen
utan har har det ocksa skett en skiftning till ett stérre fokus pa romansen vilket kan ses pa
sattet Laurie och John Brooke introduceras som mojliga kérleksintressen redan forsta gangen
systrarna traffar dem.8® Den har versionen har ocksa lagt till komiska inslag. Jo r i versionen
fran 1933 atletisk, hon klattrar, springer och slass med svard medan Jo i adaptionen fran 1949
blir klumpig och faller pa nasan. Amys fafanga ar nagot som i den har versionen forstarkts for
att anvandas i ett komiskt syfte. Ett exempel pa detta ar att hon gar och lagger sig med en
kladnypa for nasan i hopp om att den kommer bli finare. Detta kan ses som nagot typiskt for
filmens genre vilken lutar mer &t romantisk komedi. Ser vi daremot pa filmen utifran de
ideologiska stromningarna som dominerade under den har tiden kan det tolkas pa ett annat

satt.

Andra varldskriget innebar att miljontals mén begav sig ut i strid vilket lamnade ett stort
behov av arbetskraft i hemlandet. Det blev kvinnorna som fick ta 6ver arbetsuppgifter som
traditionellt gjorts av man. Men efter kriget nar man borjade atervanda hem borjade en anti-
feministisk ideologi vaxa fram som foresprakade for att kvinnorna skulle lamna sina arbeten
och &tervanda till hemmet.2* Om vi ser pA Amy och Jo sé& &r dem karaktirerna som lamnar
hemmet. Jo aker till New York och Amy till Europa. Dem ar de tva systrarna som har
ambitioner som stracker sig utanfor hemmet till skillnad fran Meg och Beth. Genom att ser pa
hur Meg och Beth portrétteras och jamfora det med Amy och Jo sa blir det tydligt att filmen

formats av tidens konservativa anda dar kvinnors plats ansags vara i hemmet.

Men det handlar inte bara om hur karaktéarerna blir portratterade utifran ambitioner dem har
utan ocksa vad for egenskaper som karaktarerna har. Utifran Hirdmans teori om
genussystemet dar det existerar en hierarki av manligt och kvinnligt blir Amys portrattering
ett bevis pa att det manliga har ett hogre véarde. En av hennes mest framstaende egenskaper ar
att hon &r valdigt man om hur hon ser ut vilket &r en kvinnlig stereotyp och detta starks ocksa
av att hon béar klader som &r rosa och lila, tva farger som ar kopplade till femininitet. Amy ar
alltsa en feminin karaktar med stereotypiskt kvinnliga egenskaper som i denna film forstarks

for att skapa komik. Men ser vi sedan pa Jo som &r raka motsatsen till Amy och forsoker anta

83 McCallum 2000, s.83-84.
84 McCallum 2000, 83-84.
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mer manliga attribut sdsom att vara mer aktiv som ocksa visas pa ett komiskt sétt visar pa att
det inte bara handlar om Amys kvinnliga egenskaper utan att hon har fel typ av kvinnliga
egenskaper. Ser vi istallet pa hur Amy och Beth portratteras som bada har egenskaper
kopplade till passivitet, dven det en kvinnlig stereotyp blir det tydligt vad for budskap filmen
vill ge. Kvinnor ska vara 6dmjuka och passiva och de spelar ingen roll ifall de forsoker anta
mer manliga egenskaper for kvinnan &r inte valkommen i mannens vérld och om hon forsoker

sa kommer hon skamma ut sig sjalv.

Amys fafanga forstarks inte i ett komiskt syfte i den senaste adaptionen utan det behandlas
bara som en del av hennes karaktar som hon sedan vaxer ifran nar hon blir dldre. De senare
adaptionerna visar en mer nyanserad bild och en stérre acceptans till alla systrars olika

egenskaper och ambitioner.

8. Slutsats

Genom att ha granskat fyra olika adaptioner av Little Women gar det att se en skiftning i hur
Amy har portratterats. En av de mest betydande férdndringarna ar att hon har getts mer tid och
att allting ses inte bara utifran Jos perspektiv. Detta har inneburit att Amys intressen och
egenskaper har fatt en egen plats att utvecklas vilket gar att se i hur hennes konstintresse gatt
fran att vara en hobby i tidigare filmer till att bli en genuin ambition att sl stort. Vad de tva
senare filmerna ocksa gjort ar att ge hennes relation med Laurie mer plats. Istéallet for att
endast se Amy som platshallare for Jo sa forsoker filmerna att visa hur deras romans
utvecklas. Vad som ocksa tydliggors &r att de tva tidigare adaptionerna har tagit bort viktiga
nyckelscener fran romanen for att visa pa ett mer enat systerskap. | de senare adaptionerna ar
Jos och Amys relation mer komplicerad och aven om de élskar varandra sa finns det en
rivalitet dem emellan. Den senaste adaptionen gar ocksa langre i det att den inte tar bort delar
av Amys karaktar som legat i grunden av manniskors kritik mot henne. Utan filmen tar henne
pa allvar och later henne ha brister som inte ursaktas men som hon sedan vaxer ifran och blir

mer medveten om.

Filmerna har formats av tiden, detta blir speciellt tydligt av att se pa de tva forsta
adaptionerna. 1930-talet var en tid da kvinnor bérjade fa mer friheter vilket paverkade hur
man portrétterade kvinnor. Amy som inte foll in i ramen av en passande protagonist for den
tidens typ av film fick inte en lika stor plats. Men i den har versionen forstarks inte hennes
mindre smickrande egenskaper som i den fran 1949. Dér finns det en tydlig influens av den
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tidens konservativa roster som ville att kvinnor skulle aterga till hemmen. Amy och Jo som
hade mer ambitioner an sina systrar portratteras pa ett komiskt satt och star i kontrast till hur
Meg och Beth portratteras. De tva senare adaptionerna visar pa en storre medvetenhet av tiden
den skrevs, inte bara genom att ga narmare forfattaren sjalv utan ocksa uppmarksamma
situationen kvinnor befann sig i. Vilket hanger ihop med den feministiska vagen som skedde
under 60- och 70-talet som forandrat hur vi ser pa historien och platsen kvinnor har i den.
Filmerna forsoker inte glorifiera 1800-talet utan man later karaktarer uppmarksamma den

verklighet som kvinnor pa den har tiden levde igenom att ifragaséatta traditionella konsroller.

De tre forsta adaptionerna visar pa en tydlig tendens att foredra Jo. Aven om filmen fran 1994
ger lite mer utrymme &n tidigare adaptioner sa forblir fokuset pa Jo. Den senaste adaptionen
forandrar detta och bade Amy och Meg far ta mer plats. De far forsvara sina drommar och
ambitioner. Men en karaktar som det hant valdigt lite med ar Beth. Forsta gangen vi far se
henne i den forsta adaptionen sa sitter hon vid ett piano och det gér hon dven i den senaste
adaptionen. Det tva snarlika scenerna ar valdigt talande for hur lite hennes karaktar har
forandrats mellan de olika adaptionerna. Aven om hon far vara med lite mer i de senare
adaptionerna sa gors aldrig en fordjupning av hennes karaktar. Hennes funktion ar att do. Men
genom att se pa hur portratteringen av Amys karaktar har forandrats gar det att se att det finns
en vilja att beratta olika kvinnors historier. Amy som har statt i skuggan av sin syster Jo i
tidigare adaptioner far i den allra senaste kliva ut i ljuset och en dag kanske dven Beth far en
mer nyanserad portrattering. De tva senaste filmerna har ocksa tagit sig mer frineter med
materialet och framtida adaptioner kan det bli fullt mojligt att se nya perspektiv och
tolkningar av den klassiska berattelsen. For Little Women lockar fortfarande filmskapare att

berétta om de fyra systrarna och med de ocksa fyra olika sorters kvinnor.
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