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Abstrakt:

Syftet med den hir uppsatsen ir att granska hur deltagare i Robinson blir gestaltade efter
genus. Den metod vi anvént oss av édr Jens Eders karaktirsklocka for att analysera deltagarnas
beteenden och produktionsbolaget gestaltning av dem. Vi har analyserat tvé konflikter och
fem deltagare. Resultatet av analysen visade att deltagarna blev gestaltade med hjélp av
produktionsbolagets val av klippning, ljudeffekter och bildkomposition. Vi kunde dven se
gestaltning av stereotypa genusegenskaper men ocksa undantag dér deltagarna bryter

stereotyperna.

Nyckelord:
Genus, Reality-TV, Robinson, Gestaltning, Karaktdrsklockan, Femininitet, Maskulinitet,
Harskartekniker.



Innehallsforteckning

L INL@ANING ...ttt ettt ettt e et e st e e beeeabeenbeeenbeebeeenbeenseananes 4
2. BaKGIUNG ..o ettt e nbeenbeeeneas 5
2.1 REAIEY-TV .ttt ettt ettt ettt ettt sttt bebe s sebese s e b ese s esasssseseseeseseseesesessasas 5
2.2 RODITISON 1.ttt ettt s e sttt s s ese s s ene et naee 7
3. Syfte och frAgestAlINING ......cc.eeiiiiiieiii et 9
L T ) o B OO OO PITRRPRORPP 9
4.1 Genus, femininitet 0Ch MASKULNIEE ........eouveeeeeret ettt ettt eeeeee et e eeeeeseeneenesreenen 9
4.2 HAISKATTEKNIKET ... .cvvivieieiiietetetcteecce ettt ettt s st 11
5. Tidigare FOTSKNING .....ccuviiiiiiiieiiiie et 13
5.1 REAIEY- TV oottt ettt ettt b bt seses s s s s s s senn 13
5.2 Reality-TV, genus 0ch RODINSON..........cciiieiiieieereeceeeeeee e 14
0. MELOM.....eeeeteee ettt ettt et ettt ettt e be e 16
6.1 KaraKtArSKIOCKAN ........c.eiiieieteieececececit ettt es s sens 16
6.2 MELOAKITEK ....vvivieieieretetetctcececeete ettt a s s st s s es e 18
6.3 SAMAIDELE .......ceevveveteiiieii ettt ettt ettt s et s st s s s e 19
T MEALETIAL. ...ttt 20
7.1 TillvAgagangsSatt OCH UTVAL ........cvevevivivieieieiiiiieicteeeeiee et 20
B ANALYS ...ttt et ab e bt e tbe e teeenbeenbeennnas 21
8.1 Introduktion av Raymond, 1ag SYd ...........c.ceueuiuiuiiiiieiieieicieieecce et 21
8.2 Introduktion av Kataring, 1ag SYd..........ccceveveuiuiuiiieieieieiceteeeeee e 22
8.3 Introduktion av Mattias, 1ag SYd...........cccueveveueriuiriiiiieieeeetee et 23
8.4 Introduktion av Nina och Josefina, 1ag Syd ...........cocvevviviivirereeiiiieieieeeeeeeese e 24
9. Analys av KONTIKE ....cc.ooiiiiiiiiiiice e e 25
9.1 Raymond 0Ch KAAIiNa ...........cocvevevevevereeiiieiiieieie ettt sne 25
9.2 KONTTIKE 1.ttt s b b et s st s b b s nsn e as s e 25
9.3 ANAlYS AV KONFIKE......coovivivieieieiiieietetetctcicecet ettt 27
0.4 Nina, JOSETINA OCH IMATHIAS ....ceveveeieeeeeeeeeeeeeeeeee oot eee e et et et eeeeeaeeseereereereeeeereeeeeeenessennesnesreene 29
9.5 KOMITIKE 1.ttt 30
9.6 ANALYS AV KONFIIKE......c.cvivivieieiiiiieietetetetcicece ettt 31
10, DISKUSSION ...ttt ettt sttt et ettt et et 34
L STUESALSET ...ttt et sttt sb ettt e b et sae et et 38
KAIOTtECKNING ..ottt et ettt et eenbe et e easeenseeenseenee 39



1. Inledning

I dagens samhélle har media ett enormt inflytande pa var vardag dir streamingtjanster och
television konsumeras dagligen runt om i vérlden. Jesper Strombaéck skriver 1 studien Makt,
medier och samhdlle hur medias gestaltningar paverkar méanniskors uppfattning av
verkligheten. Han forklarar hur produktionsbolaget kan vilja ut den verklighet som passar
dem for att pa s sitt sprida sina egna ideologier.! Strombick skriver dven hur
produktionsbolaget gestaltar verkligheten, vilket gor det i princip omgjligt for dem att visa en
helt objektiv bild av vad som sker. Han beskriver hur vi ménniskor hela tiden gestaltar vér
verklighet nér vi kommunicerar for att skapa mening i tillvaron utifrn vara egna
erfarenheter.? Ett exempel pé detta dr genren reality-TV som utgér frén att visa verkliga

héndelser och personer.

Produktionsbolagen inom reality-TV vill att publiken ska uppfatta programmen som
verklighetstrogna. Eftersom kameran ménga ganger filmar 24 timmar om dygnet kan
verkligheten bli svér att visa inom den tidsram som programmen har eftersom material blir
utvalt eller bortklippt. Det betyder att producenterna véljer ut det material som skapar
spidnnande och intressant innehall. S& fort ndgonting filmas blir bilden av verkligheten
begrinsad da de valda bilderna och anvéndningen av ljud och klippning foérandrar vad som
skett under inspelning. Deras uppfattning av vad som verkligen sker i programmet blir i sig
gestaltad och fordndrad s fort kameran borjar filma.’ Med ett genusperspektiv vill vi
fordjupa oss i medieformatet reality-TV, som har blivit allt mer populért i dagens samhélle.
Vi vill undersoka hur dagens television véljer att gestalta genus och for att fa svar pa detta har
vi valt att analysera tva konflikter i Robinson som vi finner relevanta for det hir &mnet. Vi
valde att analysera konflikter eftersom personer som &r arga ofta ar kinslostyrda och vi tror

att det dr dér de stereotypiska konsrollerna kan bli som mest tydliga.

1 Jesper Stromback, Makt, Medier och Samhdlle: En introduktion till politisk kommunikation. Stockholm:
SNS Forlag, 2009, s. 118.

? Strombiick, 2009, s. 119.
3 Tove Thorslund, ”Programmen som fordndrade TV: Reality och Realism”, UR, [2014-03-05].



2. Bakgrund

2.1 Reality-TV

Var kommer reality-TV ifrdn? Det finns inget enkelt svar pd den fragan skriver Anette Hill i
studien Reality tv- audiences and popular factual television. Reality-TV genren &r svar att
kategorisera och har utvecklats bade kulturellt och historiskt inom olika TV-format.* Aven
Kevin Glynn, forskare i media- och kommunikation siger att just reality-TV &r en genre som

4r svér att definiera da den dverlappar med andra typer av TV-genrer.’

Anna Edin, forfattare till boken Verklig underhdllning, skriver att reality-genren bygger pa de
dokumentéra strategierna och de fiktiva konventionerna samt spelar pa spanningsforhéllandet
som skapas mellan det som &r fejkat och det som &r verkligt.® Pa flera kommunikativa nivéer
handlar denna programtyp om vad som dr drligt och odrligt, vad som &r verkligt och
konstruerat och vad som &r sant och falskt.” Reality-program &r, som tidigare ndmnts, en
blandning av olika genrer (och har i sig flera subgenrer). Detta kan man kalla f6r en
hybridisering. Det betyder att gransdragningen mellan fiktion- och faktagenrerna blivit

svérare att bevara inom reality-TV och brukar kallas for “infotainment” eller “faktion”.

Det som definierar reality-TV ér den oplanerade dialogen, de 6vervakande och handhallna
kamerorna samt att en fér se hur situationer utvecklas framfor kameran. Hill beskriver vidare
att reality-TV nufortiden kan associerat med mycket. Det kan handla om allt ifran ménniskor
till djur, fran fodelse till dod och det &r just dérfor genren ar svér att kategorisera.’ Reality-TV

ar dven en genre som kan vara svarhanterad nér det géller frdgor om etik samt genomforande

4 Annette Hill, Reality tv- audiences and popular factual television. London: Routledge, 2005, s. 15.
5 Tyler Stevenson, Reality Television: Guilty Pleasure or Positive Influence. New York: Lucent Press,

2019, s. 11.

® Anna Edin, Verklig underhdllning: dokusdpor, publik, kritik. Stockholm: Institutet for mediestudier i
samarbete med Sellin & partner. 2005, s. 78.

" Edin, 2005, s. 39-40.

8 Edin, 2005, s. 23.

g Hill, 2005, s. 41.



och trots det kan vi se reality-TV i olika format pé varje sdndande kanal. Detta visar pd att

reality-TV &r en genre som inte dr pa vag att forsvinna.'”

Reality-TV i Sverige har generellt sett forsokt na ut till den yngre publiken och har da inte
fokuserat pd att né upp till de storsta tittarsiffrorna. Mélet har varit att attrahera den rétta
publiken som lockar annonsorer, vilket i detta fall &r kopstarka ungdomar samt unga vuxna.
Detta ir en utmérkande faktor for dessa program. And4 har reality-TV dragit in nigra av de
hogsta tittarsiffrorna i svensk historia. Ar 2000 drog Robinsonfinalen in drygt 4 miljoner
tittare och under Idol 2004 f6ljde ca 12 procent av befolkningen TV-programmet.!! Nar det
giéller Robinson idag sa har tittarsiffrorna fordelats relativt jimnt mellan mén och kvinnor

samt i overlag blivit ett familjeprogram.!?-

Nér Robinson forst kom ut moéttes den av en vag av kritik som ifragasatte vilka signaler som
programmet sénde ut. Det fanns oro for att reality-TV visade minniskans simsta egenskaper
och det kom ut en méngd kritiska artiklar i media som skrev om hur Robinson kunde ha en
negativ inverkan pé publiken. Med tiden, i kongruens med att tittarsiffrorna blev allt hogre
och att populariteten vixte, &ndrades medias syn pa programmet och idag har reality-TV

blivit allt mer accepterat i vart mediesamhalle.!3

Robinson ingér i reality-kategorin gameshow vilket betyder att det innehéller bade
dokumentéra och tavlingsmoment. Sjidlva gameshowformatet kan spéras till den engelska
producenten Charlie Parsons, skaparen av Robinson, som var en av de forsta som anvénde sig
av detta format.'* Med enkla ord skulle man kunna séga att gameshow ér en reality-TV
tavling. Alla reality gameshows innehaller ndgot slags pris och deltagare som tévlar om det
priset. Priset kan till exempel vara pengar eller dra. Elimineringsprocessen i dessa program ér
viktiga och bor vara tydliga. Om tittaren inte forstar logiken bakom vem som stannar och

vem som skickas hem kommer de snabbt sluta titta.!?

10 Osign, “Programmen som foérdndrade TV”, UR, [2014-03-05]

" Edin, 2005, s. 9.
2 Edin, 2005, s. 11.
3 Edin, 2005, s. 15.
4 Hill, 2005, s. 31.

'® Troy DeVolld, Reality Tv: An Insider's Guide to Tv’s Hottest Market. Studio City: Michael Wiese
Productions, 2011, s. 28.



2.2 Robinson

Ar 1994 forsokte engelsmannen Charlie Parsons silja sitt nya TV-format till flera TV-
bolag.!¢ Idén gick ut pd att minniskor skulle bli utplacerade pa en dde 6 dir de sedan skulle
tdvla mot varandra tills en vinnare kunde utses, ett format som han starkt trodde p4 men som
inte alls gick hem 1 hemlandet Storbritannien. Trots avsaknad av intresse kring formatet i
Storbritannien, fanns det ett annat land som nappade pa idén: Sverige. Ar 1997 producerade

det svenska produktionsbolaget Strix den forsta sisongen av Robinson for svensk TV.!

Sverige var alltsd det forsta landet som sénde TV-programmet Robinson och trots att
Storbritannien inte nappade pd formatet ar 1994 har i nuliget 6ver 20 lédnder tagit efter
Sverige och skapat egna produktioner av Robinson eller som det heter i vissa lander,
Survivor. De senaste fyra sdsongerna producerades av det svenska produktionsbolaget

Mastiff. 18

Robinson gar ut pé att programmets deltagare ska 6verleva pa en 6de 6 i tropisk vidrme, utan
mat och utan boende. De blir utsatta for flera provningar och tavlingar som skapar drama
mellan bade individer och lag. Deltagarna blir uppdelade i tvé lag, lag Nord och lag Syd som
sedan ska tdvla mot varandra i pristdvlingar och Robinsontédvlingar. I pristdvlingarna tavlar
lagen mot varandra om olika priser, vissa ganger vinner de fornddenheter for att {4 det
enklare att leva pa 6n, andra ganger fordelar till kommande Robinsontédvling. I
Robinsontdvlingarna tivlar lagen mot varandra och forlorarna riskerar att dka ut och kommer
darmed till det sé kallade 6-radet. I 6-rddet rostar lagmedlemmarna i det forlorande laget pa

den personen de vill ska lamna 6n och tivlingen.

Nér programmet gar mot slutet av sdsongen slds lagen samman, vilket betyder att lagen blir
upplosta och deltagarna nu tivlar individuellt. I sista avsnittet tivlar de tre kvarstaende
deltagare som lyckats hélla sig kvar om en summa pengar och for att bli arets ”Robinson”.
For att komma langt i tdvlingen och forbéttra sina chanser att vinna programmet ér det vanligt

forekommande att pakter och grupperingar inom lagen skapas. Pakter och synkar &r

16 Susanne Nylén, ”Parsons blev miljonér pd Robinson”, Afionbladet, 2004-02-12.
17 Petter Lindberg, ”TV:ns vackra verklighet- Om hur realityn fordndrade oss!”, Svenska yle, 2016-04-15.
18 Susanne Nylén, “Parsons blev miljonér pa Robinson”, Affonbladet, 2004-02-12.



utmérkande drag for bdde gameshow-reality och Robinson. Pakter dr ndgot som skapas
mellan ett visst antal deltagare fran ett lag och gér ut pa att alliera sig, fa ut andra deltagare
och ta sig sd langt som mojligt 1 tdvlingen. Pakter far vi ofta hdra om i intervjuer av

deltagarna. Denna typ av intervju kallas synkar.

Sdsong 8 av Robinson sdndes mellan den 15 mars till den 24 maj ar 2020 pa TV4, sdsongen
innehaller 51 avsnitt som visades 5 dagar i veckan. Avsnitten dr 20 minuter ldnga forutom
sondagsfinalerna med 6-rdd som &r 45 minuter langa. I samband med programmet visas dven
en spinoff-serie som heter Grdnslandet, dir de deltagare som &kt ut fir tdvla om att komma
tillbaka in i Robinsontdvlingen. Serien Grdnslandet borjar 1 mitten av Robinsons pagéende

sdsong och visas enbart online pa TV4play, avsnitten dr mellan 10—15 minuter langa.



3. Syfte och fragestallning
Syftet med vér uppsats ar att undersdka hur genus gestaltas i programmet Robinson samt

analysera karaktdrernas beteenden gentemot varandra. Vara fragestillningar ér:

- Hur anvénder sig programmet av klippning och ljud for att dramatisera och forstarka
olika situationer?

- Hur gestaltas genus av deltagarna och programmet?

I undersokningen analyserar vi fem deltagare som dr inblandade i tvé olika konflikter och

metoden vi anvénder oss av fOr att analysera dessa ér Jens Eders karaktirsklocka.

4. Teori

4.1 Genus, femininitet och maskulinitet

For oss har det varit viktigt att {4 forstaelse for de traditionella egenskaperna som kan kopplas
till femininitet och maskulinitet samt skillnaden pa genus och biologiskt kon. For var analys
ar definitionen av begreppen en forutsittning for att undersoka hur genus gestaltas i
Robinson. Begreppet kon syftar pa det biologiska konet, det som &r naturgivet. Genus betyder
istéllet det sociala konet, det som ar sprakligt och kulturellt konstruerat.!® Att vara kvinna
eller man &r alltsa inget tillstdnd som dr bestdmt utan ndgot som aktivt konstrueras. Som den
franska feministen Simone De Beauvoir sa: ’Man fods inte till kvinna, man blir det”. Detta
citat gar dven att applicera pd médn “Man fods inte till man, man blir det”.2° Dérfor kan vi inte
riktigt se pd manligt och kvinnligt som négot naturen givit, men inte heller ndgot som &r
patvingat utifrdn sociala normer. Enligt sociologen Raewyn Connell, si konstruerar vi
ménniskor oss sjdlva som just det, maskulina eller feminina. Hon anser att vi intar en egen
plats 1 genusordningen, eller att vi forhéller oss till de platser vi blivit tilldelade genom hur vi

viljer att leva vart vardagliga liv.?!

Forskning om skillnaden mellan de tva konen kan vi ldsa om i Connells studie Om Genus.
Hon kopplar de fysiska skillnaderna med de sociala genom principen om egenskapernas

dikotomi, vilket handlar om att kvinnor och mén har olika uppséttningar av egenskaper. Hon

19 Judith Butler, Genustrubbel. Goteborg: Daidalos, 2007, s. 11.
20 Raewyn Connell, Om genus. Géteborg: Daidalos, 2009, s. 18.
21 Connell, 2009, s. 19.



papekar att egenskapernas dikotomi ofta hamnar till ménnens fordel.?? Vidare skriver Connell
om hur det inte existerar nagot beldgg for att det skulle finnas nagra skillnader i det sociala

konet nér det géller egenskaper mellan kvinnor och mén.??

Den vanligaste anvindningen av ordet genus syftar pa de kulturella skillnaderna mellan det
manliga och kvinnliga. Detta bottnar i den biologiska uppdelningen av hanar och honor och
bygger pa dikotomi och skiljaktighet. For att forklara genus pa ett enkelt sétt, s handlar det
om hur samhéllet forhéller sig till den ménskliga kroppen.?* Genus betraktas som en social
struktur och likt ménga andra sociala strukturer har den ett stort omfang. Detta betyder att det
inte bara handlar om sexualitet, arbete, identitet eller makt utan 4r en blandning av dessa.
Genusarrangemanget, det feminina och det maskulina, sprider sig socialt och inte
biologiskt.?*> Genus &r alltsd inte ett uttryck for biologi och det ér inte heller en tydlig
uppdelning av manligt och kvinnligt i mdnniskors liv eller personlighet. Det dr ett monster i

sociala arrangemang.2®

Hur ser da dessa monster ut? I studien Hon och han av Hans Andersson och Ulf Teleman kan
vi l4sa en tabell om mannens sanna natur samt kvinnans sanna natur, alltsd ord som beskriver
de tvé olika konen. Mannen ar exempelvis aktiv, stark, stor, modig, framgangsrik och tjénar
pengar. Aven om genus utgér frin det sociala kan vi Anda se att maskulinitet niistan alltid
utgér frdn médnnens kroppar och definieras genom de forvintningarna som finns till det
biologiska konet.?” Maskuliniteten finns i dem och beskriver ndgot om den manliga kroppen.
I studien Maskuliniteter antyder Connell att mén dr av naturen mer aggressiva dn kvinnor, det
finns en okontrollerbar lust, en lingtan efter vald. Detta betyder att det dr kroppen som driver

t.28

pa och leder handlandet eller tvértom, att kroppen sitter granser for handlandet.*® Méanga av

vardagens bilder och forestéllningar om maskulinitet kretsar som sagt kring ménnens

22 Connell, 2009, s. 86.
2 Connell, 2009, s. 87.
24 Connell, 2009, s. 23.
%5 Connell, 2009, s. 26.
2 Connell, 2009, s. 24.
27 R'W Connell, Maskuliniteter. Géteborg: Daidalos, 2008, s. 43 och 69.

28 Connell, 2008, s. 69.
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kroppar, hormoner och fysiologi. Mén associeras med styrka och muskler, fysiskt vdld och

den harda kroppen.?

Det vi istéllet kan ldsa i tabellen om kvinnans sanna natur dr det exakt motsatta till mannen,
vilket i detta fall har en negativ klang 6ver sig. Kvinnan &r liten, svag, billig och stannar
hemma.?® David Gauntlett beskriver i boken Media gender and identity hur femininitet och
de stereotypa egenskaperna ofta dr kopplade till genusbeskrivningen av kvinnor. Med tiden
har ordet femininitet fordndrats och gor det fortfarande. De stereotyper som fanns for nagra
decennier sedan har utvecklats till de vi ser idag. Gauntlett menar dven att ordet femininitet
idag inte betraktas som lika viktigt for kvinnor, att manga undviker att associera och
identifiera sig med de egenskaper som faller under termen feminint.*! Diskussionen om
skillnaden mellan konen &r pagéende och de biologiska skillnaderna speglar de sociala.
Connell menar att de konsroller som bildats genom historien grundas i de fysiska

skillnaderna, att mén dr starkare medan kvinnor dr svagare.3?

4 .2 Harskartekniker

Det finns fem hirskartekniker som bygger pa en teori av socialpsykologen Berit As. Hon
beskriver hur informell maktutvning kan anvindas i vanliga situationer. As teori utvecklades
pa 60-talet som ett sdtt att forstd hur mén forminskar kvinnor samt kvinnors insatser i
yrkeslivet. Teorin har spridits runt om i vérlden och analyserats i ett flertal bocker for att
vidare beskriva fenomenet. De fem hérskarteknikerna som ingar i denna teori r
Osynliggorande, Forlojligande, Undanhallande av information, Dubbelbestraffning och

P&forande av skuld och skam.?3

As teori om hirskartekniker grundas i genus, da de skapades for att motarbeta méins
forminskning av kvinnor i arbetslivet och i vardagen. I boken fem hdrskartekniker - femtio
motstrategier skriver Rebecka Bohlin och Sara Berg om att den som har en maktposition

anvéinder harskartekniker for att behalla makten och i vardagen ér det ofta mannen som

29 Connell, 2008, s.41.

30 Hans Andersson och UIf Teleman, Hon och Han, Lund: Lund University Press, 1995, s. 80.
3! David Gauntlett, Media gender and identity: An introduction. 2 uppl. New York: Routledge, 2008, s. 11.
%2 Connell, 2009, s. 77.

33 Rebecka Bohlin, Sara Berg, Fem hdrskartekniker: Femtio motstandsstrategier. Stockholm: Ordfront
forlag, 2017, s. 17.
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innehar denna position.>* Eftersom analysen utgar fran konflikter vill vi undersoka om
hérskartekniker anvidnds och i sddana fall av vilka personer. Vi kommer fordjupa oss i
hérskarteknikerna forlojligande och paforande av skuld och skam eftersom de &r de mest

relevanta for var analys av konflikterna.

Vidare skriver Bohlin och Berg om olika exempel dir de visar hur hirskartekniker kan uppsta
1 vardagen. Forlojligande visar tecken pa att det forekommer en ojdmlik relation diar den som
anvéinder harskartekniker ofta dominerar situationen och férminskar den som blir utsatt.
Tekniken kan manga génger doljas bakom en skimtsam ton som sitter den utsatte i underldge
dér hen forvéntas att inte siga emot.>> I boken tar de upp infantilisering, som dven faller
under forlgjligande, dir en fullt vuxen ménniska blir behandlad som ett barn i en

konversation.

En vuxen kvinna blir kanske klappad pa huvudet eller kallad for lilla ’gumman’, Beteendet kan i vissa
sammanhang kdnnas svart att kritisera eftersom avsikten kan vara att forsoka sdga/gora nigot gulligt, snarare dn

att forminska.3¢

Harskartekniken péforande av skuld och skam gér ut pa att fa den utsatte att tvivla pa sig
sjdlv. Den handlar om att personen som anvédnder hérskartekniken ldgger skulden pd den
utsatte ndr det egentligen dr forovaren som har gjort fel. Kritiken hamnar inte pa forovaren,
utan det blir den som sdger emot som far skulden.’” Resultatet av hirskartekniken kan bli att
offret internaliserar kénslan av skuld och skam &ver situationen nir det egentligen ér
fordvaren som borde ta ansvar for sitt felaktiga beteende. Den som reagerar och séger emot
nér harskartekniker anviands 16per ofta en stor risk att bli utsatt for paforande av skuld och

skam.3®

34 Bohlin, Berg, 2017, s. 19.
35 Bohlin, Berg, 2017, s. 64.
% Bohlin, Berg, 2017, s. 68.
37 Bohlin, Berg, 2017, s. 124.
3 Bohlin, Berg, 2017, s. 126.
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5. Tidigare forskning

5.1 Reality- TV

Forskningen om reality-TV ir stor och det finns mycket litteratur och undersékningar som tar
upp detta format. Dock dr manga inriktade pa specifika omrdden inom genren som inte &r
relevanta for oss eftersom vi vill inrikta oss pd gameshowformatet och hur genus gestaltas
dér. Den forskning vi har valt att anvdnda oss av tar upp etik och autenticitet inom reality-TV,
tvd dmnen som &r viktiga for publikens uppfattning av innehallet och deltagarna 1

programmet.

Ar 2005 undersdkte Annette Hill reality-TV i studien Reality tv- audiences and popular
factual television.’® 1 undersokningen tar vi del av en kvalitativ studie dar Hill intervjuat ett
antal personer om etiken i reality-TV.** Hon beskriver att etiken i reality-TV &r betydelsefull
for var forstaelse av produktionen, innehéllet och bemotandet av genren som helhet. Formatet
kritiseras ofta for sin brist pa etik vilket gor att relationen mellan etik och reality-TV ér
problematisk. Kritiken riktas ofta mot den oetiska behandlingen av médnniskorna som deltar i
reality-TV, eller de oetiska produktionsbolag som anvander ménniskors privata berittelser

som offentlig underhallning.*!

Troy DeVolld skriver om sina erfarenheter inom amerikansk reality-TV i boken Reality TV:
An Insiders Guide to TV's hottest market. Han har under de senaste 20 dren arbetat som
producent inom genren reality-TV.*? I boken redogdr han for hela processen fran att nigon
pitchar en idé till en realityshow, tills att den visas pa TV. Han papekar att en stor del av
produktionen av reality-TV faktiskt ligger i planeringen och uppbyggnaden av en historia,
dven om ménga produktionsbolag vill lata publiken tro att allt som visas har spelats in precis

som det skedde.*?

DeVolld menar att autenticiteten inom genren ar extremt viktig eftersom publiken ofta ar

snabba pé att reagera om ndgot uppfattas som onaturligt. Han skriver om hur det inte spelar

39 Hill, 2005, VII.

40 Hill, 2005, s. 108.

41 Hill, 2005, s. 108.

42 Devolld, 2011, s. 164.
43 Devolld, 2011, s. 5.
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ndgon roll hur mycket en viljer att klippa, forandra eller ta bort. Sa ldnge en lyckas skapa en
kénsla av autenticitet med materialet kommer publiken att tro pa det. Han ndmner en
grundldggande regel som finns inom reality-TV: “The integrity and perceived authenticity of
the story cannot be compromised”. Enligt DeVolld tycker 30 procent av reality-TV tittarna i
USA att det &r viktigt att det som visas i programmen &r sant, men han pastar att resterande
70 procent tolererar att de som visas inte dr dkta, men att programmet maste forsoka striva

efter autenticitet i hur de visar materialet.**

Han skriver dven om den kritik som reality-TV ofta kan f4 om att det ses som billiga, latt
producerade skrdapprogram som inte dr till ndgon nytta. Det tas ofta upp hur genren kan
paverka sin publik om materialet visar orealistiska stereotyper eller omoraliska beteenden.*®
Genren har genom tiden fatt mycket negativ kritik och behaller ett daligt rykte inom TV-
produktion. Han menar dock att genren &r sa bred att det inte gér att dra ndgra generella
slutsatser om formatet.*¢

5.2 Reality-TV, genus och Robinson

Anna Edins forskning om reality-TV &r den som dr mest relevant for oss eftersom hon skriver
om den svenska versionen av Robinson och undersoker hur TV-tittare kan relatera till
programmets deltagare. Hon tar &ven upp andra realityprogram i Sverige samt grunderna till
genren vilket har hjdlpt oss att forstd konceptet reality-TV och hur svensk publik uppfattar

innehallet.

Edin har gjort en genusteoretiskt influerad studie dir hon undersdker och diskuterar formatet
reality-TV med den kvinnliga publiken som fokus. Hon intervjuar ett antal kvinnor i grupper
dér de har en diskussion om reality-TV som programtyp och intervjupersonernas

forhéllningssitt till sjalva programmen.*’

Hon skriver hur intervjupersonerna konstaterar att deltagarna ér dir som sig sjdlva men att det
dnd4 upplevs som att de spelar sina egna karaktirer. Ndgot som visar sig vara tydligt dr deras

framstéllning av de tvd konen. Hon beskriver hur ménga program iscensétter kvinnliga och

4 Devolld, 2011, s. 8.
4 DeVolld, 2011, s. 20.
4 Devolld, 2011, s. 22.
47 Edin, 2005, s. 11.
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manliga stereotyper och att det finns olika sorters karaktérer som ofta dyker upp. “Ménga
program har sina varianter av karlakarl, norrlinning, snygging, bimbo, mamma, kirring och
sa vidare.” Men Edin papekar dven att intervjupersonerna sympatiserar mest med de
deltagare som bryter mot stereotyperna. De deltagare som gér emot sina konsnormer blir &ven

favoriterna for de som blir intervjuade.*8

Edin skriver om relationen publiken har till reality-programmen. Ménga av de nya
programmen visar vardagliga manniskor som tittarna far mojlighet att relatera till. Hon menar
att reality-TV oftast handlar om kommunikation och att en huvudsaklig funktion inom mediet
dr att upprétta en social kontakt mellan televisionen och tittarna.*” Detta speglas dven i
hennes undersokning déir de som blir intervjuade uttrycker att de kan identifiera sig med
deltagarna. Intervjupersonerna kan kinna igen sig i deltagarnas bade positiva och negativa
sidor, de kan se sig sjdlva i de hér personerna och relatera till ménniskor de kanner i verkliga

livet.>0

48 Edin, 2005, s. 68.
49 Edin, 2005, s. 86.
50 Edin, 2005, s. 57.
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6. Metod

6.1 Karaktarsklockan

Vi har valt att analysera konflikter 1 Robinson med hjilp av Jens Eders karaktarsklocka. Vi
anvinder den som ett hjdlpmedel for att analysera och forsta karaktdrer. I sin text om
karaktérsklockan svarar Eder pd frdgan om vad en karaktér &r. Han anser att en karaktir ar en
pahittad fiktiv person som har egna motiv, tankar och kanslor. Detta behover inte bara
inkludera ménniskor, utan dven varelser som djur, monster och andra fantastiska védsen kan
inneha manskliga egenskaper i berittelser.”! Han diskuterar hur en fiktiv karaktér aldrig kan
vara helt objektiv d4 vi alla har egna uppfattningar av karaktéren i fraga. Eftersom vi
ménniskor har olika perspektiv och erfarenheter kommer vara uppfattningar aldrig vara exakt
likadana. Mianniskors olika upplevelser formar de beréttelser och vérldar som skapas och blir

ofta en sorts spegling av var egen verklighet. >

Eder skriver d&ven om karaktirsmodeller dér karaktirer hamnar i specifika roller som publiken
och filmskaparna ger dem. Karaktérernas egenskaper och beteenden sétts in i vira egna
mentala modeller vilket hjdlper oss identifiera och dela upp vem karaktiren dr. Vidare menar
Eder att strukturen och kontexten av karaktirsmodellen &r extremt viktig om en vill forklara
pa vilka specifika sdtt vi uppfattar eller identifierar oss med karaktirerna. Han pastar att
skapandet av karaktirsmodellen &r en forutsattning for att kunna bygga en karaktér. Enligt

Eder finns det fem steg som behover foljas for att gora detta.

Forsta steget gar ut pd var uppfattning av ljud och bild fran filmen. Steg tva dr skapandet av
den mentala karaktdrsmodellen och steg tre dr slutsatsen som publiken drar om karaktédrens
indirekta betydelse. I steg fyra beskrivs det hur publiken konstruerar hypoteser baserat pa sina
egna liv och vad det har for konsekvenser for uppfattning av karaktérerna. Slutligen beskriver
Eder steg fem som handlar om hur karaktirerna presenteras och gestaltas estetiskt, samt hur

publiken uppfattar och reagerar pé karaktirerna. >

Utifrén dessa fem steg skapade Jens Eder karaktirsklockan, en analysmetod med fyra
aspekter som kan anvindas for att analysera fiktiva karaktdrer i film. Eder analyserar

karaktirer som artefakt, fiktiv karaktéir, symbol och symtom vilket anvénds for att forklara

51 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 17.
52 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 18.
%3 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 19.
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hur gestaltningen paverkar publiken. Han papekar att en eller flera av de fyra aspekterna kan
vara relevanta i olika situationer men att generellt sett skapar den hdr metoden ett effektivt

séitt att analysera karaktarer.>*

Analysis of composition,
textual features, and

/v aesthetic structures

Analysis of causes and
effects in the process of
communication: \
filmmaker’'s intentions,
viewers' reactions, socio-
cultural contexts, etc.

Symptom 1 Artefact

Symbol | Fictional
being

Analysis of secondary / /
higher meanings: themes,

messages, allegories, etc.

\ Analysis of properties in the
represented world: body,

mind, sociality, behaviour
Figur 1. Karaktéarsklockan

Artefakt: Hér analyseras hur karaktérerna presenteras i relation till hur de tanker och kdnner.
Hur anvénder filmen ljud, bild och andra tekniker for att gestalta en karaktdr? Vilka aspekter
kan ses i filmen som framhéver karaktérernas egenskaper och péverkar tittarens

uppfattning?>?

Fiktiv karaktir: Granskar karaktirernas bade yttre och inre egenskaper och hur de beter sig
i sin fiktiva vérld. Vanligtvis gestaltas karaktirerna i film som aktivt tinkande personer med
kédnslor och asikter. Har undersoks hur den mentala modellen skapas och hur perceptionen av

karaktirerna paverkas baserat pa deras ageranden och beteenden.>®

Symbol: Meningsskapande med hjilp av symboler i filmen. Vilken symbolik kan ses i
beréttelsen utifrdn gestaltningen av karaktirerna? Karaktérernas motivation blir visentlig i

det har momentet samt vilken kontext hen befinner sig i. >’

Symtom: Av vilken anledning beter sig karaktiren som den gor och vilka konsekvenser far
det pa publikens uppfattning? Eder skriver hér att karaktirerna anses vara symtomen pa hur

tittarna upplever dem.>®

5 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 22.
% Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 26.
%6 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 23.
57 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 21.
%8 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 32.

17



Vi anvinder oss av karaktérsklockan som analysmetod eftersom vi tycker den fungerar vil
for att f4 mer kunskap om deltagarnas beteenden och om hur de blir gestaltade 1 programmet.
Darfor kommer vi 1 analysen bendmna deltagarna som karaktérer for att skilja pa den verkliga
personen och den person som blivit gestaltad av produktionsbolaget. Karaktirsklockan 4r en
analysmetod som tillater oss att analysera hur karaktérerna gestaltas genom bade komposition
och postproduktion samt hur deltagarna beter sig under en konflikt som sedan kan kopplas

vidare till genus.

I var undersokning anvinder vi oss endast av tva analysdelar av karaktdrsklockan, artefakt
och fiktiv karaktér eftersom dessa dr mest relevanta for hur vi vill analysera gestaltningen av
genus 1 programmet och for att fa svar pa vara fragestillningar. Vi valde att inte anvénda oss
av analysdelarna symbol eller symtom eftersom vi i undersdkningen géar efter vira egna
uppfattningar och kan inte tala for hela Robinsons publik. Med artefakt kommer vi undersdka
hur produktionsbolaget viljer att anvédnda sig av klippning, ljudldggning och bildkomposition
for att dramatisera situationerna. Darefter granskar vi fiktiv karaktér dar vi ser hur deltagarna

beter sig gentemot varandra och som enskild person.

Vi kommer anvinda oss av tva konflikter ur den senaste sdsongen av programmet Robinson.
Med ett genusperspektiv vill vi undersdka de konflikter som uppstér i programmet samt
identifiera de deltagare som dr involverade for att kunna analysera hur genus gestaltas i
serien. Vi anvinder oss av genusteorin for att forstarka var analys av deltagarna samt koppla
analysen till vart amnesomrade. Vi tittar nirmare pad om programmet anvénder sig av
postproduktion for att dramatisera och fordndra gestaltningen av deltagarna. Kamerans

begrinsade lins paverkar alltid verkligheten i kombination med hur materialet klipps och
ljudet som anviinds.”” Genom deltagarnas beteenden vill vi granska om de anvinder

hérskartekniker samt om de uppvisar stereotypa egenskaper.

6.2 Metodkritik

I analysen valde vi att koncentrera oss pa konflikter da vi tyckte att de traditionella maskulina
och feminina egenskaperna kom till uttryck dar. Vi valde alltsa konflikterna utifrén att
deltagarna visade olika typer av genusegenskaper. Urvalet av konflikter och deltagare har

dock gjort att bara en liten del av Robinson representeras, ndgot som kan bli problematiskt

% Tove Thorslund, ”Programmen som forindrade TV: Reality och Realism”, UR, [2014-03-05].
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eftersom det inte visar programmet som helhet. Valet av deltagarna hade kunnat vara
annorlunda da det var flera som inte visade de traditionella genusegenskaperna. Vi hade tre
deltagare som var homosexuella vilket hade varit intressant att analysera for att se hur
HBTQ-personer blir gestaltade i dagens TV. Vi valde deltagare som visade pé de traditionella

egenskaperna istéllet for dem som bryter stereotyperna.

Det som ér positivt med detta urval av deltagare &r att vi har kunnat analysera pa ett djupare
plan och fatt mer forstéelse for hur de blir gestaltade. Det som hade varit bra med att
analysera fler situationer, till exempel tiavlingar och 6-réd, ar att det hade kunnat ge oss en

bredare bild av deltagarna och deras beteenden.

6.3 Samarbete

Vi som skriver har tidigare arbetat tillsammans inom olika produktioner pd Hogskolan
Dalarna. Vi tycker att vart tidigare arbete har fungerat vél. Darfor valde vi att arbeta
tillsammans dven med denna uppsats da vi bada var intresserade av samma @mne och ville
skriva om genus. I framtiden vill vi bada jobba inom TV och ir intresserade av reality-TV

som format.

Samarbetet i uppsatsen har varit bra. Vi har delat upp arbetet oss emellan och successivt gitt
igenom avsnitten ihop for att fa en sammanhéngande text. Som exempel pé hur vi lagt upp
vért skrivande, sa delade vi upp introduktionerna i analysen sé att Martorell skrev om
Raymond och Nina, medan Boson skrev om resterande deltagare. Vi delade upp analysen sé
att vi skrev om var sin analysdel av karaktarsklockan och sedan arbetade vi ihop texterna
tillsammans. Denna arbetsteknik anvénde vi oss av i hela uppsatsen for att bade vara

produktiva i vart skrivande och sé att bdda var involverade i alla delar av texten.
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7. Material

7.1 Tillvagagangssatt och urval

Vi valde den senaste sdsongen av Robinson som sindes ar 2020 for att den speglar hur
reality-TV visar genus fran ett nutida perspektiv. Urvalet av konflikter gjordes utifran
karaktérerna som var mest involverade i konflikterna. Vi ville ha deltagare som skiljde sig
fran méngden och som pa nagot sétt visade olika egenskaper av femininitet och maskulinitet.
Vi har valt att bara analysera konflikter som uppstatt i lag Syd, d& det néstintill inte uppstod
ndgra konflikter i lag Nord som var relaterade till genus. I analysen kommer vi att se olika
typer av femininitet d& de tre kvinnliga deltagarna blir gestaltade pa olika vis. Av de tvd
ménnen kommer vi inte se en storre variation av maskuliniteter eftersom de bada blir
gestaltade pa relativt likvirdigt sdtt. Vi kommer anvédnda oss av Eders analysmodell

karaktérsklockan for att analysera tva konflikter och hur deltagarna blir gestaltade i dem.
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8. Analys

I detta avsnitt kommer vi att analysera ett urval av deltagare och hur de blir gestaltade i
Robinsons forsta avsnitt. Vi kommer sedan att analysera konflikter som utspelar sig mellan
dessa deltagare och hur de beter sig mot varandra. I analysen anvénds Jens Eders
karaktarsklocka som ett verktyg for att undersoka gestaltningen av deltagarna. |
introduktionen utgér vi fran det forsta avsnittet av Robinson och hur deltagarna blir
presenterade for publiken. De deltagare vi valt att analysera &r Raymond, Katarina, Mattias,

Nina och Josefina.

8.1 Introduktion av Raymond, lag Syd

Raymond far vi mota nér forsta tdvlingen ska borja
och de bdda lagen ska vilja ut vem som ar den
svagaste ldnken, som sedan riskerar att dka ut ur
tavlingen. Raymond &r 52 ar och arbetar som

ledarskapscoach. Han sdger direkt att han inte har

nagra problem med att vilja ut vem han anser ar

Figur 2. Raymond.

svagast i ssmmanhanget. "Jag har absolut inte

svart for att vilja ut nagon ur en grupp eller exkludera ndagon ur ett sammanhang om det dr
berdttigat, men det hér var en svdrare situation ddrfor att ingen har gjort ndanting”° I sin
synk uttrycker han dven sin frustration dver sina lagkamrater nér tavlingen ar igdng och att
det gar sdmre for hans lag, samtidigt som han anser att en av deltagarna inte har vad som

krivs for att vara med i Robinson.°!

Nér laget for forsta gangen anlénder till stranden dir de ska bygga sitt 14ger pa tar Raymond
pa sig en ledarroll samtidigt som han bidrar till en skimtsam stimning i laget. Josefina
papekar att det finns manga alfahannar i gruppen och att de borjar styra 6ver hur deras
vindskydd och sovplats ska byggas.®> Raymond blir gestaltad som en person med mycket
asikter da han under avsnittet ger ménga, ofta kritiska, kommentarer om sina lagkamrater.
“Men jag vet sjilv vem jag rostar pd. Min ordning bérjar med Katarina. Ndr det giller kira

Katarina sd dr det ju sd att hissen gnisslar lite pd vigen upp. Hon dr en san ddr, du vet,

60 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.07.11 - 00.07.26.
61 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.15.56 - 00.16.35.
62 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.24.45 - 00.27.48.
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gossegull sparkdrdkt sosse, ddr alla ska tycka om varandra. Lite kommunist, skulle jag sdga,

i sin ldggning. Hon dr i den virlden ddir man fiser regnbdgar och jagar enhorningar.” © 1 sin
synk pratar han om vem som dr minst virdefull for laget och vem han skulle vélja att rosta ut

ur tdvlingen. Hans kommentarer ldgger vikt p4 vem som har den rétta mentaliteten och

fysiska styrkan for att vara en bra lagmedlem som han kan respektera.

8.2 Introduktion av Katarina, lag Syd

Katarina far vi moéta nér deltagarna kommit fram till
Robinson-6n, hon &r 60 ar och jobbar som
psykolog. Anders Ofvergard, Robinsons

programledare, berdttar for deltagarna att tdvlingen

borjar direkt och att bade lag Syd och lag Nord

Figur 3. Katarina.

méste avvara en av lagets deltagare, ndgon som
satter sin medverkan i programmet pa spel.
Deltagarna visar att de tycker det &r ett beslut som &r jobbigt att ta sa tidigt in i tdvlingen. Lag
Syd, som Katarina &r med i, bestimmer att de ska ha en handupprickning om vem som ska
avvaras. Katarina far alla roster.%* I en synk séger hon “Ja, jag dr ju en relationsmdnniska, en
kinslomdinniska, sd det var jdttejobbigt, och jag... tycker fortfarande det dr jdttejobbigt.” ®
Katarina séger detta med tdrar i 6gonen, vilket gor att uppfattningen om henne kan bli att hon
ar svag. Hon tal inte att bli bortvald fastéin hennes lagkamrater séger att det inte dr ndgot
personligt, att de var tvungna att gora ett val. Katarina far sedan vélja en lagkamrat fran lag
Syd att tivla med, de tvd ska sedan mdta tva personer i fran lag Nord i en tdvling om att inte
behova ldmna Robinson. Katarina och lagkamraten forlorar mot lag Nord, vilket betyder att

de tvd kommer hamna i en utrdstning om vem av dem som far lamna tévlingen.

Katarina fortsétter prata om att hon blev avvarad i en synk nir laget kommer till sin strand,
hon séger att det inte var den start hon velat ha eller onskat att f4. Hon kénner sig véldigt
utesluten fran gruppen och dr ocksa siker pa att gruppen vill utesluta henne. Eftersom
Katarina och den andra deltagaren forlorade tdvlingen riskerar bada tva att 8ka ut i ett 6-rad.

Det vi kan se av Katarina niar de kommer till stranden &r att hon dnda star med gruppen, men

63 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.36.05 - 00.36.49.
64 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.06.23 - 00.10.38.
85 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.10.46 - 00.10.55.
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ar tillbakadragen.®® Katarina kan tolkas som lag Syds svaga ldnk da de andra deltagarna anser
att hon &r en kénsloménniska som &r ldtt att paverka. Anledningen till att Katarina dnda blir
kvar i tdvlingen och inte utrdstad i 6-rddet &r att den andra deltagaren sjdlv sagt att hon inte &r

redo for den héar resan och vill dka hem.

8.3 Introduktion av Mattias, lag Syd

Det forsta vi far se och hora av Mattias dr en synk
dér han berittar hur han 4r som en spelare. Han ar
50 ar och jobbar som siljare.

“Jag dr en skitdalig forlorare och jag dr en

skitdalig vinnare, men jag mdste forséka vara lite

Figur 4. Mattias.

mer 6dmjuk.” ©” Redan dir far en kinslan att
O0dmjukhet inte dr hans starka sida. Fran borjan
uppfattas Mattias som en person som &r sjdlvsiker men med en Oversittarattityd. Nar Mattias
och de andra deltagarna kommer till sin strand &r han snabb att hjélpa till att bygga lagret dar
lag Syd ska sova. Mattias, Raymond, Josefina och en till manlig deltagare borjar prata om var
och hur de ska bygga lagret. Josefina borjar med att ge forslag om var, men blir ganska

snabbt ignorerad av Mattias och de andra ménnen.®

Det kan tolkas som att Mattias och de andra ménnen kdmpar om makten och om vem som
ska fa bestimma i lagret. Det 4r som att de tdvlar om vem som ska ha rétt och med det vinna
makt over de andra deltagarna. Mattias séger att det finns gott om starka individer i gruppen
och att det finns en jitterisk for stora krascher inom laget.®® And4 verkar det som om stora
krascher inom laget inte d4r nagot som stor honom. Mattias gestaltas som att han vill ha ritt,

och sa ar det bara, det ar hans sétt att hdvda sin maskulinitet.

8 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.24.04 - 00.25.16.
67 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.04.29 - 00.04.36.
88 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.27.34 - 00.27.43.
89 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.27.50 - 00.28.00.
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8.4 Introduktion av Nina och Josefina, lag Syd

Det forsta man far hora fran Nina &r att hon &r redo
att stanna i spelet och &r héar for att vinna hela
Robinson. “Jag dker inte hit for att chilla eller for
att trdffa folk. Malet dr ju att ta hem skiten, for jag

tycker lite for lite tjejer gor det.” 7" Hon dr 45 &r

gammal och arbetar som skonhetsterapeut. I hennes

Figur 5. Nina.

forsta synk pratar hon om hur hon och Josefina

redan har borjat prata om taktik.

De har bdda siktat in sig pa vem de vill ha ut i laget och hon berittar vad de har for planer for
lagets framtid nér det giller utréstning. Inom gruppen ar hon inte konfliktrddd eftersom hon
ofta tar upp det nir det uppstar problem, 4ven om det leder till konflikt. Nina drar sig inte for
att stdlla frdgor nér hon kinner att nagon ar upprord och forsvarar sig sjilv om det dr nagon
som ger henne kritik.”! Hon tar snabbt stéllning i vad hon anser att laget ska borja att gora vid
lagret och vill &ven hon bestimma hur saker och ting ska gé till. Hon gestaltas som en person

med mycket egen vilja och som snabbt borjar skapa pakter med de andra deltagarna.

Det forsta vi far se av Josefina dr pa lag Syds strand
nir deltagarna ska borja bygga upp sitt lager. Hon dr
38 &r och jobbar som polis. Josefina stéller upp pa att
borja bygga sovplatser med Raymond, Mattias och en

annan manlig deltagare och dr snabb pi att ta

kommandot. Hon hittar ett stélle dir de kan bygga och
sdger det till de andra deltagarna, men blir snabbt Figur 6. Josefina.
nedtryckt och néstan ignorerad av de manliga

deltagarna.

Josefina sdger i en synk “Alltsd det dr ju mdnga alfahannar i gruppen och jag kdnner sahdr,

dd far de tuppa sig lite sd kanske det ligger sig och dd fir man se hur det reder ut sig. “ 7°.

Naérbilder pd Josefina visas, hon skakar pa huvudet och 4r sammanbiten samtidigt som hon

70 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.03.43 - 00.03.54.
™ Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.14.56 - 00.16.40.
2 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.27.34 - 00.27.43.
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tittar pd ménnen som fortfarande stir och diskuterar bygget.” Irritationen hos henne ér tydlig
i denna scen. En mérker att blir ignorerad &r inget Josefina gillar, hon vill bli hord lika
mycket som ménnen. Anda far en uppfattningen att hon skulle sagt ifrén om situationen skett
senare i1 programmet ndr hon séger att de manliga deltagarna far tuppa sig lite och att det nog
lagger sig under programmets gdng. Hon later dem ta plats nu eftersom méannen har ett storre
behov att hivda sig &n vad hon har. Josefina och Nina hittar varandra véldigt snabbt och
borjar pakta med varandra redan i forsta avsnittet. Likt Nina gestaltas Josefina som en stark

person som inte dr rddd for att ta en konflikt.

9. Analys av konflikt

9.1 Raymond och Katarina

Konflikten mellan Raymond och Katarina startar redan i forsta avsnittet och fortsétter genom
hela sdsongen. Raymond anklagar Katarina for att forsoka undvika konflikter nir de uppstér
samt hojer rosten at henne nér hon pratar. Enligt Raymond &r Katarina konfliktradd vilket
leder till att gruppen inte kan diskutera problem som uppstér. Nér en tidigare konflikt uppstér
sdager Raymond till Katarina “Forsok inte bara avsluta konflikten nu, du dr sa javla
konfliktrddd...” Egentligen vet vi inte grunden till deras konflikt, det 4&r som att Raymond
bestdmt sig att inte tycka om Katarina. Vi kan hora Raymond prata om Katarina pd ett

nedlatande sétt redan i forsta avsnittet ddr han siager att han skulle rosta ut henne forst.”*

9.2 Konflikt

Lag Syd har vunnit en pristdavling och vinsten &r att de ska fi plundra lag Nords ldger. Lag
Syd har valt ut tva personer ur sitt lag som ska utfora plundringen. De bdrjar sedan prata om
vad de vill ha fran lag Nords ldger. Katarina séger att hon vill ha en kudde men Raymond
papekar att det inte dr nodvéndigt. Han tycker det dr viktigare att himta mat samt att han inte
har upplevt att sova utan kudde som nagot problem. Raymond blir allt aggressivare dd han
anser att det vore oréttvist om bara en person fir en kudde, att det antingen ska gynna hela

laget eller ingen. 7

3 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.27.44 - 00.27.46.
74 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 1, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.36.05 - 00.36.49.
75 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 8, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.18.40 - 00.19.42.
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“Jag vill ha en kudde” Sager Katarina med en skdmtsam
ton medan hon ler.

“Kudde har jag inte upplevt som ndgot stort problem.
Och sen kinns det sd hdr antingen sd dter alla, eller sa
dter ingen” sager Raymond.

“Men en kudde, en kudde kan ni ju ta med” svarar

\S?
>y

Katarina.
Figur 7. Raymond i konflikt med Katarina.
“Nej men, nej men du behéver inte for du vet inte vad
jag pratar om” svarar Raymond.
“Jag foreslog bara...” Sager Katarina men blir avbruten.

“Nej, du vet inte vad jag pratar om” Siager Raymond och lutar sig ner mot Katarina samtidigt som
han ler och har en nedlatande ton. Katarina sitter tyst. “Du vet gruppsamarbete och allt det ddr. Det
dr sant jag jobbar med forstdr du.” Raymond pratar fortfarande med en nedlatande ton och leende.
“Jag bara sdger att det finns vissa element som har en tendens att bryta det, jag kan berdtta varfor du
gor det” sager Raymond.
“Jag hade lagt mig om gruppen hade sagt nej, ingen kudde” svarar Katarina.
“Det var inte min podng, de underliggande mekanismerna i en grupp och hur den fungerar, hur det
kommer skapa en splittring, sa smdningom, inte nu, inte den hdr veckan, men ndsta eller ndsta vecka.
Den kommer att gora det.” siger Raymond. En nérbild
pa Katarina kommer upp som visar att hon tittar bort
fram Raymond och grater.
“Detta vet jag eftersom jag hdllit pd med det i 20 dar”
fortsétter Raymond.
Katarina fortsitter sedan i en synk “Jag blev forskrdickt,

sd jag valde faktiskt att sinka blicken for att slippa se
honom. Det dr ingen idé att jag svarar honom for han Figur 8. Katarina grater.

kommer fortsdtta hela tiden. Jag tyckte det var

fruktansvirt obehagligt, jag tinkte ska jag leva pa den hdr on och att han liksom gar pa mig varje

dag utan anledning. Ja, jag tyckte det var jiittejobbigt” 7®

76 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 8, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.18.40 - 00.19.42.
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9.3 Analys av konflikt

Konflikten dr mycket forstorad i sin kontext, men underliggande ilska och tidigare brak har
nog gjort att den expanderat till ndgot storre &n vad den egentligen behdvt vara. Hela
konflikten upplevs som problematisk. Saker som ségs mellan Katarina och Raymond gér
stundtals inte ithop, som att vissa pusselbitar saknas. Till exempel nér Katarina sdger “Men en
kudde, en kudde kan ni ju ta med” och Raymond svarar “Nej men, nej men du behover inte
for du vet inte vad jag pratar om”.” Svaret fran Raymond &r inte logiskt i denna kontext
vilket gor att en stiller sig fragan hur produktionsbolaget valt att gestalta denna konflikt och

personerna som dr inblandade.

Som Stromberg skriver i medier, makt och samhdlle, kan medier gestalta verkligheten for att
paverka sin publik.”® I det har sammanhanget blir det uppenbart att produktionsbolaget valt
att gestalta denna konflikt pa ett sétt som gor den mer dramatisk och spédnnande for publiken
att titta pd. Det blir oklart om konflikten verkligen gatt till sahdr eller om det endast dr en
thopklippt massa av olika uttalanden. Konflikten har ju skett, det som har sagts har sagts, men
det dr tydligt att de har klippt bort delar av konflikten och valt ut de parter som passar in i hur

de vill gestalta karaktérerna.

Som Eder tar upp kan en analysera situationen med hjdlp av bildkomposition som kan
dramatisera scenen. Med artefaktdelen av hans analys kan en se hur de anvénder sig av
klippningen for att framstilla konflikten.” De visar endast nérbilder pa karaktirernas
reaktioner, Katarina véljer att inte titta pd Raymond under konflikten och andra deltagare
tittar dven ner 1 marken och ser besvérade ut. Vi far aldrig se ndgon helbild pé situationen
utan fér se deras reaktioner baserat pa hur produktionsbolaget véljer att klippa. De anvidnder
dven ljudeffekter som skapar en spanningsfylld stimning ndr Raymond blir allt mer aggressiv
och borjar hdja rosten 1 konflikten. De har valt ut den dialog i1 konflikten dér han later arg for

att gestalta Raymond och Katarinas relation.

Niér det gdller Katarina i en analys baserad pé artefakt, blir hon gestaltad som véldigt svag i

denna konflikt och blir underlagsen Raymond. Bildvalen pa Katarina under denna scen visar

" Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 8, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.18.45 - 00.18.52.
78 Strombiick, 2009, s. 118.

7 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 27.
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pa nir hon dr sitt svagaste jag, hon har blicken bortvénd frdn Raymond och grater.
Bildkompositionen sétter 4ven henne i underlége da de filmar henne snett ovanifran.
Bildkompositionen sétter istdllet Raymond i dverldge. Han filmas snett underifran och han
stdr dven medan Katarina sitter, s att han tittar ner pa henne under konflikten.®° Han
instimmer inte med Katarinas forslag om att ta en kudde frén det andra lagret. Sedan
fortsitter han att anviinda en aggressiv ton mot henne och siger att hon inte har ndgon aning

om vad hon pratar om.%!

Baserat pa Eders analysdel fiktiv karaktér tittar vi pa hur karaktirerna beter sig 1 den fiktiva
vérlden och i1 denna konflikt blir Katarina éverkdrd av Raymond, men hon tilliter ocksa
honom att gora det.®? Hon kénner att det inte finns nigon vits med att argumentera mot
honom eftersom han &nda inte kommer lyssna pd vad hon har att sdga och fortsétta
argumentera mot henne. Svagheten hos Katarina visas pd att hon véander blicken frén
Raymond och grater. Som Connell skriver, att femininitet associeras med ord som
lattpaverkad och emotionell, s visar Katarina drag pd att vara bade ldttpaverkad och
emotionell i denna situation.®®> Under Raymonds resa i Robinson visar han ofta pa stereotypa
maskulina egenskaper. Han vill vanligtvis ta kommandot nér det géller vad de ska gora i
lagret och klagar ofta i synkarna om de andra lagmedlemmarna. I konflikten med Katarina
anvinder Raymond en nedldtande ton nir han uttrycker sig om sina asikter. Han beskriver
hur han har tidigare erfarenhet av hur gruppdynamiker fungerar och antyder att han vet bittre
ian resten av gruppen. Raymond gestaltar maskulinitet genom att visa att han dr en av de

fysiskt starkaste i laget samt anvénder sig av aggressivt sprakbruk under konflikter.®*

Raymond avslutar konflikten med Katarina genom att skrika pa en annan lagmedlem och
sdger at honom att halla tyst ett flertal gnger. “Nej, kan du ‘shut the fuck up’ ndr jag pratar
med dig”.%> Han anser att han har ritt och nir ndgon forsoker argumentera emot honom
végrar han att lyssna. Den fiktiva karaktirsdelen i Eders analysmodell fokuserar dven pa

karaktirernas beteenden i den situation de befinner sig 1.8¢ Vi som tittare far se Raymonds

8 peter Dahlgren, "Kameravinklar och bildutsnitt”, Voodoofilm, 2002-08-21.

81 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 8, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.18.40 - 00.19.42.

82 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 23.
% Connell, 2009, s. 86.

g4 Connell, 2008, s. 41.

8 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 8, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.19.51 - 00.19.59.
8 Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 23.
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olika maskulina egenskaper samt att han anvinder sig av hirskartekniker for att fa fram sin
asikt. Hir anvéinder sig han av en forlgjligande harskarteknik med sitt sprakbruk och tonlédge.
Det visar tecken pa en ojamlik relation dédr Katarina blir forminskad och Raymond dominerar
situationen.?” Han talar med Katarina i en nedlatande ton, som att han pratar med ndgon med
lagre intelligens. Han tittar ner pd de andra deltagarna och har en 6verldgsen blick som visar
att han vet bést. Hans kroppssprék och tonldge anvénds for att trycka ner den han

argumenterar med.*8

Eftersom Katarina och Raymonds konflikt pagatt sedan borjan av Robinson, har spanningen
mellan dem byggts upp successivt under programmets gang. En kan tolka det som att
Katarina, som tidigare forsokt argumentera mot Raymond, har nétt en gréins da hon lirt sig
hur Raymond fungerar och kédnner inte att det leder till nagot att kéfta emot. Katarina har
aldrig, under programmets gang, skrikit eller huggit pa Raymond. Hon har med lugn ton
forsokt fa fram sin sak och tillbaka har Raymond varit aggressiv och nedldtande mot henne.
Utan den tidigare informationen vi har om deras relation kunde konflikten ha kommit att
uppfattas pé ett annat sitt 4n den gor, men trots det, ar svagheten hos Katarina svar att missa
under denna konflikt. Detta eftersom att vi vet att Katarina inte ldngre orkar argumentera mot

Raymond, d& hon dnda inte far ndgon respons.

9.4 Nina, Josefina och Mattias

Nina, Josefina och Mattias relation dr skakig men inte jittesynlig. De uttrycker istéllet sitt
missndje med varandra i synkar. Mattias vill visa sig som en stark person, men krockar med
Nina och Josefina som ocksa ér starka personer och star upp for sig sjdlva. De dr inte rddda
for att ta konflikter och inte rddda for att sdga emot Mattias. Egentligen kan vi inte se ndgon
underliggande konflikt sedan start, utan konflikterna sker ofta pad grund av
personlighetsmissiga skillnader, vilket gor att det ofta blir osémja mellan dessa deltagare.
Nina, Josefina och Mattias dr med i olika pakter, s& de tavlar aldrig ihop dven om de r i

samma lag.

87 Bohlin, Berg, 2017, s. 64.
8 Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 8, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.18.40 - 00.20.15.
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9.5 Konflikt

Konflikten som sker mellan Mattias, Nina och Josefina handlar om att Josefina och Nina
tycker att eldstaden ska flyttas nirmare deras sovplatser for att de ska fa det varmare om
nitterna och skydda elden mot regn. De andra lagmedlemmarna tycker det dr en bra idé och
de borjar flytta pa eldstaden. Nar Mattias ser vad de haller pd med séger han att han tycker
det dr en dalig plan eftersom roken kommer dka in till deras ldger. Mattias séger senare att
Nina och Josefina var vresiga mot honom nér han sa att det var en délig idé och Nina och
Josefina tolkar det som att Mattias var vresig mot dem. Detta skeende fér vi dock bara hora
om, sjélva konflikten sker efter denna hindelse nir Nina fragar Mattias om han blivit sur dver

detta. 8°

Négra fran Lag syd sitter vid lagerelden och konverserar “Du vart inte sur Mattias?” fragar Nina.
“Jo, jag vart lite det” svarar Mattias.

“Varfor det?” Séager Nina.

“Ndmen, ni dndrade ton sd in i helvete, liksom alltsa,
Wl jag bara sa vad jag vet, att om roken inte far gda upp
sd kommer den ga ndgon annanstans och dd dr det

risk att den gdr in ddr (In 1 deras sovplats). Och dd

vart ni sd javia tjuriga. Tonfallet bara. Jag bara
Figur 9. Mattias i konflikt med Nina och Josefina. kiinde det.” Siger Mattias defensivt.
Han blir avbruten av Nina. “Jag tolka som ditt tonfall
var ganska bestimt och lite tvdrt frdan borjan™ “Det
var absolut ingen mening me-" svarar Mattias.
“Alltsa for det jag tolka det var ungefdr som att du
kom med ‘Det ddr dr fel” Pastér Nina.

Samtidigt sdger Mattias “Ndhd”

“Sa tolkade jag det” séger Nina.

”Sa tolkade jag ocksa det, och sd bad jag dig, kom

Figur 10. Nina och Josefina i konflikt med Mattias.

med ett forslag da” flikar Josefina in.

Efter detta klipper de in en synk med Josefina. “Under gardagen sd valde jag att ta upp att vi kanske
mdste flytta eldstaden ndrmare boet, dels for att virma oss bdttre pa ndtterna och dels for att det
kommer komma regn och dd mdste vi skydda eldstaden. Var pd de flesta sa att det var en bra idé, sd

vi borjade bygga, vi héll pa hela morgonen. Plétsligt sa kommer Mattias och gar rakt fram till mig

8 Robinson, 2020, sdsong 8, Avsnitt 3, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.15.17 - 00.16.34.
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och Nina och sdger sd hdr: ‘Nd, jag tycker inte det hir en bra idé’. Han flog pd oss ganska hart,

tycker vi och da svara vi hart tillbaka. Och sen blev han ju skitsur och gick.”

Sen kommer vi tillbaka till gruppen. “Whatever” séger Mattias.

“Dd ber jag om ursdkt om du tog illa vid dig, for det var inte meningen” siger Josefina.
“Ja, jag tog illa vid mig, och det gjorde ni ocksa” svarar Mattias ganska surt.

“Ska vi l6sa det?” fragar Nina.

“Ja det dr klart” svarar Mattias.

De klipper sedan till en synk med Nina. “Samtalet tycker jag var vildigt bra, men jag kinde att han
inte kopte det overhuvudtaget. Han dr nog fortfarande ganska sur.”

Senare kommenterar dven Mattias situationen i en synk. “Jag hade ingen speciell ton, jag pratar pd
ett visst sdtt och jag forstar att jag kanske kan uppfattas ibland som att jag kan vara lite vresig och

tjurig men jag dr inte det. Det var bara i vilmening.”

9.6 Analys av konflikt

Utifrén en analys av artefakt, s& blir Mattias, Nina och Josefina visade som jamlikar i denna
situation. Vi har halvbilder och ndrbilder pa de tre karaktdrerna som inte visar nigra slags
indikationer pa att visa makt eller svagheter hos dem, dock har produktionsbolaget anvint sig
av spanningsmusik for att dramatisera hela hindelsen. Klippningen upplevs som korrekt och
konversationen hanger ithop. Men denna scen har sin problematik, vi fir se konflikten men
inte héndelsen som konflikten handlar om. Under konflikten pratar de med varandra om sura
toner som anvints under hdndelsen med eldstaden som vi aldrig fétt ta del av. Detta gor att vi
som publik inte helt sékert kan veta vad som hént, vi kan bara ta dem pa orden, vilket i sin tur
gor att publiken kan bli partisk. Vi lyssnar pd den karaktéren som verkar mest pélitlig och

arlig. Detta paverkas av tittarens individuella preferenser och erfarenheter.

Om vi tittar pa bade Josefina och Nina utifrin analysdelen fiktiv karaktér, sd visar de bida pa
styrka och mod i denna situation da de véljer att argumentera mot Mattias. Styrka och mod ar
inget som associeras med femininitet och precis som vi kan ldsa i Hon och han ir dessa

egenskaper typiskt manliga.”® Gauntlett tar upp i sin bok Media gender and identity, att ordet

femininitet minskat i popularitet och att ménga undviker att forknippa sig med de egenskaper

9 Andersson, Teleman, 1995, s. 80.
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som ar typiskt feminina.”! Det kan vi se pa just Nina och Josefina, att de inte uttrycker en

traditionell feminin identitet.

Béde Nina och Josefina visar pd att de inte dr rddda for att ta en konflikt i detta lige,
framforallt Nina. Vid vissa tillfdllen kan det uppfattas som att Josefina hinger med pd Ninas
vég och att hon tar del av hennes styrka. Konflikten uppstar eftersom att Nina fragar Mattias
om han blivit sur i ett forsok att 16sa situationen. Josefina tar endast ton efter att Nina startat
diskussionen och konfronterat Mattias. Detta gor att konflikten 1 stort sett bara sker mellan
Nina och Mattias. Trots det har Josefina fatt en storre roll i denna konflikt och det kan vi se
om vi analyserar utifran artefakt. Under konflikten far vi se en synk med Josefina dir hon
forklarar hela handelsen och varfor konflikten uppstatt, det &r hon som sitter pd informationen

vilket gor att hon blir viktig i denna kontext.

Sa om vi istéllet tittar pd Mattias utifrén en fiktiv karaktdrsanalys, sd visar Mattias drag av att
vara dverldgsen. Eller kanske mer ett forsok till att vara overldgsen. Mattias har en tendens att
hamna i forsvarslidge i en konflikt istdllet for att ta en lugn och sansad diskussion. Han séger

299

saker som att han “vet att det dr sd” vilket blir nedlatande mot Nina och Josefina, som att de
inte skulle veta vad de pratar om, eller besitta samma kunskap som honom bara for att de &r

kvinnor.

Mattias pastar i konflikten att det var Nina och Josefina som anvénde sig av vresiga tonlidgen.
Hir kan en koppla Mattias beteende till hdrskartekniken paférande av skuld och skam, d&
bade Nina och Josefina séger att det var Mattias som forst betedde sig vresigt, men nir de
stod upp emot honom blev han tjurig och gick ivég.*? Nér de sitter och pratar om vad som
skedde och forsoker 16sa problemet sa papekar Mattias hur deras tonldgen paverkade honom
och vigrar erkinna att han varit del av konflikten. Han menar att deras reaktioner pa hans

beteende dr problemet, inte hur han faktiskt betedde sig mot dem.

En kan tolka det som att konflikten utgar frin att Mattias inte kan ta att en kvinna ar lika stark
eller klok som en man och att han vill vara den som &r dverlidgsen. Precis som Connell sdger

om maskulinitet, att det &r kroppen som driver pd och leder handlandet, uppfattas det som att

91 Gauntlett, 2008, s. 11.
92 Bohlin, Berg, 2017, s. 126.
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det inte finns ndgon eftertanke hos Mattias i denna situation.”® Det forstirks dven nér han
sdger 1 sin synk, “Jag hade ingen speciell ton, jag pratar pd ett visst sdtt och jag forstar att
jag kanske kan uppfattas ibland som att jag kan vara lite vresig och tjurig men jag dr inte

det. Det var bara i vilmening.”*

att det inte var hans intentioner att starta en konflikt, utan att
det dr hans sétt att uttrycka sig och prata pa som gor att han uppfattas som vresig. Samtidigt
ar pélitligheten hos Mattias inte den storsta, dd han dven i denna synk inte later helt

overtygande om att han har sldppt hela situationen.

Konflikten slutar iallafall med att de vill 16sa det hela. Och dven om det blir bokstavligt 16st,
sa blir det inte kdnsloméssigt 10st. Mattias upplevs, som sagt, fortfarande ganska vrang och
néstan ledsen Over situationen. Medan Nina kanske har en mer avslappnad ton till den, att det
var en bra konversation och hon sldappt konflikten, men med en 6verlagsen attityd sdger hon
att Mattias nog inte gjort det. Nina och Josefina ber om ursékt till Mattias, men de far ingen

ursidkt tillbaka.

93 Connell, 2008, s.69.
% Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 3, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.16.47 - 00.17.10.
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10. Diskussion

Syftet med den hir uppsatsen ir att ta reda pd hur programmet Robinson gestaltar genus
genom att undersoka hur konflikter utspelar sig mellan deltagarna. Vi har analyserat tva
konflikter som uppstér mellan fem olika deltagare med hjdlp av Eders karaktirsklocka.”> Den
hjélpte oss att undersoka deltagarnas beteenden samt hur de blir gestaltade av programmets

val av postproduktion och bildkomposition.

Vara frigestillningar ér:

Hur anvénder sig programmet av klippning och ljud for att dramatisera och
forstirka olika situationer?

Hur gestaltas genus av deltagarna och programmet?

Genom att analysera de konflikter vi valt ut kan vi tydligt se att programmet véljer att visa
situationer pa ett specifikt sitt for att gestalta det som skett. Konflikterna som uppstar
dramatiserar situationen deltagarna befinner sig i och fér oss i publiken att skapa en
uppfattning baserat pa deras beteenden. I de konflikter vi har analyserat kan en se att
programmet har anvént sig av bakgrundsmusik, bildkomposition och klippning for att

paverka situationen pd olika vis.

Som exempel kan vi titta pa konflikten mellan Raymond och Katarina dir det blir tydligt att
produktionsbolaget enbart har valt ut specifika delar ur konflikten. Nir en tittar ndrmare pé
dialogen mellan de tva deltagarna sa finns det delar av konversationen som inte verkar ha ett
sammanhang. Det dr ndr Katarina sidger “Men en kudde, en kudde kan ni ju ta med” och
Raymond svarar “Nej men, nej men du behéver inte for du vet inte vad jag pratar om” °°,
som en uppfattar att det finns delar av konflikten som vi inte far ta del av. D4 uppstar fradgan
om vad som programmet valt att visa samt vad de valt att ta bort. I denna konflikt féar vi se
Raymond som underminerar Katarina och som hojer rosten mot henne, medan hon tyst tittar

ner i marken. Uppfattningen i den hér situationen som vi fir av Raymond dr att han ér

aggressiv samt anvinder sig av hirskartekniker, medan Katarina &r undergiven och svag. Vi

% Jens Eder, “Understanding Characters, Projections. The Journal for Movies and Mind”, 2010, s. 23.
% Robinson, 2020, sisong 8, Avsnitt 8, Mastiff, Sverige, tidskod: 00.18.45 - 00.18.52.
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far dven hora att programmet anvénder sig av ljudeffekter som forstirker Raymonds ilska nir

han borjar skrika pa de andra deltagarna.

I den andra konflikten med Mattias, Nina och Josefina kan vi dven se exempel pé hur
programmet viljer att gestalta en situation med hjilp av postproduktionen. Vi far aldrig se
situationen som konflikten handlar om och far istillet hora om den fran deltagarnas synkar.
Mattias, Nina och Josefina sitter vid ldgerelden och diskuterar och hér far vi istéllet
uppfattningen av att bida sidorna har lika mycket makt. Aven fast Mattias aldrig ber om

ursikt, sé slutar situationen med att bdda sidorna vill ga vidare.

Om en jamfor de bada konflikterna kan en hitta likheter 1 hur problematiken uppstar nér vi 1
publiken inte far ta del av det som hént eller det som hédnder. I den andra konflikten fér vi
tolka vad som har hint baserat pd vad deltagarna beréttar i sina synkar samt ndr de pratar om
det tillsammans, hér fér alltsa tittarna skapa en egen uppfattning om situationen utifran vad vi
far hora fran deltagarna sjélva. I konflikten mellan Mattias, Nina och Josefina uppstar inte
samma problem som med Raymond och Katarina, dér dialogen uppfattas som ihopklippt och
vi inte forstér vad de pratar om. Dock blir uppfattningen av deras beteenden i1 bada

konflikterna annorlunda pd grund av vad programmet har valt att visa och inte visa.

Gestaltningen av deltagarna paverkas av hur programmet anvinder sig av materialet de har
filmat. Ur ett genusperspektiv ville vi se hur uppfattningen av deltagarna blir och om de visar
karaktirsegenskaper som kan kopplas till genus. Som exempel kan vi titta pd deltagaren
Katarina som far en olycklig start i programmet, dar hennes svaga sidor kommer fram redan i
forsta avsnittet. Hon far en tuff start dér hon kénner att hon blir utesluten fréan sitt lag och
under hela Katarinas resa blir hon gestaltad som en svag person och en person som inte vigar
std upp for sig sjdlv. Men under analysen bdrjade vi tvivla pa detta, dr hon verkligen s& svag
som de visar pad TV? Nir vi analyserade med hjélp av Eders analysdel artefakt kunde vi se att
det var mycket som inte stimde i klippningen i konflikten mellan Raymond och Katarina.
Dialogen kéndes mérklig och som att det saknades vissa delar. Detta fick oss att undra om de
klippt bort delar med Katarina nér hon argumenterar mot Raymond just for att hon ska vara

den svaga deltagaren.
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Att vara svag brukar riknas som en kvinnlig egenskap.’” I Robinson blir Katarina gestaltad
som skorare och svagare dn de andra deltagarna, hon faller offer for Raymonds aggressivitet,
som dven forstarks av det vi far hora frdn henne nér hon pratar om konflikten i hennes synk.
Hon kénner sig underldgsen och 6verkord i situationen nér Raymond uttrycker sig med sin
aggressiva ton och nedldtande sprakbruk. Katarinas egenskaper kan vi koppla till traditionell
femininitet som visar pa att kvinnan ir underldgsen mannen eftersom hon visar kénslor,

grater och tittar ner i marken under konflikten.”®

Niér vi undersoker Katarina, Nina och Josefina utifran ett genusperspektiv och utifran
gestaltning s besitter dessa tre kvinnor pa olika egenskaper av genus. De blir gestaltade pa
olika sétt av produktionsbolaget och visar olika sidor av femininitet. Men det som blir
problematiskt med de forsta intrycken av dessa tre kvinnor &r att bara en av dem far en
ordentlig introduktion och det &r Nina. Nina gédr in som en kvinna som dr dér for att bryta
stereotyper, hon dr dér for att vinna och tycker att alldeles for fa kvinnor har vunnit Robinson
tidigare. Eftersom Katarina och Josefina inte fir den introduktionen och vi fir se dem forsta
géngen 1 olika konflikter dér de blir nedtryckta, far vi en helt annan uppfattning av dem. Vi
fér inte veta varfor de ar dér eller ndgon annan bakgrundsinformation om dem. Detta gor att

vi far bygga var uppfattning om dem efter deras beteenden.

Béde Nina och Josefina visar egenskaper pé styrka som &r en traditionell maskulin egenskap
och vi kan se att de bida blir gestaltade med flera maskulina egenskaper.”” Under konflikten
ar det Nina som tar upp om Mattias blivit sur i ett forsok att 16sa konflikten som uppstod
tidigare. Josefina hamnar i skuggan av Nina och det uppfattas som att hon vagar ta del av
konflikten efter att Nina startat den. De tva samarbetar med varandra och backar upp
varandra om de anser att ndgon annan har gjort fel. Med deras tva roster blir resultatet av

deras konflikt att Mattias backar och bada parter forsoker gé vidare.

I jimforelse mellan de tva konflikterna blir skillnaden avslutet, dir Raymond blir allt mer
aggressiv och vi far inte se om konflikten 16ser sig. Katarina sager att hon blir forskrackt i sin
synk och att hon viljer att titta ner i marken istéllet for att fortsatta argumentera mot honom.

Mattias backar nédr han far motstdnd frdn Nina och Josefina medan Raymond fortsétter

97 Andersson, Teleman, 1995, s. 80.
% Connell, 2007, s. 77.
9 Andersson, Teleman, 1995, s. 80.
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argumentera och attackera Katarina. Raymond och Mattias visar bada egenskaper av
maskuliniteter som forminskar och fortrycker kvinnorna i konflikterna. De anvénder sig av
hérskartekniker for att behdlla makt och visa att de har rétt i sin sak. Skillnaden blir att
Raymond argumenterar med nadgon som inte gér motstdnd, Katarina som visar traditionella
feminina egenskaper och Mattias mot Nina och Josefina som besitter traditionella manliga

egenskaper och som argumenterar mot honom.

Sammanfattningsvis sd kan vi se att produktionsbolaget anvédnder sig av postproduktionen for
att skapa underhéllande TV dér det viktiga &r att formedla spdnnande och roligt innehdll. Nar
vi sdg denna sdsong av Robinson forsta gangen lade vi inte mérke till att dialogen i konflikten
mellan Raymond och Katarina var osammanhéngande, det gjorde vi forst efter att vi borjat
analysera och tittade ndrmare pa sjdlva scenen. Samma med konflikten mellan Mattias, Nina
och Josefina dér vi inte tdnkte pd att vi inte fatt tillrackligt med information for att forstd
kontexten i1 konflikten. Vi kunde dven se att deltagarna blev gestaltade utifran genus med
traditionella feminina och maskulina egenskaper men att det fanns undantag med till exempel

Nina och Josefina som bryter dessa stereotyper.
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11.Slutsatser

Reality-TV formatet har blivit en stor del av dagens television som motts med méingder av
kritik fran bade publik och media. Med tiden har populariteten vaxt och idag existerar genren
pa alla TV-kanaler i Sverige. Robinson ér ett av de forsta realityprogrammen som Sverige
valde att producera och dér publiken idag bestir mestadels av familjer och unga vuxna. Vi
ville undersdka vilken uppfattning publiken far av deltagarnas beteenden och hur de blir
gestaltade utifran genus. Detta ville vi gora genom att titta pa hur produktionsbolaget ur
Robinson valt att visa sina deltagare med hjélp av postproduktion med ett genusperspektiv. I
vér undersokning fann vi exempel pé hur deltagarna blir gestaltade utifran genus i de
konflikter vi valde att analysera. Det fanns beteenden som speglade de traditionella
egenskaperna for femininitet och maskulinitet men ocksd undantag dé vissa deltagare brot
mot de traditionella normerna. Analysen visade att programmet anvénde sig av klippning,
ljudeffekter samt bildkomposition for att dramatisera konflikterna och valde ut material for
att visa produktionsbolagets version av deltagarnas beteenden for att skapa underhéllande

TV.

Vi anser att Robinson gestaltar genus i sitt program men trots det kan vi se att vissa deltagare
bryter de traditionella normerna. Att vi kan se de skadliga genusegenskaperna utifrdn hur mén
och kvinnor blir gestaltade kidnns problematiskt. Eftersom programmet pa senare ér blivit ett
familjeprogram tycker vi att detta kan vara problematiskt d& publiken kan bli paverkad av det
som visas. Det vi har analyserat speglar inte programmet i sin helhet och vi vet att det finns
personer som bryter de stereotypa egenskaper, men att vi kan se dessa traditionella normer

visar att svensk reality-TV behover utvecklas till det battre.
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