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Abstract:

| uppsatsen jamfors en kvinnlig och en manlig hjalte, utifran ett genusperspektiv, i
samtida actionfilm for att se hur de framstélls. Syftet med denna uppsats &r att
undersoka om den kvinnliga hjélten verkligen utmanar stereotyperna. De filmerna
som analyseras ar The Hunger Games och The Maze Runner. Den metod som
anvands for att genomfora analysen ar en karaktarsanalys utifran karaktarsklockan
skapad av Jens Eder. Resultaten av undersokningen visar tydliga tecken pa
stereotypiska drag hos den kvinnliga, men dven den manliga hjaltekaraktaren. The
Hunger Games ar trots det anda en film som é&r positiv till utvecklingen av

kvinnliga hjaltar.

Nyckelord: The Hunger Games, The Maze Runner, actionhjéltar, actionfilm,

genus, karaktarsklockan, karaktarsanalys
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1. Inledning

Heroes can have broken teeth and squint like Clint Eastwood, suffer from a speech
defect like Sylvester Stallone, have foreign accents like Arnold Schwarzenegger and
Jean-Claude VVan Damme, be old like Charles Bronson, bald like Kojak, wear
constant I-am-very-pissed-off expressions like Steve Seagal, or be just plain ugly like
Chuck Norris. In short, men don’t have to look good to be heroes.

(Schubart 2007, s. 5)

Citatet ovan inleder filmforskaren Rikke Schubarts bok Super Bitches and Action
Babes (2007) dar hon dven fortsatter med att papeka att det ser annorlunda ut for
kvinnor. En kvinna behdver uppfylla vissa krav for att klassas som en hjélte, som
exempelvis att vara ung och vacker (Schubart, 2007, s. 5). Actionfilmer med starka
hjaltar har varit populdra sedan 1980-talet, men med normen av en muskulds man
som spelar hjalte medan kvinnorna finns dér for att bli rdddade av de heroiska
starka ménnen (Brown, 2011, s. 22). James Bond &r en karaktar som &r kand over
hela varlden och har i dver 40 ar varit den mest framtradande actionhjalten och
dessutom blivit en slags ikon for den moderna hjéalten (Brown, 2011, s. 8). Andra
kanda ansikten som spelat superhjaltar i actionfilmer &r skadespelarna Sylvester
Stallone, Arnold Schwarzenegger och Jean-Claude Van Damme. Kvinnorna i
dessa filmer finns dar, forutom for att bli rdddade, dven for att bekréfta hjaltens
heterosexualitet (Brown, 2011, s. 22). Den manliga dominansen bland
actiongenren ar ett faktum. Nagonting som dessutom ar vanligt forekommande nar
det kommer till filmer med kvinnliga hjaltar ar att de ar producerade, regisserade
och skrivna av mén till en manlig publik. Sddana filmer kallas for “male film

genres” (Schubart, 2007, s. 9).

Jeff Smith (2013) har analyserat 53 stycken olika filmer i olika genrer som legat i
toppen bland Hollywoodfilmer 2012. Han fokuserar pa representationen av genus
och kommer fram till att enbart sju av dessa filmer har en kvinnlig huvudperson,
vilket tydligt visar pa en manlig dominans. Detta medfor aven en felaktig
representation av genus dar ménnen ses som beskyddare medan kvinnorna visas i
syfte att fa stod av méannen. Dessa stereotypiska representationer av bade kvinnliga

och manliga karaktérer i actionfilmer kan ses i exempelvis The Amazing Spider



Man, Snow White and the Huntsman och The Dark Knight Rises. En film som
enligt Smith (2013) utmanar dessa stereotypiska drag &r The Hunger Games.

| denna uppsats kommer jag fokusera pa den kvinnliga hjalten och huvudpersonen
Katniss i filmen The Hunger Games (Ross, 2012). Jag vill undersoka om Katniss
verkligen utmanar stereotyperna. Det kommer jag géra genom att sdtta Katniss i
kontrast med den manliga hjalten och huvudpersonen Thomas i filmen The Maze
Runner (Ball, 2014) och utifran ett genusperspektiv jamfora de bada karaktarerna.
Det &r intressant i det avseende att belysa vad det representerar och hur publiken

paverkas beroende pa hur en karaktar framstalls.

2. Syfte och fragestallningar
Utifran ett genusperspektiv ska jag jamfora en kvinnlig och en manlig hjélte i
samtida actionfilm for att se hur de framstélls. Syftet med uppsatsen ar att se om
den kvinnliga hjalten Katniss utmanar stereotyperna. FOr att uppna mitt syfte
kommer mina fragestallningar vara féljande:

o Hur beskrivs en kvinnlig respektive manlig hjalte i de bada filmerna?

e Vad finns det for likheter och skillnader mellan den kvinnliga och manliga

hjélten utifran ett genusperspektiv?

3. Bakgrund

For att forsta The Hunger Games och The Maze Runner behovs darmed en
bakgrundsinformation om respektive filmer. Har tar jag upp bada filmernas
handlingar men ocksa vad olika recensenter sagt om filmerna samt annan

grundldggande fakta om dem.

3.1 The Hunger Games

“Sedd som dventyrsfilm dr The Hunger Games en solid historia med en betydande
méngd action, spanning och samhallskritik™. Det skriver recensenten Victor
Schultz i Noéjesguiden (2012). Aven recensenten Helena Lindblad &r positiv till
filmen och Jennifer Lawrence roll som Katniss. Lindblad (2012) skriver i Dagens
Nyheter att “filmens styrka ar Jennifer Lawrence [...] Hon spelar skjortan av alla

manliga actionhjéltar man kan ténka sig”. Filmkritikern Roger Ebert (2014) skriver



att Jennifer Lawrence &r en stark karaktér och att The Hunger Games gor
underhallning pa ett effektivt satt. Vidare skriver han dock att “I found the movie
too long and deliberate as it negotiated the outskirts of its moral issues”.
Sammanfattningsvis ar det alltsa Jennifer Lawrence karaktar Katniss som ar

styrkan i hela filmen och gor den spannande.

The Hunger Games, regisserad av Gary Ross, kom ut ar 2012 och &r den forsta
filmen av fyra i samma filmserie baserad pa forfattaren Suzanne Collins bocker.
De andra tre filmerna, regisserade av Francis Lawrence, heter Catching Fire
(2013), Mockingjay - Part 1 (2014) och Mockingjay - Part 2 (2015). Fran borjan ar
det en trilogi, men den sista filmen blev istéllet uppdelad i tva. Mellan aren 2012 -
2013 har The Hunger Games blivit nominerad i 48 olika kategorier i olika
filmgalor och vunnit 33 av dessa ganger. Bland annat har Jennifer Lawrence
vunnit fem priser for basta skadespelare i sin roll som Katniss. Hon var dven
nominerad som basta hjélte i MTV Movie Award, men vann inte i den kategorin
(IMdB).

Filmen utspelar sig i en fiktiv nation som kallas for Panem, bestdende av en
huvudstad samt 12 stycken distrikt. Efter ett uppror som for ett antal ar sedan
skakade om hela nationen resulterade det i ett straff och darmed uppkom det sa
kallade Hungerspelen. Det ar ett arligt spel som livesands och dar deltagarna tavlar
om var och ens egen 6verlevnad. Den som star ensam kvar nar resterande
deltagare dott far atervanda hem. Deltagarna bestar av en kille och en tjej fran alla
12 distrikt som slumpmassigt lottas fram. I filmen far vi félja huvudpersonen
Katniss, fran distrikt 12, som frivilligt tar sin lillasyster Prims plats i den 74:e
upplagan av Hungerspelen. Vi far dven folja Peeta fran distrikt 12 som ocksa &r en
av deltagarna. Tillsammans gor de allt for att ta sig levande fran Hungerspelen,

vilket de &ven lyckas med.

3.2 The Maze Runner
“Likheterna med The Hunger Games och - framfor allt - Divergent &r sldende men
The Maze Runner 6ppnar sig knappast mot nya spanningsfélt utan kanns mer som

en efterhdngsen slakting”. Det skriver recensenten Bernt Eklund i Aftonbladet



(2014). Aven recensenten Ben Kendrick hanvisar till The Hunger Games och
skriver i Screen Rant (2014) att “the film won't live up to the mass-appeal of The
Hunger Games franchise, but there's no question that Maze Runner is significantly
better than most young adult book-to-movie offerings - with several likable
characters, thoughtful drama, as well as several engaging sci-fi ideas”. Vidare
kallar Kendrick (2014) hjéalten och huvudkaraktiren Thomas for “a blank slate”
och menar att de andra karaktarerna som Newt, Alby, Minho och Chuck ar mer
intressanta an Thomas. Slutligen tycker Kendrick (2014) anda att filmen &r en av
Hollywoods béttre adaptioner av ungdomslitteratur. Dessa recensenter ar klart
eniga om filmens likheter med The Hunger Games men att den dessvarre inte lever

upp till samma niva.

The Maze Runner, regisserad av Wes Ball, kom ut 2014 och &r den forsta filmen i
trilogin baserad pa forfattaren James Dashners bocker. De andra tva filmerna heter
Maze Runner: The Scorch Trials (2015) och Maze Runner: The Death Cure
(2018). Under 2015 har The Maze Runner blivit nominerad i 11 olika kategorier i
olika filmgalor och vunnit fyra av dessa ganger. Likt Jennifer Lawrence har aven
Dylan O’Brien, som spelar Thomas, varit nominerad i MTV Movie Award som

bésta hjélte i sin roll som Thomas. Daremot vann han det priset (IMdB).

Filmen utspelar sig i det sa kallade Glade, vilket ar en stor glanta med en labyrint
utanfor. I tre ar har det varje manad skickats dit en pojke och de som kommer dit
har ingen aning om varfor de &r dar. Det enda de kommer ihdg ar sina namn. The
Gladers, som de kallas, skapar innanfor labyrinten ett eget samhélle, men med
forhoppningen att de snart ska kunna ta sig ut darifran. | filmen far vi folja
Thomas, som efter dessa tre ar ocksa skickas till Glade. Bara dagar efter Thomas
ankomst skickas for forsta gangen en tjej, vid namn Teresa, upp dit. Val darinne
borjar saker ske som tidigare inte hant, vilket leder till att de &ntligen kan hitta en

V&g ut.



4. Teori
For att ta reda pa hur en kvinnlig respektive manlig hjaltekaraktar beskrivs utifran

ett genusperspektiv behover vi forst forsta vad genus ar och darefter hur det kan

kopplas till undersékningen.

4.1 Genus

Ulrika Dahl (2016, s. 15), kulturantropolog och docent i genusvetenskap, skriver
om de forvantningar som tillkommer vid ett barns fodsel. Nar foraldrar far veta om
det blir en pojke eller flicka avgors utifran det vilket namn och personnummer
barnet tilldelas samt hur barnets liv kommer se ut. Det skapas forvantningar over
hur barnet ska se ut, vara och bete sig. Det kan handla om exempelvis val av
klader, farger och leksaker men ocksa vilka relationer barnet forvantas inga. Dessa
forvantningar kan, om de inte foljs, leda till att forvirring uppstar. Vidare skriver
Dahl (2016, s.15) om bendmningarna cisperson som dr att leva i sitt tilldelade kon,
transperson som andrar kroppens kénsmarkorer och queerperson som pa olika satt
brakar med det traditionella konet.

Ovanstaende ar det som exemplifierar genusforskningens mest centrala begrepp,
nadmligen genus och kén. Med enkla ord avser det motsatsparen man/kvinna,
manligt/kvinnligt och maskulint/feminint (Dahl, 2016, s. 15). En av
genusforskningens centrala teorier ar att det kon/genus vi tilldelats och upplever
har betydelse éverallt och hela tiden eftersom det paverkar vara livséden (Dahl,
2016, s. 16). Queerteoretikern Judith Butler skriver i sin bok Genustrubbel (2007,
s. 11) skillnaden mellan kon och genus. Begreppet kon betyder biologiskt kon,
alltsa det som ar naturgivet. Genus ar istallet det sociala konet som &r sprakligt och
kulturellt konstruerat (2007, s. 11).

Begreppen man/kvinna och maskulint/feminint ar nagonting som andras med tiden
och &r alltsé inte givet, skriver Dahl (2016, s. 16). Aven Raewyn Connell (2009, s.
18) belyser detta och menar att vara man eller kvinna &r ett tillstand under aktiv
konstruktion. Vidare skriver Connell (2009, s 19) att “vi kan dérfor inte se pa

kvinnlighet och manlighet som nagot naturen givit”. Det ar heller inte enbart



nagonting som sociala normer patvingat utan manniskor framstaller dven sig sjalva

som maskulina eller feminina (Connell, 2009, s. 19).

Fastan manligt och kvinnligt & ndgonting som &ndras med tiden och ingenting
som naturen givit finns det d&nda olika teorier om hur en man och kvinna anses
vara. Wolfgang Koch (1995, s. 79) har utifran nagra larobocker granskat och
analyserat exempelmeningar och vad de sdger om mannens och kvinnans sanna
natur. Koch (1995, s. 79) menar att det som framtréder i en analys om dessa
exempelmeningar skulle kunna kallas for en sexistisk ontologi. Mén och kvinnors
egenskaper &r, enligt dessa laromedelsforfattare, motsatser till varandra. Mannen
anses bland annat vara aktiv, hederlig, stor, stark, modig, tankestyrd och kritisk.
Kvinnan anses bland annat vara passiv, slug, liten, svag, &ngslig, kanslostyrd och
lattlurad (Koch, 1995, s. 80). Dessa kroppsliga skillnader bygger pa principen om
egenskapernas dikotomi (Connell, 2009, s. 86-87). Med egenskapernas dikotomi
menas alltsa uppdelningen av det manliga och det kvinnliga och de egenskaper
som hor till ena parten hor inte till den andra. Alltsa kan dessa egenskaper inte
samtidigt tillhora bada parterna. Sedan 1800-talet har dessa tankar om att man och
kvinnor antas ha olika uppséattningar av egenskaper fatt stort utrymme i den
vasterlandska kulturen och oftast ar det till ménnens fordel (Connell, 2009, s. 86-
87). Det som &r centralt med genusteorin for mig ar att undersoka hur en kvinnlig
och manlig hjalte i samtida actionfilm beskrivs och vilka egenskaper som

associeras med dem.

5. Tidigare forskning
Hér tar jag upp tidigare forskning som skrivits om actionhjéltar, kvinnliga

hjaltearketyper samt hjaltekaraktaren Katniss.

5.1 Actionhjaltar

For att forsta actionhjélten som karaktar samt dennes historia har jag anvéant mig
av forfattaren Jeffrey A. Browns tva bocker Dangerous Curves: Action Heroines,
Gender, Fetishism, and Popular Culture (2011) och Beyond Bombshells: The New
Action Heroine in Popular Culture (2015). Det var alltsa pa tidigt 80-tal som

actionfilmen blev en av de mest dominerande filmgenrerna. Det som da



k&nnetecknade actiongenren var en aktiv, muskulds man som raddade kvinnor som
hamnat i knipa (Brown, 2011, s. 22).

Brown (2015, s. 54) beskriver daven bade den manliga och kvinnliga hjalten som
nagon som séllan jobbar ensam. Ofta har hjalten medhjélpare, arbetspartners eller
andra bakgrundsassistenter som hjalper till. Daremot blir det mer komplicerat for
de kvinnliga &n de manliga hjaltarna att jobba tillsammans med andra i ett team.
“Female characters in action genres run the risk of being reduced to the token
woman on a male-dominated team or of being the sexy love interest for the male
partner”, sdger Brown (2015, s. 54). Vidare skriver Brown (2015, s. 239) att det
inte levererats sa manga kvinnliga hjéltar av Hollywood som inte blir varken
definierade av sitt kon eller sexualiserade. Hos bade manliga och kvinnliga hjaltar
anvands olika tekniker for att uppna vissa forbattringar hos hjélten. Den manliga
hjalten syns som mer maskulin och ddrmed mer heroisk. Den kvinnliga hjélten
forbattras i syftet att se mer feminin ut, vilket Brown (2015, s. 239) menar att det i
det har fallet kan likstallas med att bli sexualiserad. Det beror pa att de kvinnliga
hjaltarna forblir forvanansvart vackra och oforandrade oavsett vad de gor for nagot
medan de manliga hjéltarnas kroppar &r starka, uthalliga och kan utsta tortyr och

skador.

5.2 Kvinnliga hjaltearketyper

Pa 1970-talet borjade allt fler kvinnor synas i exempelvis actionfilmer och science
fiction filmer, filmgenrer som fram till dess ansetts vara manliga. Dagens
kvinnliga actionhjaltar kan definitivt ses som ett barn av feminismen, menar Rikke
Schubart (2007, s. 6). Schubart ar en dansk filmforskare som i flera ar har forskat
om kvinnliga actionhjaltar. I en intervju i Dagens Nyheter (2007) sdger Schubart

att “de starkaste och mest spdnnande filmkaraktirerna ar idag de kvinnliga”.

| boken Super Bitches and Action Babes (2007) delar Schubart in de kvinnliga
hjéltarna i fem arketyper. Med arketyper menar Schubart (2007, s. 23) en typ av
karaktar som aterfinns i manga filmer och som far en ikonisk status. Denna studie
och hennes forskning kring de olika arketyperna har varit den framsta

inspirationen for mig till denna uppsats eftersom den belyser den kvinnliga



hjéltens historia fran 1970 till 2006. Den kommer hjélpa mig i min analys av
Katniss for att se hur hon framstalls i The Hunger Games och om det finns nagra

spar av dessa arketyper i Katniss.

Dominatrixen ar den forsta av de fem arketyperna. Masochism, kapitalism och
prostitution ar k&nnetecken som ar kopplade till denna arketyp. Ofta &r det en
vacker sadistisk kvinna som uppfattas mer som en manlig fantasi &n en person.
Exempel pa en dominatrix &r hjalten Barbara Kopetski i filmen Barb Wire fran
1996. Hon syns i hogklackat, latex och mycket smink, vilket ocksa ar kannetecken
for denna arketyp (Schubart, 2007, s. 24-26).

Hamnerskan ar nasta arketyp och som fran borjan ar en mjuk, skor och alldaglig
kvinna. Kénnetecken for denna arketyp &r att hon & med om en traumatisk
valdtakt och darefter bestammer sig for att ta saken i egna hander och hamnas.
Hamnerskan trader alltsa fram och blir ett monster som hamnas pa forévarna.
Exempel pa en hamnerska ar hjalten Charly i filmen The Long Kiss Goodnight fran
1996, som till f6ljd av sin valdtakt blir gravid men sedan hamnas pa sin forévare
(Schubart, 2007, s. 27-28).

Den tredje arketypen dar modern och som det finns tva typer av, vilket ar antingen
den bra mamman eller den daliga mamman. Sarah i filmen Terminator 2:
Judgment Day fran 1991 ses som exempel pa en dalig mamma eftersom hon
overger sin son pa grund av att hon blir besatt av att radda vérlden. Dessa hjaltar
ses inte som daliga mammor i det avseende att de pa nagot satt misshandlar deras
barn utan for att de vill ha ett jobb och en karriér, precis som mannen. Detta
tankesatt krockar dock med bilden av att vara en traditionell bra mamma
(Schubart, 2007, s. 30).

Den fjarde arketypen &r dottern. Har har den kvinnliga hjalten inte ndgon mamma.
Kénnetecken for dessa filmer &r att den unga kvinnan lars upp av en fadersfigur
som ger henne vapen och ett jobb. Hjalten ar hans lilla tjej och malet ar att
forvandla henne till en extraordinar hjalte. Exempel pa en hjalte som tillhor
dotterarketypen ar Nikita i filmen Nikita fran 1990 (Schubart, 2007, s. 32-33).



Amasonen &ar den femte och sista arketypen. | den grekiska mytologin &r amasonen
en krigarkvinna och &r, likt dominatrixen, en fantasi snarare &n en verklig person.
De har en stark avsky mot man, vagrar att gifta sig och uppfostrar endast tjejer. |
dagens filmer har detta dock tonats ner en aning. Stridslysten, sjélvstandig och
erotisk ar kannetecken som forknippas med amasonen. Exempel pa en amason &r
hjalten Guinevere i filmen King Arthur fran 2004 (Schubart, 2007, s. 35-36).

En kvinnlig hjalte har manga utmarkande egenskaper, exempelvis som att vara
provokativ, rebellisk, underhallande eller forforerska, aven kallat femme fatale
(Schubart, 2007, s. 38). Oavsett vilka egenskaper den kvinnliga hjalten har
konstaterar Schubart (2007, s. 38) att hon &nda alltid &r vacker och sexig. Vidare
menar Schubart (2007, s. 38) att det inte finns nagot direkt svar pa om den
kvinnliga hjalten ar en forebild eller inte, utan det &r upp till publiken att sjalva

tolka hur de uppfattar henne.

5.3 Katniss som hjéalte

Det finns en del forskning om Katniss och det jag har fokuserat pa att anvanda ar
forskning kring genus och hur Katniss som karaktar framstélls. The Maze Runner
har inte slagit igenom lika stort som The Hunger Games och dessvérre har jag inte

lyckats hitta nagon tidigare forskning om denna film.

| artikeln The Girl on Fire: The Hunger Games, Feminist Geopolitics and the
Contemporary Female Action Hero skriver Philip Kirby (2015, s. 460-461) om
The Hunger Games och utforskar bland annat genus i filmen. Slutsatsen i artikeln
ar att huvudkaraktdren och hjélten Katniss Everdeen ar en karaktér som ar positiv
till utvecklingen av den kvinnliga hjalten och menar att det beror pa att Katniss
séllan &r definierad av sitt kon. Kirby (2015, s. 467) tar dven upp karaktarer som
Sarah Connor i Terminator 2: Judgement Day (1991), Mrs. Smith i Mr. and Mrs.
Smith (2005) samt Lara Croft i Tomb Raider (2001) och jamfor med Katniss.

Katniss Everdeen represents a different heroine from all of these, however, because

she is neither principally defined by her masculine attributes (such as muscular



strength, as with Sarah Connor), nor sexual appeal (as with Mrs. Smith and Lara
Croft).
(Kirby, 2015, s. 467)

Vidare forklarar Kirby (2015, s. 467) att &ven om Katniss besitter jagarkunskaper,
som traditionellt sett anses som manligt, och att hon romantiseras av Peeta och sin
barndomsvan Gale &r det anda inte dessa aspekter som definierar henne som en

hjalte.

| artikeln The Hunger Games: A Conversation (2012) har Margaret Skinner och
Kailyn McCord en dialog med varandra och lyfter fram olika aspekter i filmen,
bland annat genus. McCord (2012, s. 111) menar att Katniss sallan blir definierad
av sitt kon och att det inte &r fokuset i filmen. Det som McCord (2012, s. 111-112)
daremot kritiserar ar Katniss triangeldrama med Peeta och Gale och tycker inte om
valet mellan dem tva som byggs upp. “With all her strength, all her talent, all her
emotional depth, Katniss’s value is still judged not only on her merits, but on
which man she chooses to be with”, skriver McCord (2012, s. 112). Skinner (2012,
s. 111) anser ddremot att Katniss relation med Peeta och Gale &r viktiga for hennes
karaktér och utveckling. Vidare menar Skinner (2012, s. 112) dven att Katniss
anses som “pappas flicka”. Det dr av honom som hon fétt det mesta av sin styrka
och kunskap. De har spenderat timmar i skogen och Katniss pappa har lart henne

om jakt med pilbage, som hon visar tydliga kunskaper i under filmens gang.

Precis som de héar forskarna anvander jag mig av genus for att analysera Katniss.
Det som d&remot ar annorlunda i min undersokning jamfort med dessa forskares ar
att jag dessutom gor en jamférande karaktarsanalys. Jag sétter Katniss i kontrast
med en manlig hjalte for att jamfora och se hur de skiljer sig at men ocksa vilka

eventuella likheter som finns.

6. Metod och material
Haér tar jag upp det material som ska analyseras samt vilken analysmetod och

tillvagagangssatt som ska anvandas for att genomfora analysen.
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6.1 Metod

Jens Eder har forskat om karaktarer och studerat hur man kan analysera dessa samt
hur publiken tar till sig och reagerar pa karaktarer. Eder (2010, s. 16) menar att
filmkaraktarer har en betydande roll eftersom de vacker fragor och tankar som
handlar om meningsskapande och forstaelse. Denna metod att analysera karaktarer
pa kallas for karaktarsklockan och bestar av fyra olika delar som fokuserar pé olika
aspekter av karaktéren. De fyra delarna ar artefakt, fiktiv person, symbol och
symptom (Eder, 2010, s. 21). Valet av denna metod baseras pa att den ar mycket
flexibel och Eder (2010, s. 22) menar att det gar att fokusera pa enbart en, nagra

eller alla av de fyra delarna i karaktarsklockan.

Utifran karaktarsklockan kommer jag att fokusera pa artefakt och fiktiv person
som metoder i min analys. Anledningen till varfor jag har valt dessa ar for att jag
ar intresserad av att analysera hur karaktarerna framstalls och vilka effekter det
skapar snarare &n att analysera dolda symboler och budskap. Eder (2010, s. 21)
forklarar att utifran artefakt analyseras det hur karaktarerna ar representerade och
aven hur publiken tar till sig och paverkas av den information de ser. For att se hur
karaktarerna ar representerade skriver Eder (2010, s. 26) att man tittar pa vilka
filmiska tekniker som anvénts i ljud och bild for att forma karaktérerna. Det ar
exempelvis kameraarbete, musik och skadespelarnas insatser. Dessa tre faktorer ar
det jag framst kommer att studera utifran artefakt. Vidare forklarar Eder (2010, s.
21-23) begreppet fiktiv person och utifran det analyseras det hur karaktarerna
agerar och beter sig i relation till det som hander i den fiktiva vérlden. Har studeras
vilka egenskaper karaktarerna har och vad de har for relation till andra karaktérer.
Har analyseras dven vad karaktérerna tanker och kénner i olika situationer samt

forsoker forsta deras intentioner och handlingar.

De tva sista delarna i karaktarsklockan som ar symbol och symptom kommer jag
inte att anvanda mig av i min analys och darfér kommer jag inte ga in mer
djupgaende om dessa delar. Kortfattat handlar symbol om en analys av mer
sekundara, storre betydelser av karaktarer och symptom om bland annat
filmskaparens intentioner med karaktaren och varfor den beter sig som den gor
(Eder, 2010, s. 33).
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Utifran de tva valda delarna, artefakt och fiktiv person, i karaktarsklockan har jag
sammanfattat de mest centrala delarna som jag ska fokusera pa i min analys. Det
jag kommer studera &r alltsa hur de forhaller sig till situationen de befinner sig i,
vad de har for tankar eller ké&nslor i situationen, vad effekterna till f6ljd av deras
handlingar blir, vilken relation de har till andra karaktarer samt pa vilket satt

karaktarerna framstalls utifran bildspraket.

6.2 Material

For att fa svar pa mitt syfte kommer jag att analysera den kvinnliga
hjaltekaraktaren, Katniss, fran filmen The Hunger Games (Ross, 2012) samt den
manliga hjéltekaraktiren, Thomas, fran filmen The Maze Runner (Ball, 2014).
Anledningen till att jag valt The Hunger Games &r for att den blivit mycket
omtalad och omtyckt. Som jag skrev i inledningen &r det aven en film som enligt
Smith (2013) utmanar dessa stereotypiska drag pa karaktarer som kan ses i manga
andra actionfilmer, vilket gor att den kanns givande att analysera eftersom jag vill
ta reda pa om Katniss verkligen utmanar stereotyperna. The Hunger Games
startade dven en trend av nya starka kvinnliga hjaltekaraktarer likt Katniss.
Exempel pa sadana filmer ar The 5th Wave (Blakeson, 2016) och Divergent
(Burger, 2014) samt de andra tva filmerna Insurgent (Schwentke, 2015) och
Allegiant (Schwentke, 2016) i samma trilogi.

The Maze Runner har jag valt eftersom den, som jag varit inne pa i
bakgrundskapitlet, liknar The Hunger Games och darfor ar ett bra
jamforelseobjekt. Det dessa tva filmer har gemensamt ar att de bada ar action-
/science fiction filmer och skildrar en negativ framtidsvision, dven kallat dystopi.
Hjaltekaraktarerna i dessa tva filmer finns dar for att radda manskligheten fran de

onda och det samhalle de lever i. Bada filmer &r dven gjorda pa 2010-talet.

Ett val av att inte analysera hela filmerna gjordes tidigt i arbetsprocessen eftersom
det skulle blivit ett for stort projekt i denna undersokning. Pa grund av det gjordes
avgransningen genom att vélja tre olika scener i respektive filmer som pa nagot

satt utgor en central del i de bada filmerna samt visar en karaktarsutveckling.
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Alltsa har jag valt en scen i bérjan, mitten och i slutet av de bada filmerna. Den
forsta typen av scen jag kommer fokusera pa i analysen ar en scen dar de bada
hjaltekaraktarerna pa olika vis inte kanner sig inkluderade. Den andra scenen &r i
det 6gonblicket som respektive karaktirer “utses” till hjéltar, bade av resterande
karaktarer i filmen men ocksa av oss som publik. Den tredje scenen som ska
analyseras &r en scen som visar prov pa respektive karaktarers fardigheter som

hjaltar. Vad dessa olika scener betyder gar jag djupare in pa i analyskapitlet.

6.3 Metodkritik

Den kritik man kan rikta mot karaktéarsklockan som analysmetod &r att det inte gar
att fa ett likadant svar som nagon annan som hade analyserat samma scener. Den
har analysen utgdr ifran hur jag tolkar scenerna och darfor kan resultatet skilja sig
at ifall nagon annan skulle tolka dem. Det beror pa hur man betraktar det man ser
och vilka fragor man staller kring det (Eriksson & Gathlund, 2012, s. 29).

Det gar aven att ifragasatta mitt val av scener att analysera och vad som hade hént
om jag valt andra scener eller till och med analyserat hela filmerna. Mitt val av
scener baseras, som tidigare namnt, pa att fa med en karaktarsutveckling av de
bada karaktarerna. Det hade sjalvklart blivit ett annat resultat om jag valt tre andra
scener som inte utgor en central del i respektive filmer och om jag exempelvis valt
tre scener i borjan eller i slutet av filmerna. | och med denna spridning av scener ar

tanken att tdcka sa mycket som majligt av hela filmerna.

7. Analys

Hér analyserar jag, med hjalp av Eders analysmetod, de tre utvalda scenerna i The
Hunger Games och The Maze Runner. Kapitlet ar uppdelat i tre olika delar med
scen 1, scen 2 och scen 3. Varje del borjar med en analys av The Hunger Games
och sedan The Maze Runner. Upplagget av scenerna foljer en kronologisk ordning
och scen 1 ar alltsa scenen i borjan av respektive filmer, scen 2 ar scenen i mitten
och scen 3 ar scenen i slutet. For att forsta handlingen i scenerna nedan har jag
aven behdvt forklara handelser eller relationer som hént tidigare i respektive

filmer. Innan varje analys foljer dven en kort introduktion till scenen i fraga.
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7.1 Scen 1 - Kénna sig exkluderad

De tva scenerna i denna del utspelar sig i borjan av respektive filmer och som jag
har valt utifran nar Katniss och Thomas kanner sig exkluderade. Med det menar
jag att Katniss och Thomas annu inte har uppnatt rollen som hjéltar och de kanner

sig pa olika satt inte riktigt delaktiga i gemenskapen pa det stallet de befinner sig

pa.

The Hunger Games

Det ar dagen fore Hungerspelen ska borja och alla 24 deltagare fran de olika
distrikten tas upp en och en pa scen dar de intervjuas infor publik av
programledaren Caesar Flickerman. Under Peetas intervju erkanner Peeta att han
ar kar i Katniss. Nar Peeta sedan gar av scenen och moter upp Katniss reagerar hon

genom att skalla ut honom. Foljande dialog utspelar sig:

Bild 1. Katniss och Peeta i The Hunger Games Bild 2. Katniss i The Hunger Games (2012).

(2012). Screenshot av forfattaren. Screenshot av forfattaren.

Katniss: What the hell was that? You don’t talk to me and then you say you have a crush on me.
You say you want to train alone. Is that how you want to play?

Haymitch [mentor till Katniss och Peeta]: Stop it, stop it!

Katniss: Let’s start right now.

Haymitch: He did you a favor.

Katniss: He made me look weak.

Haymitch: He made you look desirable, which in your case can’t hurt, sweetheart.

Cinna [stylist till Katniss]: He’s right Katniss.

Haymitch: Of course I’'m right. Now I can sell the star crossed lovers from district 12.
Katniss: We are not star crossed lovers.

Haymitch: It’s a television show. And being in love with that boy might just get you sponsors

which could save your damn life.

Vid ett par tillfallen tidigare i filmen far vi se mycket korta sekvenser med

tillbakablickar pa Katniss och Peeta och forstar att de pa nagot satt har haft nagon
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slags kontakt med varandra tidigare, men att de inte kanner varandra. Néar Peeta
erkanner att han ar kar i Katniss blir det en dverraskning bade for oss som publik
och for Katniss. Det ar en 6verraskning som Katniss inte reagerar positivt pa att
hora. Det gar att tolka utifran hennes bemotande mot Peeta nar han kommer
tillbaka efter att ha haft sin intervju. Katniss gar fram till honom med snabba steg
och tar tag och knuffar honom mot vaggen (se bild 1). Hon agerar pa ett aggressivt
satt gentemot Peeta eftersom hon kénner att hon, precis som hon sager, framstar

Som svagd.

Haymitch, som ocksa kommer fran distrikt 12, &r en tidigare vinnare av
Hungerspelen och dr Katniss och Peetas mentor. Haymitch ar alkoholist och trott
pa livet och har egentligen inga intentioner att hjalpa och vagleda Katniss och
Peeta infor Hungerspelen, men Peeta lyckas fa honom att anda hjalpa dem. Katniss
relation med Haymitch ar till en borjan anstrangd men blir battre under filmens
gang. | denna scen kanner Katniss att hon blir forodmjukad, men Haymitch menar
att Peeta gjorde henne en tjanst eftersom det fick henne att verka atravard. Enligt
Haymitch ar Katniss inte sa omtyckt av folket i huvudstaden och beh6ver darfor
bli atravard for att bli omtyckt och ha en chans att 6verleva. Samtidigt som han ger
Katniss den piken avslutar han d&ven meningen med att séga “sweetheart” till
henne, vilket & nagonting som han bara sager till henne och ingen annan. Vid ett

tidigare tillfalle har Haymitch dven sagt féljande till Katniss:

You really want to know how to stay alive? You get people to like you. Oh! Not
what you were expecting? [...] And to get sponsors you have to make people

like you. And right now sweetheart, you’re not off to a real good start.

Att siiga “sweetheart” till nagon kan vara av valmening. Daremot kanns det som
att han i dessa sammanhang séger det for att han vill férminska henne. Han &r
hennes mentor och har darfér makt 6ver henne och vill visa att han vet battre an

henne.

Hela scenen bestar av halv- och narbilder. Det anvands som ett satt att komma
narmre inpa karaktarerna och deras kanslor. Publiken kan kanna sig mer delaktig i

samtalet pa det har séttet an om bilderna skulle vara tagna langre ifran. | bérjan av
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scenen syns det i Katniss ansikte att hon ké&nner sig forodmjukad och &ven arg. |
slutet av scenen (se bild 2), har hon en valdigt tom blick och det kdnns som att hon
inte riktigt vet hur hon ska forhalla sig till hela situationen. Varfor hon &r pa detta
satt beror formodligen pa att hon inser att Haymitch har ratt i det han sager och
effekten som blir till f6ljd av det ar att hon slutar saga ifran till honom. Dessutom
gar det att anta att Katniss tanker pa sin syster Prim som hon gor allt for att
beskydda. Det betyder att Katniss ar beredd att gora vad som helst sa lange det

gynnar henne och hon har en chans att vinna och dverleva.

The Maze Runner

Det ar Thomas forsta kvall i Glade. Han kommer inte ihag sitt namn och har ingen
aning om varfor han hamnat pa det stéllet. Helt plotsligt foreslar Gally, en av
ledarna, att han och Thomas ska moéta varandra i en strid for att se hur stark
Thomas &r. En stor ring borjar bildas runt Thomas och Gally samtidigt som alla

hetsar Thomas till att stélla upp. De borjar brottas och Thomas ramlar och slar

huvudet i marken. Darefter minns han plotsligt vad han heter.

»
4 /R
B RN d il
Bild 3. Thomas omringad av de andra i The Bild 4. De andra jublar at Thomas i The Maze
Maze Runner (2014). Screenshot av forfattaren. Runner (2014). Screenshot av forfattaren.

Denna scen utspelar sig i ett ratt sa tidigt skede i filmen. Thomas vet knappt
nagonting om stallet han befinner sig pa men borjar successivt fa mer information
berattad for sig. Thomas blir plotsligt indragen i att méta Gally i en strid. Det &r ett
satt for att, som Gally uttrycker det, se vad Thomas gar for. | bild 3 ser vi Thomas
reaktion nar de andra borjar hetsa Thomas till att stélla upp. Thomas befinner sig i
forgrunden, medan de andra star i bakgrunden runt honom och tittar pa. Denna
sekvens ger ké&nslan av att Thomas dr ensam och inte inkluderad i gemenskapen
som de andra har med varandra. Aven om Thomas sjalv gar med pa att motas i en
strid med Gally verkar det som att han inte har nagot annat val. Om han inte skulle

stalla upp skulle han kanske bli &nnu mer utstétt.
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Eftersom denna scen kommer sa tidigt i filmen har Thomas och Gally inte hunnit
fa nagon specifik relation, varken bra eller dalig, till varandra &nnu. Det som
daremot gar att uppfatta hittills ar att Thomas, vid forsta intrycket, inte verkar
tycka om Gally. Tidigare i samma scen har Thomas uttryckt till ndgon annan att
han tycker Gally ar en skitstovel. Det grundar sig férmodligen i att Gally haft en
tuff attityd mot Thomas och aven knuffat ner honom pa marken nar Thomas
befann sig for néra porten ut till labyrinten. Anledningen till att han blev
nedknuffad var for att porten snart skulle stangas, vilket den goér samma tid varje

dag och Gally ville inte att Thomas skulle befinna sig i labyrinten da.

Under Thomas och Gallys strid blir Thomas i bérjan nedknuffad av Gally ett par
génger. Thomas ber Gally att sluta kalla Thomas for “nykomlingen”, varpa Gally
forlojligar honom och frigar om han istéllet vill bli kallad for “skank”. De andra
runt omkring borjar skratta. Detta &r ytterligare en indikation pa att Thomas inte

tillhor deras grupp och att han &r den nya killen som inte vet nagonting.

Tillslut lyckas Thomas 6verlista Gally och det blir istallet Gally som hamnar pa
marken och de andra jublar forvanat. Men strax darefter blir Thomas falld av Gally
och ramlar ner pa marken och slar i huvudet. Efter slaget i huvudet minns han
plotsligt sitt namn. | bild 4 kan vi se de andras reaktion efter att han stéllt sig upp
och skrikit att han kommer ihdg sitt namn. De jublar och omfamnar Thomas och
nagon sager dven “vdlkommen hem” till honom. Gally skakar hand med Thomas
och ger honom en komplimang och menar att han gjorde bra ifran sig. Effekten av
denna handelse blir alltsa att Thomas far vara med i deras grupp och kanna sig
inkluderad. Nu &r han inte langre den nya utstotta killen utan nu har han visat vad
han gar for. Thomas accepterar deras invit till att vara en del av gruppen, men det
ar nagonting som stér honom. Det syns att han vill veta vad som finns bakom

porten.
7.2 Scen 2 - Utses till hjélte

De tva scenerna i denna del utspelar sig i mitten av respektive filmer och som jag

har valt utifran nar Katniss och Thomas utses till hjaltar. Med det menar jag nar de
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bada gor en handling som blir mycket uppmarksammad av manga. Efter denna
handling ses de som hjaltar bade av resterande karaktarer men ocksa av 0ss som
publik.

The Hunger Games

Denna scen utspelar sig inne i arenan dar Hungerspelen halls och merparten av alla
24 deltagare har dott. Katniss har precis raddat 12-ariga Rue, som hon &r allierad
med, fran att ha fastnat i ett nat. Strax darefter dédas Rue av en annan deltagare.
Katniss sjunger en sang till Rues sista andetag och sedan plockar hon blommor
som hon placerar langs med Rues doda kropp. Nar Katniss ar pa vag darifran gor
hon ett tecken med sin hand och visar upp mot publiken utanfér. Tecknet visas

som en slags tyst protest mot huvudstaden.

Bild 5. Katniss bredvid Rues ddda kropp i The Bild 6. Katniss gor ett tecken med handen i The

Hunger Games (2012). Screenshot av forfattaren. Hunger Games (2012). Screenshot av forfattaren.

Katniss och Rue har ingen relation till varandra sedan tidigare utan forsta gangen
de tréffas och pratar med varandra &r inne i arenan. Daremot kanner de igen
varandra eftersom alla 24 deltagare i borjan av filmen &r samlade tillsammans och
tranas infor Hungerspelen. Vid ett tillfalle star Rue lite gomd bakom en véagg och
tittar pa Katniss pa hall. Det verkar som att Rue ser upp till Katniss. Innan de bada
blir allierade med varandra blir Katniss raddad av Rue efter att Katniss blivit
stucken av giftiga getingar som kallas for malbalgetingar. Katniss ligger
medvetslos i ett par dagar och under tiden tar Rue hand om henne och ser till att

hennes sar laker. Efter detta har de ett gott fortroende for varandra.
Nar Rue ligger i Katniss knd och &r pa vég att do fragar hon om Katniss kan sjunga

for henne. Katniss borjar sjunga och bilden gar fran en narbild pa Rues ledsna

ansikte till trad och 16v som successivt blir i oskérpa och tillslut blir bilden helt vit
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av allt solljus som stralar genom traden. Det blir en kanslosam liten ceremoni som

Katniss héaller for Rue.

Rues dod blir minnesvard eftersom den vacker sa manga olika kanslor hos Katniss.
Hon blir fortvivlad i stunden nar hon inser att Rue somnat in och sager forlat flera
ganger. Det kan tolkas som att hon kanner att Rue paminner om sin syster Prim
och att hon kénner ett behov av att skydda Rue. Vi har inte tidigare i arenan sett
nagon som brytt sig om nagon som datt sa mycket som Katniss bryr sig om Rue.
En persons ddd inne i arenan &r egentligen enbart en del av spelet och nagonting
som bara &r att acceptera, men som Katniss inte vill acceptera. Hon vill visa att
hon inte dr en pjas i huvudstadens spel. Som vi ser i bild 5 tittar Katniss upp mot
kameran, men hon tittar inte mot oss som betraktare av filmen utan mot folket som

tittar pa Hungerspelen. Det som syns i hennes ansikte just da ar ilska.

Katniss ar pa vag att lamna platsen dar Rue détt och hon véander sig om, tittar upp
mot kameran och gor ett tecken med handen (se bild 6). Forsta gangen vi far se
denna gest anvandas ar i borjan av filmen precis efter att Katniss klivit upp pa
scenen och frivilligt tagit sin systers plats i Hungerspelen. Denna gest gérs da av
alla som star i publiken nedanfor scenen. | det tillfallet kan det tolkas som att de
vill visa respekt och empati for Katniss. | denna scen kan det tolkas som att det
delvis blir ett satt for Katniss att visa respekt till Rues anhdriga, men ocksa som en
tyst protest mot huvudstaden. I bild 6 ser vi dven flera manniskor fran distrikt 11,
det distrikt som Rue kom ifran, std och titta pa livesandningen. Strax darefter
borjar manga gora uppror och sla tillbaka mot vakterna som finns dar for att halla

ordning i distriktet.

Det ar detta som blir effekten av Katniss handling. | detta 6gonblick blir hon fér
manga en hjalte eftersom hon vagar markera, med Rues dod, att hon inte gillar
huvudstadens spel och darmed far flertalet manniskor med sig som tycker likadant
och borjar saga ifran. Aven musiken i denna scen bidrar med framstallningen av
henne som en hjélte. Den bdrjar successivt att hojas och bli mer dramatisk efter att

hon gjort denna gest.
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The Maze Runner

Thomas, Minho och Alby har spenderat en natt utanfor porten, alltsa i labyrinten,
vilket &r nagonting som ingen tidigare har 6verlevt. De kommer tillbaka pa
morgonen och beréttar for de andra att Thomas har dodat en s kallad griever som

ar ett jattestort spindelliknande monster.
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Bild 7. Porten 6ppnas i The Maze Runner (2014). Bild 8. Alla tittar pA Thomas i The Maze Runner
Screenshot av forfattaren. (2014). Screenshot av forfattaren.

Det vi vet sen tidigare i filmen &r att the Gladers, som folket dar kallas, har utsett
nagra stycken personer som varje dag nar porten 6ppnas ska springa ut i labyrinten
for att memorera den och forsoka hitta en vag ut. Dessa personer kallas for I6pare.
En dag ndr Minho och Alby é&r ute 1 labyrinten blir Alby “stucken”, som de kallar
det. Det innebdr att det sprids ett gift i kroppen och personen blir aggressiv och
okontrollerbar. Nar dagen narmar sig sitt slut och porten &r pa vag att stangas har
Minho och Alby fortfarande inte kommit tillbaka. De andra star oroligt och véntar
innanfor porten. Precis nér porten borjar stangas dyker Minho upp med Alby som
ar medvetslos. Minho vill inte lamna Alby kvar utanfér och hinner heller inte bara
Alby med sig. | sista sekund, precis innan porten stangs, kastar Thomas sig fram

och springer ut genom porten in till labyrinten.

Thomas har innan fatt berattat for sig att personer som tidigare lamnats kvar i
labyrinten under natten inte har dverlevt. Trots denna vetskap agerar Thomas
impulsivt och véljer att springa ut fastan han vet att han kanske inte kommer
overleva. Det kan tolkas som att han inte vill acceptera att de bara ska ga runt och
vénta pa att nagonting eventuellt kan handa utan han vill ta saken i egna hander
och forsoka hitta en 16sning. | och med det verkar Thomas ha en annan drivkraft

an de andra och kanske aven ett storre mod.
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Scenen inleds med att porten 6ppnas och de andra star redo vid 6ppningen for att
se om Thomas, Minho och Alby 6verlevt (se bild 7). Till deras forvaning och
gladje kommer Thomas och Minho tillbaka med en fortfarande medvetslds Alby.
Alla vill veta vad som hant och Chuck, en annan av huvudpersonerna, fragar
Thomas om han sett en griever. Thomas svarar att han har sett en griever, varpa
Minho fortydligar att Thomas inte bara sett en utan dven dddat en (se bild 8). Det
ar i detta 6gonblick som Thomas for manga blir en hjalte. Denna kénsla forstarks
aven med bildspraket som anvands, namligen en inakning med kameran mot
Thomas samtidigt som musiken hojs successivt och blir alltmer dramatisk.
Effekten av Thomas handling blir alltsa att han lyckas doda en griever, vilket
ingen annan nagonsin lyckats gora. Det resulterar i bade radsla och nyfikenhet hos

alla om vad som kan tankas ske framover.

Det som héander direkt efter denna scen &r att de alla samlas for mote. Gally menar
att Thomas borde straffas eftersom han brot mot reglerna nar han sprang ut i
labyrinten. Han far dock inte alla med sig pa det eftersom en del tycker att det
Thomas gjorde anda resulterade i ndgonting positivt. Minho foreslar dessutom att
de ska gora Thomas till en l6pare, en idé som Gally &r starkt emot. | detta skede i
filmen har Thomas och Gallys relation blivit en aning infekterad. Gally verkar vara
en person som haller sig strikt till regler och inte vill skapa kaos och ovisshet,
vilket ar precis vad Thomas gjort. Detta resulterar i en krock i deras relation och

det blir svart for dem att respektera varandra och halla sams.

Deras mote avbryts dock mitt i samtalet eftersom de helt plotsligt hor att hissen,
som Thomas och alla andra fordes dit med, ar pa vag tillbaka upp igen. Detta sker
bara tva dagar efter att Thomas anlant och det innebér att den ar nastan en manad
for tidig. Denna gang anlander Teresa och hon &r den forsta kvinnan som kommer

dit, vilket skapar &nnu mer forvirring och ovisshet.

7.3 Scen 3 - Hjéaltens fardigheter
De tva scenerna i denna del utspelar sig i slutet av respektive filmer. Dessa scener

har jag valt utifran nar Katniss och Thomas visar prov pa deras fardigheter som

21



hjaltar. Med det menar jag en handling som visar att de fortfarande kan klassas

som hjéltar, enligt resterande karaktérer i filmen samt oss som publik.

The Hunger Games

Enligt reglerna i Hungerspelen finns det endast en vinnare och ndr Katniss och
Peeta star ensamma kvar i spelets slut maste nagon av dem do. Peeta menar att
Katniss ska skjuta honom med pilbagen, men det vill inte Katniss. Hon tar istallet
fram nagra giftiga bar som bade hon och Peeta ska ata av och do tillsammans. De
hinner inte dta baren utan stoppas av spelledaren Seneca Crane som utser de bada

till vinnare av Hungerspelen. Féljande dialog utspelar sig:

Bild 9. Katniss i The Hunger Games (2012). Bild 10. Katniss och Peeta i The Hunger Games
Screenshot av forfattaren. (2012). Screenshot av forfattaren.

Peeta: Go ahead. One of us should go home. One of us has to die. They have to have their victor.
Katniss: No. They don’t. Why should they?

(Katniss tar fram baren)

Peeta: No!

Katniss: Trust me. Trust me.

Peeta: Together?

Katniss: Together.

Peeta: Okay. One.

Katniss: Two.

Peeta: Three.

Seneca [spelledaren]: Stop! Stop! Ladies and gentlemen. May | present the winners of the 74h

annual Hunger Games.

Katniss och Peetas relation har under tiden i arenan utvecklats och blivit djupare.
De har bada tva raddat livet pa varandra vid olika tillfallen. Det ser ut som att de
verkligen bryr sig om varandra. Dock ar det mesta bara ett skadespel. Mojligtvis
inte fran Peetas sida, vilket gar att forsta om man sett hela filmen. Den hér scenen

med baren &r ett satt att fa de andra att tro att Katniss hellre dor tillsammans med
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Peeta &n att leva utan honom. I bild 9 ser Katniss bestdmd ut och hon &r fast
beslutsam om att genomfcra sin plan med baren. | bild 10 gér det daremot att
utldsa en viss radsla i hennes ansikte. Det kan tolkas som att hon &r radd for att
hennes plan inte ska fungera och det slutar med att hon dor. Katniss drivkraft att

halla sig levande i Hungerspelen ar trots allt sin lillasyster Prim.

Musiken som spelas i denna scen ar ocksa den som spelas nar Rue dor. | samma
stund som Katniss foreslar att de ska &ta de giftiga baren tillsammans blir musiken
aven i denna scen mer dramatisk och bdrjar successivt att hgjas. Denna scen
skapar manga reaktioner och precis nar Katniss delat upp baren i badas hander
klipps det in narbilder pa Seneca Crane, Haymitch, Katniss barndomsvéan Gale och
publik fran huvudstaden. | Senecas blick gar det att utlasa forskrackelse, eftersom
han inser att han maste valja om Hungerspelen ska fa tva eller ingen vinnare. Bada
alternativen ar lika fasansfulla. | Gales blick gar det daremot att utlasa sorg,
eftersom han inte vill forlora sin basta kompis Katniss. Effekten av denna handling
blir, precis som Katniss hoppas, att bade hon och Peeta dverlever och tillsammans
koras som vinnare. Katniss lyckas alltsa 6verlista regimen pa ett sitt som ingen
annan tidigare lyckats med. Hennes handling gar dock inte obemarkt forbi

eftersom hon, som Haymitch berattar, skdmt ut regimen.

The Maze Runner

Thomas och Teresa har blivit fastbundna och ska offras eftersom Gally anser att
allt blivit kaos sedan de kom till Glade. Tillsammans med ett gang andra lyckas de
befria sig och Thomas star upp mot Gally. Thomas tror sig ha hittat ett satt att ta
sig ut ur labyrinten och vill att Gally och de andra ska folja med. Féljande dialog

utspelar sig:

Bild 11. Thomas med sitt gang till hdger och Gally Bild 12. Thomas évertygar de andra i The Maze

med sitt gang till vanster i The Maze Runner Runner (2014). Screenshot av forfattaren.
(2014). Screenshot av forfattaren.
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Gally: You’re full of surprises. Aren’t you?

Thomas: You don’t have to come with us, but we are leaving. Everyone else who wants to come,
now is your last chance.

Gally: Don’t listen to him. He’s trying to scare you.

Thomas: No, I’m not trying to scare you. You’re already scared. I'm scared. But I rather risk my
life out there then spending the rest of it here. We don’t belong here. This place isn’t our home. We
were put here. We were trapped here. At least out there we have a choice. We can make it out of
here. I know that. Gally, it’s over. Come with us.

Gally: Good luck against the grievers.

Det som har hant sedan Thomas dddade en griever ar att Thomas blivit en I6pare
och tillsammans med Minho har de atervéant till labyrinten och tror sig ha hittat en
vag som kan ta dem darifran. Samma kvall som de gor denna upptéckt blir de
invaderade av grievers eftersom porten till labyrinten for forsta gangen inte stangs.

De flesta Overlever trots allt och alla grievers forsvinner till slut ivag igen.

Thomas och Gallys relation har eskalerat och Gally beskyller Thomas och menar
att allt daligt som hant sedan Thomas kom dit ar hans fel. Gally vill darfor offra
bade Thomas och Teresa eftersom han vill skydda det lilla samhélle de byggt upp
och inte skapa annu mer kaos. Gallys beslut gor de andra osékra och nagon sager
aven att det inte kanns ratt. Gally struntar i det och beordrar de andra att binda fast
Thomas och Teresa. Det som hander da ar att Thomas och Teresa tillsammans med
nagra andra lyckas overlista Gally och ta sig fria. Gruppen blir nu uppdelad i tva
lager (se bild 11).

Thomas star i mitten och en liten bit langre fram an de andra (se bild 11 och 12).
Han dr dven den enda av de 1 “Thomas ldger” som pratar, vilket sérskiljer honom
fran de andra och tydligt visar vem som &r ledaren och i det har fallet hjalten. Han
haller nagot slags tal dar han séager att han sjalv ar radd, men att han vet att de
kommer att klara sig ut darifran. Egentligen hade han enbart kunnat ta med sina
trogna medhjalpare och sjalva hittat en vag ut, men han valjer att anda forsoka fa
de andra med sig eftersom han vill att alla ska 6verleva. Effekten av denna
handling blir att han far flera andra att lamna Gally och istéllet stélla sig pa

Thomas sida. Thomas visar sig dessutom ha rétt och de hittar en vég ut.
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8. Diskussion
Har kommer jag jamfora Katniss och Thomas och se vad det finns for likheter och
skillnader mellan dem. Dessutom kommer jag dven anvéanda den tidigare

forskningen samt genusteorin som st6d i min diskussion.

En stor skillnad mellan de bada filmerna ar Katniss och Thomas vég till att bli
hjltar. Thomas har en drivkraft att fa veta vad som finns i labyrinten och hur de
ska ta sig darifran. Trots att de andra sagt till honom att de redan har testat alla
mojliga utvagar hindrar det anda inte honom fran att agera och forsoka hitta
I6sningar. Han driver i princip sig sjélv till en hjalteroll och de andra foljer honom
eftersom de marker att det blir forandringar som kan leda till ndgonting

positivt. Slutsatsen av detta ar alltsa att Thomas inte verkar ha nagonting emot att
bli hjélte utan det ar nastan sa att han valjer det sjalv. Katniss har inte nagon avsikt
att bli hjéalte. Hennes drivkraft &r enbart att Overleva och komma hem till
lillasystern Prim igen. | hennes fall ar det istéllet folket runtomkring som driver
henne till att bli hjalte och darmed har hon inget annat val an att acceptera det. Det
borjar efter att Rue har dott och pa grund av Katniss agerande borjar folket i
distrikt 11 att géra uppror mot huvudstaden. Detta ar ett typiskt exempel pa
mannen som aktiv och kvinnan som passiv, vilket Wolfgang Koch (1995, s. 80)

skriver om.

Utifran de fem olika hjaltearketyperna som Rikke Schubart (2007) skriver om kan
jag inte se Katniss tillnéra nagon av dessa. Daremot belyser Schubart (2007, s. 38)
att kvinnliga hjéltar alltid ses som vackra och sexiga. Detta méarks i den forsta
scenen som jag analyserar av The Hunger Games nar Haymitch sager till Katniss
att hon behover vara atravard for att bli omtyckt. Denna egenskap ar ingenting som
Thomas behéver forknippas med. Istallet maste han visa sin fysiska styrka i en
strid for att bli omtyckt. Ulrika Dahl (2016, s. 15) skriver att beroende pa om det
vid fodseln blir en pojke eller flicka skapar det forvéntningar bland annat kring hur
barnet forvantas vara eller bete sig. Baserat pa det fortsatter det i sin tur att skapa
forvantningar dven pa hur vuxna man och kvinnor ska vara. | dessa tva scener

tycker jag att karaktarerna lever upp till dessa férvantningar. Det kénns valdigt
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stereotypt att mannen, som Koch (1995, s. 80) uppmarksammar, ska ses som stark
medan kvinnan, som Schubart (2007, s. 38) lyfter fram, ska ses som vacker och
sexig. Dessa motsatta egenskaper, fysisk styrka kontra skonhet, ar aven exempel

pa dikotomin som Raewyn Connell (2009, s. 86) skriver om.

Ett annat exempel pa motsatta egenskaper kan ses i de tredje scenerna i analysen
nar Katniss lurar alla med baren och Thomas haller ett slags hjaltetal for att fa Gver
folk pa sin sida. Det finns en skillnad mellan dem utifran hur de agerar for att
lyckas med deras mal, alltsa att ta sig ut levande. En egenskap som anses som
kvinnlig &r att vara slug (Koch, 1995, s. 80), vilket Katniss ar i denna scen. Hon
vinner genom list och lyckas darmed halla bade sig sjélv och Peeta vid liv. Thomas
ar istéllet hederlig, vilket anses som en manlig egenskap (Koch, 1995, s. 80). Han
vinner genom att vara en uttalad ledare. Med sitt hjaltetal lyckas han fa med sig
majoriteten av de andra och tillsammans, med Thomas i spetsen, lyckas de ta sig ut

ur labyrinten.

Thomas och Katniss &r inte enbart varandras motsatser utan det gar dven att se
vissa likheter mellan dem. Bada tva &r starka karaktarer, bade vad galler fysisk
styrka men ocksa att de ar mycket drivna i att lyckas genomfora det mal som de
har. Dessutom har bada egenskapen att vara modig. Det visar sig exempelvis nar
Katniss frivilligt tar sin systers plats i Hungerspelen, ndr hon visar starka kanslor
nar Rue dor och markerar att hennes dod inte &r rattvis samt hennes trick med
béren. Thomas mod visar sig exempelvis nér han frivilligt véljer att spendera en
natt i labyrinten, nér han star upp mot Gally samt slass mot grievers for att ta sig ut
ur labyrinten. Bada dessa egenskaper, att vara stark och modig, ar egenskaper som
Koch (1995, s. 80) skriver om och som anses vara manliga egenskaper. Katniss har
en blandning av egenskaper som anses som manliga respektive kvinnliga. Thomas
daremot besitter dverlag enbart egenskaper som anses vara manliga men inga som
anses vara kvinnliga. Det beror kanske pa att de egenskaper som anses kvinnliga
har en mer negativ klang. Precis som Connell (2009, s. 87) skriver sa ar
egenskapernas dikotomi oftast till mannens fordel.
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9. Slutsats

Som jag ndmnde i inledningen ar The Hunger Games en film som enligt Jeff Smith
(2013) utmanar stereotyperna. Katniss passar heller inte in i nagon av Rikke
Schubarts kvinnliga hjaltearketyper. Daremot visar hon fortfarande traditionellt
kvinnliga drag men med en blandning av manliga. Med det sagt gar det att
konstatera att slutsatsen av min analys nu hamnat i ett nytt dilemma, namligen att
kvinnliga hjaltar maste ha bade traditionellt feminina och maskulina egenskaper,
medan manliga hjéltar enbart har traditionellt manliga. Det visar att &ven om
kvinnor ibland framstalls mer nyanserat i samtida film &n tidigare ar de
traditionellt feminina egenskaperna lagre varderade &n de maskulina. Innan jag
gjorde denna undersokning var min tanke, precis som manga andra har antytt, att
The Hunger Games ar exempel pa en film som har en kvinnlig hjélte som &r
positiv till utvecklingen av kvinnliga hjéltar. Efter att ha jamfort de bada filmerna
finns det trots allt tydliga tecken pa stereotypiska drag hos de bada karaktarerna.
Hur paverkas publiken av det? Att vi medvetet eller omedvetet fortsatter ha detta
tank kring vilka egenskaper som borde forknippas med mén respektive kvinnor.
Déremot anser jag att det ar bra att The Hunger Games finns eftersom den filmen
ar ett steg i ratt riktning mot en mer likvardig representation av kvinnliga och

manliga hjaltar.
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