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Abstract:

Syften med den har uppsatsen ar att fordjupa kunskapen om hur Alfonso Cuarén anvander sig
av staging/blocking, kamerarorelse och bildkomposition for att forebada olycka i filmen
Roma fran 2018. Studien kommer att anvéanda sig av bildsemiotisk metod for att analysera
utvalda scener som kretsar kring huvudkaraktaren Cleo och hennes forhallande med Fermin
samt den graviditet som foljer.

Uppsatsen uppméarksammar Cuaréns anvandning av langa tagningar och langt
skarpedjup, for att kunna nyttja detaljer i bakgrunden av sin mise-en-scene som en kommentar
pa forgrunden. Cuardn anvander sig av linjer och tredjedelsregeln for att vagleda tittarens
6gon mot det som &r vasentligt. Detaljerna i bakgrunden tillsammans med filmens staging
skapar i sin tur symboler/tecken som férebadar eller varnar for saker som kommer handa

senare i filmen.

Nyckelord:
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Inledning

Bakgrund

I en biosalong sitter ett par och kysser varandra intimt, i bakgrunden spelas en krigsfilm med
komiska inslag. Kvinnan, med namn Cleo, avbryter kyssandet och berattar for mannen,
Fermin, att hennes mens &r sen. Fermin fortsatter att kyssa Cleo och hon kysser tillbaka. Hon
avbryter en gang till och sager att hon tror hon ar med barn. Fermin slutar kyssas och tvekar
lite for att sedan sdga: ”Det ar vil bra?”, samtidigt i bakgrunden skjuter en av karaktarerna i
krigsfilmen med en kulspruta, men missar sitt mal. Cleo fragar om det verkligen ar bra och far
svaret ja. Paret vander sig om mot filmen och haller om varandra. Pa filmen borjar ett
flygplan sakta att storta mot marken. Nar det kraschar reser sig Fermin och séger att han
behover ga pa toaletten och forsvinner sedan ut ur bild. Ar det deras relation som de precis
sdg storta pa bilden? Ar kulsprutan en symbol for hur Fermins forsok till dvertygelse har
missat malet? Det ar nagra av de fragor som den har uppsatsen kommer att studera narmare i
filmen Roma fran 2018 av Alfonso Cuardn.

Att skapa en film innebér ett stort arbete under lang tid med mycket personal. Det ar
nagra fa som foljer med filmen hela vagen fran forproduktion fram till slutproduktion, en av
dem ar regissoren. Ray Morton (2014, s. 6) skriver att regissoren ar den som star i centrum
nar en film blir till, spindeln i natet for den kreativa processen. Manga av de kreativa besluten
som tas gar ofta via regissoren, i och med att denne har den dvergripande bilden éver hur
slutresultatet ska se ut.

For att regissoren ska kunna forvandla manusets skrivna ord till en scen i filmen som ser
ut som denne har sett framfor sig, anvands nagot som kallas mise-en-scéne. David Bordwell
och Kristin Thompson (2003, ss. 112-113) skriver att mise-en-scéne ar ett franskt uttryck fran
bdrjan, som betyder “att placera pa scen” och innehaller allt fran ljussittning, rekvisita, miljo
och kostym till staging och skadespeleri. De menar att det ar filmens mise-en-scéne som
publiken kommer ta med sig i minnet nar de gar hem fran biografen eller stanger av Tv:n.
Timothy Corrigan och Patricia White (2012, ss. 65, 84) tillagger att mise-en-scéne inte bara ar
det som syns pa bilden utan aven de delarna som hjalper till att rendera bilden, namligen
kamerans position, vinkel och rorelse, for att namna nagra exempel. Corrigan och White
(2012, ss. 86-87) forklarar att mise-en-scéne finns dar for att vagleda publiken genom varlden
som filmen malar upp och forklarar vilka mojligheter samt begransningar som den har.
Publiken kommer utifran det att titta efter de olika delarna av mise-en-scéne, for att sedan

bilda sin egen uppfattning av vad de betyder for dem. | uppsatsen kommer nagra av de
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verktyg som finns inom mise-en-scéne att analyseras, namligen staging/blocking,

kamerarorelse och bildkomposition, samt vad deras helhet formedlar.

Syfte och fragestallningar

Syftet med den har uppsatsen ar att fa en djupare forstaelse for hur Alfonso Cuardn anvander
sig av regiverktygen staging/blocking, kamerartrelse och bildkomposition for att skildra Cleo
och Fermins relation samt Cleos graviditet, och hur de i synnerhet forebadar olycka.
Texten kommer med hjalp av semiotisk analys utga fran foljande fragor som riktas till ett
antal scener som handlar om Cleo och Fermin samt Cleos graviditet:

- Vilka kamerarorelser sker?

- Hur ser staging/blocking och bildkompositionen ut ur ett denotativt

perspektiv?

- Pavilket satt forebadar helheten olycka ur ett konnotativt perspektiv?

Teori

| foljande avsnitt kommer nagra av de uttryck och ord som kommer anvéndas under analysen
av scenerna att forklaras. Avsnittet kommer att fordjupa forstaelsen for semiotiken samt de tre
olika regiverktygen (staging/blocking, kamerartrelse och komposition) som namnts tidigare i

texten och vad respektive verktyg innebér.

Semiotik

Semiotiken handlar ursprungligen om hur olika tecken kan tydas inom till exempel
fotografier, men kan anvandas till att analysera film och rérlig bild. Flera filmteoretiker i
framforallt Europa har anvant semiotiken som verktyg nar de analyserar film (Buckland 2000,
S. 2).

Enligt Roland Barthes (1977, ss. 272-273) kan ett analyserat fotografi delas in i tre olika
kategorier av meddelanden, ndmligen det lingvistiska, det okodade och det kodade. Det
lingvistiska meddelandet kan separeras fran de dvriga tva, da det star for sig sjalv i
sammanhanget. Daremot menar Barthes att de kodade meddelandena gar hand i hand. Da det
ena meddelandet (det okodade) ar bokstavligt, agerar det stod at det kodade meddelandet som

ar av symbolisk karaktar. Barthes menar att det bokstavliga i ett fotografi blir denoterat och



det symboliska blir konnoterat, darav bendmns det okodade meddelandet som denotation och
det kodade som konnotation.

Med det lingvistiska meddelandet avser Barthes (1977, ss. 274-276) texten runt en bild
som till exempel en titel for en reklambild eller som i filmens fall dialogen. Det lingvistiska
meddelandet har enligt Barthes tva funktioner, antingen som forankring, som innebér att
texten forklarar vad bilden vill sdga, eller reld, som ger information utdver det som bilden
sager. Relafunktionen ar nagot som anvands inom just film, da dialogen ibland ger tittaren
mer information &n vad vi kan se i bilden.

Nér det galler denotation beskrivs det av Barthes (1977, ss. 276-277) som att det inte
gar att titta pa ett fotografi utan att det symboliska meddelandet finns med i ndgon grad. Det
kravs att den som betraktar fotografiet maste radera alla tecken som konnotationen ger
mentalt. Betraktaren maste vara helt objektiv till bilden. Till exempel om betraktaren ser en
bild av ett kors kanske denne drar paralleller till kristendomen genom konnotation, men rent
denotativt ar det bara tva streck som sitter ihop.

Konnotation &r enligt Barthes (1977, ss. 279-283) hur betraktaren satter ihop olika
objekt i bilden och skapar en symbolisk helhet av dem. Hur betraktaren sétter ihop de olika
objekten och hur deras helhet tolkas rent symboliskt beror pa vilken kunskap betraktaren har.
Barthes namner nationell, kulturell, praktisk och estetisk kunskap som avgoérande faktorer hur
en person uppfattar en bild. Till exempel kan den amerikanska flaggan betyda frihet for en
person fran USA, medan en annan person anser att den star for fortryck eller kapitalism.
Barthes skriver att en bild innehaller flera objekt som symboliserar nagot for sig sjdlva, men
kan betyda nagot annat i relation till varandra. Samtidigt menar han att inte alla objekt i bilden
har ett symboliskt varde och samtliga har kvar en del av den denotativa markningen.

Uttrycket denotation kommer i den hér uppsatsen att anvandas framst for att analysera
hur verktygen staging, kamerarorelse och bildkomposition ser ut rent tekniskt. Konnotation a
andra sidan kommer anvéndas for att analysera vad de tre ndmnda verktygen uttrycker
tillsammans som en helhet. Dartill kommer det lingvistiska meddelandet anvéndas nér dialog

fors i scenen.

Staging/blocking

Staging och blocking &r enligt Peter Ward (2003, s. 195) tva olika delar da staging ar
iscensattning av olika aktioner, medan blocking ar nar skadespelarnas rorelseschema i en scen

bestams. Blocking bestammer pa ett satt var kameran ska placeras och vilka eventuella
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rorelser som den kommer behdva goéra. | och med att filmskaparen kan ha en god kontroll
éver var skadespelaren kan placeras i bilden, ger det en synergieffekt for hur
bildkompositionen kan kontrolleras.

Corrigan och White (2012, ss. 76-77) beskriver blocking som en rérelse och ett
arrangemang mellan skadespelarna, som syns inom det omradet som kameran filmar. De delar
upp blocking i tva delar: social blocking (som innebér att karaktarerna i scenen placeras pa ett
satt som beskriver deras sociala status i sammanhanget) och grafisk blocking (karaktéarer
placeras pa ett satt som skapar nagon form av ménster, som i sin tur kan skapa till exempel
spanningar eller harmoni i bilden).

Nicholas Proferes (2004, ss. 30-32) separerar inte staging fran blocking utan lagger dem
under en och samma kategori. Proferes delar in staging i atta olika funktioner. For att namna
nagra sa kan staging anvandas for att se till att saker som skrivits i manuset ocksa sker fysiskt
framfor kameran. Hur en karaktér tanker eller kdnner inombords kan iscensattas av staging
via fysiska handlingar. For att forklara hur rummet ser ut och hur subjekten star i relation till
varandra kan staging anvandas. Staging anvénds for att styra var publiken ska titta och var de
ska lagga sitt fokus for att fa viktig information. Proferes (2004, s. 32) menar att alla delarna
maste motiveras av historien som berattas, varje rorelse bor ha ett syfte.

Michael Rabiger och Mick Hurbis-Cherrier (2020, s. 350) tillagger att staging kan ge en
undertext eller mening till det som sags i dialogen. De lagger fram exemplet pa en kvinna som
slanger en vaska pa golvet och stormar ut fran ett rum samtidigt som hon i dialogen sager att

hon mér fantastiskt bra.

Kamerardrelse

Kamerarorelse delas in i bendmningarna pan, tilt, zoom, dolly, tracking och crane, de
benamningarna kan sedan delas in i tva grupper. Den ena gruppen, dar pan, tilt och zoom
ingar, skapar en tvadimensionalitet. Den andra gruppen med dolly, track och crane skapar en
tredimensionell kansla genom sin relativa rorelse (Block 2008, s. 181). En relativ rorelse
innebdr att objekt som &r ndrmare kameran ser ut att rora sig snabbare an objekt som ar langre
ifran kameran, det i sin tur skapar en illusion av djup for att perspektivet andras (Block 2008,
ss. 30-34).

Det finns olika motiv for att genomféra en kamerarorelse. Rabiger och Hurbis-Cherrier
(2020, ss. 197-198) skriver om fem olika: for att folja efter en karaktars eller ett subjekts
rorelser, for att visa vad en karaktar eller subjekt tittar pa, for att visa eller délja viktiga saker
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som sker utanfor ramen, for att placeras som en karaktars 6gon (det karaktéren ser, ser ocksa
tittaren) eller sa kan en rorelse motiveras av kamerans “’sinne” och soka upp egna detaljer i
scenen. Blain Brown (2012, s. 210) menar att en kamerarorelse maste ha en motivation. Ror
sig kameran bara for att rora sig anser Brown att de som skapat filmen uppvisar en saknad av
grundlaggande fardighet i att beratta en historia.

I de scener som kommer att analyseras anvénds endast panorering, tilt och dolly/track.

Nedanfor kommer en beskrivning av de rorelserna.

Pan

Pan (en forkortning av panorering) ar en horisontell rorelse at hoger eller vanster som utgar
fran en statisk punkt. Motivationen att anvanda en pan ar oftast for att folja rorelsen pa ett
subjekt eller for att ga fran ett subjekt till ett annat. Den sistnamnda rérelsen kan motiveras
genom att ett subjekt tittar at en riktning och kameran visar vad subjektet tittar pa (Mercado
2011, s. 131).

Tilt

Tilten foljer samma princip som panoreringen, men rorelsen ar istallet vertikal och ror sig upp
och ner fran en statisk punkt. Tiltens motivation till rorelse féljer ocksd samma principer som
panoreringen. Tilten anvéands ofta for att etablera en plats, till exempel en skyskrapa som
filmas fran toppen ner till entrén dar en karaktar star och véntar (Mercado 2011, s. 137).

Dolly/Track

Skillnaden mellan dolly och tracking &r att dollyns rorelser inte &r beroende av subjektets
rorelser utan kan ror sig fritt, medan tracking handlar om att f6lja ett subjekt som rér sig
(Mercado 2011, s. 155).

Vid en dolly &r kameran monterad pa hjul for att kunna réra kameran mot eller fran en
person eller objekt. I och med att dollyn rér sig och inte &r statisk skapar det en kansla for
tittaren att denne ror sig runt i scenen. Dollyn anvands ofta for att skildra ett viktigt tillfalle
eller 6ka den dramatiska effekten genom att fora tittaren narmare eller langre ifran en karaktar
nar denne exempelvis star infor ett svart val (Mercado 2011, s. 143).

Tracking kan genomfdras genom att placera kameran pa hjul eller réls. Tracking brukar
delas in i tre olika varianter: att folja subjektet fran sidan, folja subjektet bakifran eller



framifran (ocksa kallat reverse tracking). Ofta anvands tracking i langre tagningar for att lata

publiken fa en kansla for vilken relation subjektet har till miljon. (Mercado 2011, s. 155).

Bildkomposition

Bildkomposition handlar om hur en filmskapare véljer att skapa en helhet av olika visuella
komponenter. Till sin hjélp finns valen av kameraposition, kameravinkel, ljus, kameralins
samt var olika subjekt och objekt placeras i bilden, for att namna nagra. Alla de har
komponenterna ar delar i hur en filmskapare kan framstalla bilden sa att den bidrar till
scenens syfte (Ward 2003, ss. 9-10). Alla viktiga delar som behdvs for att férmedla budskapet
till publiken maste finnas med i bildkompositionen. En bild ska kunna sta for sig sjalv och
den som tittar ska kunna forsta varfor bilden finns med och vad bilden kommunicerar. En bild
ar till for att vagleda tittaren genom historien som beréttas (Ward 2003, ss. 13-14).

Nedan foljer en forklaring av de bildkompositionsdelar som kommer anvéndas i den har

analysen.

Kameravinkel

Inom filmskapandet ndmns oftast tre olika vinklar: dgonhdjd, under 6gonhéjd och éver
6gonhojd. Ingen av vinklarna kan kopplas till en speciell kdnsla for de &r beroende av i vilken
kontext de anvands. Oftast brukar vinklar éver 6gonhojd dar publiken tittar ner pa ett subjekt
symbolisera en karaktdar som ar svagare, av lagre status eller passiv. En vinkel under 6gonhdjd
dar tittaren ser upp mot ett subjekt tolkas tvartom, subjektet far makt, kontroll och en hogre
status (Mercado 2011, s. 9). En valkomponerad bild i 6gonhojd kan ge tittaren ké&nsla av
empati for karaktaren eller en kénsla av att bli konfronterad enligt Rabiger och Hurbis-
Cherrier (2020, s. 185). Om subjektet i bilden aven skulle bryta den fjarde vaggen och titta
rakt mot publiken kan det till och med skapa en “’krévande” bild, att subjektet vill ha ndgot
fran den som tittar, menar Gunther Kress och Theo van Leeuwen (2006, s. 117).

Bildutsnitt

Beroende pa vad en filmskapare vill beratta vid ett specifikt tillfalle i scenen kommer ett
bildutsnitt att véljas som passar just det tillfallet. Ett bildutsnitt handlar om storleken pa
subjektet i bild, hur mycket vi ser av det. De olika bildutsnitten kan delas in i atta utsnitt:

extreme long shot (oftast en bild 6ver en miljo i syfte att visa subjektets relation till den), long



shot (anvénds ofta for att visa hela karaktaren/karaktérerna i bild och ar anvandbara i att visa
upp deras fysiska rorelse i en miljd), medium long shot (visar storre delen av karaktaren men
inte ytan fran knana och nerat), medium shot (mer fokus pa subjektet och mindre pa miljon,
visar oftast fran midjan och uppat, ger utrymmer for bade gester och ansiktsuttryck), medium
close-up (visar brostet/axlarna samt ansiktet, bilden &r nu mycket mer personlig i sitt uttryck),
close-up (ansiktet och de sma uttrycken syns, kan ocksa vara en narbild av annan kroppsdel,
bilden blir intim), extreme close-up (en extrem narbild av ett objekt som &r av stor vikt i
scenen) och two or group-shot (en bild nar tva eller flera personer syns i den samtidigt)
(Rabiger & Hurbis-Cherrier 2020, ss. 186-188).

Skarpedjup

Skarpedijup &r ett matt pa hur mycket av omradet som filmas som ar i fokus. Anvands ett kort
skarpedjup ar stora delar av bilden suddig, medan ett langt skarpedjup innebar att stora delar
eller allt som filmas ar i skérpa (Mercado 2011, s. 15). Ett langre skarpedjup anvénds ofta for
att tittaren ska kunna se vad som hander i bade for- och bakgrund, i syfte att bakgrunden kan
ge information till férgrunden och tvartom. Ett kortare skarpedjup kan istéllet anvandas for att
trycka ihop utrymmet och férmedla kénslan av instangdhet eller isolera enskilda handelser
(Brown 2012, ss. 56-57).

Kameraplacering

Enligt Brown (2012, ss. 33-35) kan en kameras placering vara mer eller mindre
objektiv/subjektiv i en scen och det beror pa var den placeras. En objektiv kameraplacering &r
en kamera som bara dokumenterar vad som hander utan att komma for nara subjekten i
bilden. Om kameran placeras pa avstand och mittemellan tva karaktarer, forhaller sig kameran
neutral. En subjektiv kameraplacering &r mycket narmare subjekten i bild, tittaren placeras
som en person som star precis bredvid eller till och med som en av karaktarerna. Kameran
placeras ofta sa att tittaren ser karaktarernas ansikten eller sa anvands en point-of-view for att
skapa den mest subjektiva vinkeln. Proferes (2004, s. 41) skriver att point-of-view (forkortat

POV) innebédr att tittaren ser det en karaktar ser, kameran blir som en karaktérs égon.



Ram

Corrigan och White (2012, ss. 108-109) skriver om uttrycken on-space och off-space, vilket
innebdr vad som hander i (on-space) och utanfor bild (off-space). Vad som ar on- och off-
space bestams av bilden eller den sa kallade ramen.

Ward (2003, s. 83) menar att ramen paverkar kompositionen av en bild pa tre satt.
Beroende pa vilket bildférhallande (hur hog och bred bilden ska vara, till exempel
widescreen) som véljs, kommer bilden att anpassas efter de férhallandena. Ramen ger uttryck
for hur det rumsliga forhallandet mellan subjekten och bildens ytterkanter ska vara. Publikens
blickar riktas av ramen, antingen genom att visa en liten del eller genom att visa allt.

En bild som innehaller all den information som tittaren behdver for att forsta narrativet
kallas stangd ram. En bild som riktar uppméarksamheten eller placerar mycket av sin
information utanfor bilden kallas 6ppen ram (Rabiger & Hurbis-Cherrier 2020, s. 182).

Ward (2003, ss. 87-88) och Brown (2012, s. 50) skriver vidare att en ram inom ramen
kan skapas med hjélpa av olika delar i scenografin i antingen for- eller bakgrunden.
Anledningen till att en filmskapare vill anvdnda en ram inom ramen kan vara for att variera
bildforhallandet i filmen och bryta den monotona bildtonen, ge bilden mer djup eller rikta
tittarens fokus mot ett subjekt/objekt av vikt i scenen. Ward menar dock att det kan finnas en
risk att sceneriet (t.ex. staging, scenografi) som sker runt omkring kan ta 6ver
uppmarksamheten fran det som ar viktigt.

Ju mer ett subjekt eller ett objekt i bilden blir inramat desto mer separerat blir det fran
det évriga i bilden och blir en egen bit av information. Ramar inom ramen kan ocksa skapa ett
rumsligt forhallande mellan tva subjekt, genom att placera subjekten i varsin ram i bilden. Till
exempel om ett subjekt star i skuggan och ett i ljuset, kan bilden ge signaler om att subjekten
star langt ifran varandra. Detta beror pd att elementen i bilden inte sitter ihop. Satts elementen
ihop skapar de istallet en samhorighet mellan subjekten (Kress & van Leeuwen 2006, ss. 203-
204).

Bildbalans

Genom att dela upp bilden i tre lika stora bitar pa langden och hojden sa skapas fyra olika
punkter dar linjerna méts. Det ar till de punkterna manniskans blick ofta soker sig. Metoden i
sig kallas tredjedelsregeln, vilket innebér att objekt och subjekt av vikt placeras vid nagon av
de fyra punkterna for att skapa en harmoni och dynamik i bilden (Mercado 2011, s. 7).



Vidare skriver Gustavo Mercado (2011, s. 8) att alla objekt i bilden for med sig nagon
form av balans. Beroende pa storlek, farg och placering skapar objekten en helhet som
antingen uppfattas som balanserad eller obalanserad. En balanserad bild brukar ofta
forknippas med lugn och ordning. Medan en obalanserad bild istéllet tolkas som kaosartad
eller fylld med nagon slags spanning. Men dven om en balanserad respektive en obalanserad
bild uppfattas som de gor, ar det fortfarande mojligt att skapa spanning i en balanserad bild

och tvartom beroende pa vilken narrativ grund de star pa.

Linjer

Ett kraftfullt verktyg for att rikta uppmarksamheten mot viktiga punkter i bilden &r att
anvanda linjer. En eller flera linjer leder 6gat mot vad det ska titta efter. Aven om det saknas
linjer i bilden skapar dgat linjer av sig sjalvt genom att folja till exempel blickriktningar.
Uppmarksamheten riktas ofta mot punkter dar en linje bryts av en annan linje eller att den tar
ny riktning.

En vertikal linje anses symbolisera balans och &r den linjen som drar at sig mest
uppmarksamhet. En vertikal linje har ocksa formagan att knyta samman de vilande och mer
passiva horisontella linjerna till en helhet. For att skapa momentum i bilden anvénds ofta den
diagonala linjen, da den oftast tolkas som rorelse. Nagonting som ar diagonalt &r ofta pa vég
fran det vertikala mot det horisontella planet eller tvartom.

For att komma ifran de mer direkta linjerna som leder 6gat fran punkt till punkt,
anvands kurviga linjer. En kurvig linje leder blicken 6ver ett storre omrade da den svanger
fram och tillbaka, vilket gor att fler element i bilden kan knytas samman med det
huvudsakliga subjektet (Ward 2003, ss. 70-71).

Metod och material
Filmen

Filmen som analysen kommer att utga ifran & Roma fran 2018. Det har &r den forsta
langfilmen som Alfonso Cuardn bade regisserar och filmar sjalv. Filmen ar filmad i svartvitt
och handlar om hembitradet Cleo och familjen som hon jobbar hos under aren 1970 till 1971.
Nar fadern i familjen lamnar hemmet blir Cleo allt viktigare i rollen att ta hand om barnen och
hemmet. Samtidigt inleder Cleo ett kortvarigt forhallande med Fermin och blir gravid, en

graviditet som hon har svart att hantera.



Cuaron har blivit kand for att hans filmer innehaller langa tagningar, det gor aven
Roma. Det gor att filmen blir intressant att analysera utifran delarna staging, kamerarorelse
och bildkomposition i och med att de delarna blir ibgonfallande och viktiga for narrativet.

Utvalda scener

Foljande scener har blivit utvalda for att samtliga handlar om Cleo och Fermins forhallande
samt Cleos graviditet. Scenerna ar dessutom kopplade till varandra via olika tecken och
symboler som forebadar olycka.

Den forsta scenen &r nar Cleo och Fermin traffas for forsta gangen (tid 0:23:35) och
kommer att benimnas som ”Cleo och Fermin triffas” senare i uppsatsen. Aven om Cleos och
Fermins mote &r kort finns det redan hér delar i mise-en-scéne som varnar for det som
kommer senare.

Den andra scenen handlar om nar Cleo och Fermin ar pa ett hotellrum och Fermin
uttrycker sin karlek for Cleo (tid 00:25:00). Scenen bendamns ”Hotellrummet” och ar utvald
for att den &r den forsta och enda dar Cleo och Fermin &r for sig sjélva.

Den tredje scenen kallad ”Biografen” (tid 00:36:40) handlar om nér Cleo beréttar for
Fermin att hon ar gravid. Scenen tas med pa grund av att det ar forsta gangen graviditeten
namns i filmen och Cleos och Fermins forhallande forandras.

”Jordbdvningen” kallas den fjarde scenen (tid 00:51:07) dir en jordbavning intréffar
under Cleos besok till sjukhuset. Scenen &r med da det ar en scen dar Cleo har fatt bekraftat
att hon ar gravid och att hon nu far egen tid for att reflektera 6ver vad den graviditeten
kommer innebara.

Den femte scenen (tid 00:59:53) ”Nyar” ir nir Cleo och en annan tjénstekvinna far lite
egen tid att prata och fira in det nya aret. Att scenen ar med i analysen ar for att det ar den
forsta dar Cleo har ledigt efter att graviditeten ar bekréaftad och hon far umgas med annat
tjanstefolk utanfor jobbet.

Den sjatte scenen &r nar Cleo soker upp Fermin for att berétta for honom att han &r
pappa till barnet (tid 01:17:52) och bendmns ”Kampsportstraningen”. Bara den senare delen
av scenen kommer att analyseras. | scenen bekréftas vilken typ av karaktar Fermin &r och
hans syn pa vilket ansvar han bar. Det gor scenen intressant att analysera i perspektiv till de
tidigare scenerna dar Fermin &r med.

Den sjunde och sista scenen "Maobelvaruhuset” (tid 01:33:40) inleder filmens sista

tredjedel. Cleo &r i en mobelaffar for att valja ut en barnséng tillsammans med familjens
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mormor, da blir studentprotesterna utanfor valdsamma. Scenen blir startskotten for

forlossningen och ar dessutom den sista scenen dar Cleo och Fermin stéter pa varandra.

Metod

I den hér uppsatsen kommer totalt sju scener ur Roma att analyseras, samtliga kretsar kring
Cleo och Fermins relation samt Cleos graviditet. De kommer att analyseras med hjélp av
bildsemiotisk analys enligt den metod som Roland Barthes beskriver i sin artikel Rhetoric of
the Image fran 1977. | varje scen kommer de tre utvalda verktygen (staging, kamerarorelse
och bildkomposition) ur mise-en-scene att analyseras genom denotation, darefter kommer
helheten att analyseras konnotativt. Férhoppningen ar att metoden pa sa satt kan framfora hur
verktygen anvéands samt vilka tecken de férmedlar tillsammans.

Metoden har sina svagheter da den kan anses bli subjektiv, da scenerna endast kommer
analyseras av uppsatsens forfattare. Hade det varit nagon annan person med andra
livserfarenheter hade de troligtvis sett andra saker i bilden. Subjektiviteten gor ocksa att
uppfattningarna om scenerna som framkommer troligtvis inte &r vad regissoren Alfonso
Cuardn hade tankt nér han filmade dem. Semiotiken har dock anvénts som metod av
filmteoretiker under manga ar och har sina styrkor i att den ger den som analyserar bilden
mojligheten att analysera vad som hander och sedan 6versatta vad det betyder rent
symboliskt.

Uppgiften hade kunnat anvanda sig av en kvantitativ metod med intervjuer eller
frageformuldr, dar en utvald grupp med olika bakgrund hade fatt se de utvalda scenerna och
sedan fatt svara pa hur de uppfattar dem. Pa sa sétt hade uppsatsen fatt en bredare bild dver
hur de olika verktygen och dess helhet uppfattas av den som tittar. Samtidigt hade
djupanalysen forsvunnit i och med att tiden att analysera varje scen hade blivit begransad

samt att fragestallningarna kanske inte hade blivit besvarade.

Tidigare forskning
Roma

I och med att Roma (2018) hade premidr ar 2018, finns det begransat med forskning kring
filmen. Nedan redovisas fyra artiklar som analyserar filmen pa olika plan och fran olika
utgangspunkter. | samtliga artiklar skriver skribenterna vid nagot tillfalle om symbolik som de

sett i filmen och hur de har tolkat den. De namner ocksa hur de ser pa kameraarbetet och vad
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det ger for betydelse. Det pavisar hur olika personer med olika erfarenhet och bakgrund kan
tolka samma scener, men pa olika satt.

Den forsta artikeln Roma: Another word for Amor &r skriven av filmkritikern J. Henry
Harrison. Harrison skriver att Cuardns film handlar om kvinnor som 6verges av méan och
sedan bildar ett starkt band mellan varandra. Harrison tar upp att han finner scenen pa
hotellrummet, dar Cleo och Fermin ar ensamma for férsta gangen, som en komisk scen, dar
en naken Fermin utévar kampsport med en pinne fran ett duschdraperi. Harrison ser ocksa att
Cuarons satt att anvanda sig av langa scener med langsamma kamerarorelser gor det lattare att
ta till sig vad som hander i scenerna och i filmen. Han menar att det som syns i bakgrunden i
filmens mise-en-scéne, ar en miljé med manga detaljer som ar vérda att studera narmare.
Harrison reflekterar dven huruvida en film i bakgrunden kan vara en metafor eller symbol for
en karaktérs kanslor infor sin familj (Harrison 2019).

Filmvetaren Amelie Hastie skriver i sin artikel The Vulnerable Spectator—An Act of
Will, a Testimony of Love: Alfonso Cuaron’s Roma, att Cleos narvaro finns i alla scener, &ven
dem hon inte syns i. Hon menar att kameran ror sig eller placeras pa ett satt som gor att det
kdnns som att den vantar pa att Cleo ska dyka upp. Cuaron citeras i Hasties text angaende att
han vill lagga lika mycket vikt vid bakgrunden som férgrunden av bilden, Cuaron menar att
miljon ar lika viktig som karaktarerna som vistas i den. Hastie drar da slutsatsen att det som
hander med karaktarerna i forgrunden kommenteras av bakgrundens detaljer och handelser
likt en voice-over. Aven Hastie tar likt Harrison upp hotellscenen i sin artikel, i motsats till
Harrison ser Hastie att Fermins uppvisning kénns hotfull och inte humoristisk. Hastie ser
ocksa att det ar har som kameran for forsta gangen bekréftar att det ar fran Cleos point-of-
view som Roma filmas. Att méan representeras som valdsamma och fega ar nagot som Hastie
anser lopa genom hela filmen. Hon bekraftar ocksa det som Harrison skriver om, namligen att
kvinnorna i filmen haller ihop och starker varandra i svara situationer (Hastie 2019).

Roma: Repatriation vs. Exploitation &r skriven av chicanaprofessorn Sergio de la Mora
(chicana &r en identitet som vissa amerikaner antar ifall de harstammar fran Mexiko). Artikeln
handlar till stora delar om den debatt filmen har startat angaende hur den representerar
hushallsarbete som nagot etniskt, da tjanstefolket i Roma tillhor folkgruppen Oaxacan Mixtec
(en inhemsk folkgrupp fran ett geografiskt och fattigt omrade i Mexiko). de la Mora skriver
att Roma har gjorts i en tid dar Latinamerika har borjat gora mycket film angaende
hushallsarbetare. Roma ar dock annorlunda jamfort med de andra filmerna, for att filmen nar

ut mer globalt med sin kanda regissor och att kameraarbetet representerar hushallsarbetarna
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pa ett annorlunda sétt. Pa grund av det har dock filmen fatt manga kritiker, dar nagra
ifrdgasatter om Cuardén har ratten att beratta Cleos historia, medan andra anser att Cuaron tar
upp ojamlikhet pa ett 6vertygande satt. Nar det galler kameraarbetet menar de la Mora att
kameran tar en observerande position och dokumenterar det Cleo gor till en b6rjan. Men
sedan borjar kameran filma pa ett satt som gor att Cleo narmar sig tittaren och familjen hon
jobbar hos, bade visuellt och berattarmassigt. Kameran ar sallan subjektiv under filmens gang,
undantaget nagra scener dar kameran blir Cleos POV (point-of-view). I slutdndan menar de la
Mora att filmens styrka ar filmfotografiet och att kameran ar Cuarons 6ga som studerar sitt
forflutna. Cuaron citeras i texten och menar att han ser kameran som ett spoke fran nutiden
som studerar det forflutna utan att doma eller kommentera det som hé&nder. de la Mora menar
att det ar det som ar filmens storsta bidrag, att den observerar men ocksa lyfter fragan om
klass och frigorelsen av de arbeten som har tagits for givet (de la Mora 2019).

| Roma: Silence, Language, and the Ambiguous Power of Affect, skriver filmvetaren
Carla Marcantonio till en bérjan om hur hon agerade Gversattare at skadespelerskan Yalitza
Aparicio (Cleo i filmen) och hon reflekterar dver de fragor som kom upp angaende de
politiska delarna i Roma och bandet mellan kvinnor. Darefter tar Marcantonio upp vikten av
scenen i mobelvaruhuset, da hon pekar pa att den scenen binder ihop det politiska med det
personliga och pavisar att det inte gar att skilja dem at. Precis som Amelie Hastie drar
Marcantonio paralleller mellan hur Fermin och fadern i familjen representerar de valdsamma
och franvarande patriarkerna som i sin tur forstor familjens karna. Marcantonio ser
kopplingen mellan Mexiko idag och det i det forgangna. Hon ser ocksa att filmen handlar till
stor del om det patriarkala samt dess effekt pa samhallet och inte endast om det matriarkala
som manga i media tar upp. Marcantonio namner aven att Fermin representerar det
valdsamma genom kampsporten och sitt hotfulla beteende, en kansla som Amelie Hastie delar
i sin artikel. Det blir da en intressant kontrast till hur Harrison skrev att den delen kandes
komisk. Marcantonio menar att valdet och det patriarkala hela tiden ar narvarande i detaljerna.
Hon tar upp exemplet med bioscenen, som &r Cleos och Fermins sista scen som par, dar
filmen som spelas i bakgrunden &r en krigsfilm. Senare i artikeln ndmns samma sak som de la
Mora tog upp med att filmen har skapat en diskussion kring réattigheter fér bland annat
hembitraden och fragar sig om en film kan géra skillnad. Men som Hastie tidigare skrev i sin
artikel haller Marcantonio filmen som Cleos, den &r filmad ur hennes point-of-view. Filmen

anvander sig inte av 6verflodig dialog utan berattar via sina bilder (Marcantonio 2019).
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Mise-en-scéne

Uttrycket mise-en-scéne borjade pa teatern och var sedan nagot som féljde med dver till
filmen i borjan pa 1900-talet (Corrigan & White 2012, s. 66). Efter det har definitionen av
mise-en-scene varierat och har delat filmvetare och filmkritiker genom historien. Under den
har uppsatsen kommer ett storre fokus laggas mot det som kallas klassisk mise-en-scene, men
det har avsnittet pavisar hur brett uttrycket ar.

Filmkritikern Adrian Martin (2014, ss. 4-5) gar i sin bok Mise en Scene and Film Style:
From Classical Hollywood to New Media Art igenom hur synen pa vad som &r mise-en-scéne
har forandrats genom historien. Uttrycket har ansetts vagt och betyda allt och ingenting
samtidigt. Under 1950-talet borjade filmkritiker i Europa ifragasatta om regissorens och
filmens roll verkligen handlade om att endast gora det som stod i manuset. De ansag att film
skulle vara nagot mer och forsoken var manga att forsoka definiera vad mise-en-scéne var.
Men andemeningen med deras definition var att filmen ar sa mycket mer an vad dialogen
beréttar, historien kan sitta i kroppsliga rorelser, ljussattning och kamerans anvandning.

En av de ovan ndmnda kritikerna var André Bazin (2004, ss. 35-40), som skrev att
montagefilm (film som anvénder sig av mycket klipp i scenerna for att beréatta) var
begransande som filmsprak. Bazin ansdg att montaget dodade symboler och metaforer i
filmberéttandet genom att bara ledsaga publiken genom historien med inklippta objekt. Brian
Henderson sammanfattar Bazins tankar som att mise-en-scéne endast ar méjlig via det
tidsmassiga utrymme som en lang tagning ger (Henderson 1980 se Martin 2014, s. 68).

Enligt filmvetaren David Bordwells artikel What Was Mise-en-Scéne (1996) kan langa
tagningar innebéra att de manga olika elementen i scenen kan locka Gver tittarens
uppmarksambhet fran det som &r viktigt, en slags decentralisering. Han papekar att regissorens
uppgift ar att leda uppméarksamheten till det som &r viktigt. Bordwell ser dock att en l1ang
tagning kan innebéra att en regissor vill att tittaren ska upptécka saker i sin egen takt medan
scenen pagar, lata dem uppméarksamma saker utan att tvinga pa dem det uppenbara.

Martin (2014, ss. 45-47) beskriver det som kommer att kallas klassisk mise-en-scene pa
foljande satt. Filmskaparen valjer ut en miljo, darefter gar filmskaparna igenom hur subjekten
i scenen ska rora sig samt var de stannar och slutligen bestams det var kameran kommer sta
eller rora sig for att fanga det som hander pa béasta satt. De tre elementen skadespelare,
kamera och miljo skapar en fysisk rorelse som speglar sinnena. Martin menar att klassisk

mise-en-scéne inte anvands lika mycket i dagens film, men att det fortfarande hander. Men
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ocksa att det ar den klassiska synen pa mise-en-scene som har lagt grunden for de
vidareutvecklade och modernare tankarna av vad uttrycket innebdar och representerar.

Den klassiska synen pa mise-en-scéne vidareutvecklades med Jean-Luc Godards tankar
kring att montage och mise-en-scéne dr beroende av varandra och star inte for sig sjalva.
Langa tagningar kan betyda lika mycket som ett klipp om det placeras pa rtt stalle (Martin
2014, s. 54-55). Aven Bordwell (1996) ser att klippningen kan vara ett komplement till
filmens staging, ett klipp behover inte innebéra att nagot forstoras i bild.

Filmforskarna Corrigan och White (2012, ss. 87-89, 92) delar upp mise-en-scene i en
naturalistisk och en teatral del. Den naturalistiska delen forsoker efterlikna verkligheten i
miljo, naturlagar och skadespeleri. Den brukar spegla nagot historiskt eller nagot alldagligt.
Den teatrala delen forsoker istallet representera en form av forhojd verklighet, dar saker och
ting ar mojliga pa ett helt annat sétt. Filmen ar inte begransad till verkligheten. Corrigan och
White menar dock att film oftast har bada delar i sin mise-en-scene, bara att de har olika

mycket av varje del beroende pa vad som beréttas.

Kamerarorelse

Enligt medie- och kommunikationsvetaren Lennard Hgjbjerg (2014) har filmvetare
argumenterat for och emot om en kamerardrelse éverhuvudtaget kan uttrycka nagon form av
innehall. I artikeln The Circular Camera Movement: Style, Narration and Embodiment menar
Hgjbjerg att den kan det och pekar pa den cirkulara kamerarorelsen. Hgjbjerg skriver att
anvandandet av Steadicam gav nya mojligheter for till exempel Tv-produktioner i sitt
beréttande. Den cirkuldra kamerarorelsen kanske inte anvéndes for symboliska eller
kanslomassiga syften, utan mer for dekorativa sadana. Hgjbjerg pekar mot att den cirkulara
kamerarorelsen har fatt en egen status och valdigt ofta anvands vid tva specifika tillfallen
inom film- och Tv-produktioner, scener dar tva personer blir kéra eller nar storre grupper
pratar med varandra. Han menar att det bevisar att kamerardrelsen och val av stil uttrycker
nagonting eget i filmberattandet.

Filosofiforskaren Katherine J. Thomson-Jones (2012) diskuterar, i artikeln Narration in
Motion, om den filmiska beréttaren dverhuvudtaget behdvs nar kamerarérelsen anvéands.
Thomson-Jones menar att filmen har 6ppnat upp en ny dimension i att uppleva en bild med
sin formaga att rora sig. Enligt Thomson-Jones &r kamerarérelsen en del av narrativet, men
den lurar oss ocksa visuellt. Manga filmskapare argumenterar att kamerarérelsen ar till for att

tittaren ska fa kanslan av att réra sig i filmen och bli mer indragen i vad som hander. Hon

15



ifragasatter da ifall manniskans fantasi kan forestalla sig bade en filmisk berattare och
samtidigt fantisera om att rora sig framat. Thomson-Jones menar att filmskapare forlitar sig pa
att manniskans fantasi ar begransad och kan forestélla sig att vara en del av biljakten, men
aldrig fruktar for sitt liv om bilen kraschar. Vidare skriver Thomson-Jones att kamerarérelsen
blir en sorts paus for berattaren i filmen, da berattaren har kontroll 6ver historien sa lange
kameran &r statisk. Hon menar att tittarna inte behdver den filmiska beréttaren ndr de dras in i
fantasin om att rora pa sig, da all uppmarksambhet riktas till rérelsen. Hon drar paralleller till
Tv-spel dér spelaren sjalv styr vad som ska handa och berattaren blir pa sa satt meningslos.
Huruvida en kamerarorelse kan berétta nagot eget eller gor den narrativa berattaren

onddig, ar ndgot som kommer analyseras narmare under analysen av scenerna fran Roma.

Analys

Cleo och Fermin tréaffas

Figur 2: Cleo & Fermin traffas [Skarmdump] Roma (2018)
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Figur 3: Cleo & Fermin tréffas [Sk&rmdump] Roma (2018)

Figur 5: Cleo & Fermin traffas [Skarmdump] Roma (2018)

Denotativ analys

Cleo och Adela sitter ner vid ett bord, de ater och dricker medan de konverserar. Kameran &r

under hela scenen last till en position och ror sig inte. Vinkeln ar i Cleos och Adelas

6gonhajd. Cleo placeras centralt i bilden medan Adela ar placerad ungefar en tredjedel in fran

vanstersidan enligt tredjedelsregeln. Bildutsnittet & en medium long-shot, dar en stor del av
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rérelserna syns men inte hela kroppen. Skarpedjupet ar langt sa att detaljerna i bakgrunden
syns i nagorlunda skarpa. | bakgrunden gar en ljus horisontell linje langs med vaggen som
ligger i Cleos och Adelas dgonhdjd, den bryts av den vertikala linjen som skapas av
dorroppningen in till restaurangen. Det végleder tittaren till Cleo och Adela. Ramén och
Fermin kommer in fran dorren dar Ramén gar fore Fermin och de stannar till vid Adela. De
startar i en long-shot borta vid dorren for att sedan stélla sig i en medium-longshot. Ramén
och Fermin hamnar mittemellan Cleo och Adela, i och med att Ramon stéller sig bakom
Adela och Fermin bakom Ramon. Det gor att bilden blir obalanserad och véager tungt pa
vanster sida. Ramodn halsar och kysser Adela pa kinden, darefter halsar Adela pa Fermin som
halsar tillbaka. Osynliga linjer skapas nu mellan karaktérerna via deras blickriktningar som
pagar genom diskussionen. Adela betalar och gar sedan ut tillsammans med Ramon, som
lagger sin arm runt hennes axlar. Fermin ger rum & Ramon och Adela samtidigt som han star
kvar och vantar pa Cleo som lagger pengar pa disken. Cleo reser sig och gar mot dorren,
Fermin star kvar och ler mot Cleo nar hon gar forbi. Fermin gar fram till disken och tar upp
flaskan med dryck. Han dricker upp innehallet och stéller sedan tillbaka flaskan pa disken,

torkar sig om munnen och gar efter Cleo ut ur restaurangen.

Konnotativ analys

I och med att kameran ar still under hela scenen blir kénslan att tittaren blir ndgon som sitter i
restaurangen och kan iaktta Cleos och Adelas samtal. | och med att Cleo och Adela sitter pa
samma hdjd och konverserar kan de tolkas som jamlikar. Nar Ramon och Fermin kommer
fram stéller de sig mittemellan Cleo och Adela, vilket gor att deras samtal upphdr. Ramon
bryter inte bara det Cleo ska sdga med rosten utan ocksa med sin position i rummet. Stagingen
i scenen blir social da Ramon placerar sig nara Adela vilket gor att de hor ihop och Cleo
placeras da tillsammans med Fermin. Ramodn tar upp mycket plats och Fermin syns knappt
bakom honom, samtidigt som Adela och Cleo sitter ner blir de ocksa mindre i hans narvaro.
Bildens komposition och karaktarernas rorelse gor att Ramon blir den som bestammer, inte
bara att de ska ga utan ocksa att han nu har Adela och att Cleo istallet far umgas med Fermin.
Att Ramdn ér tillsammans med Adela forstarks nar han lagger armen runt henne. Nar Ramén
gar med Adela far Fermin mer plats nar han star och vantar pa Cleo som betalar. Fermin bar
en tr@ja med ett tryck av en pojke och en flicka som kramas omringade av ett hjérta, trycket
signalerar om att kérlek kan uppsta mellan honom och Cleo. Fermin blir pa sa satt valdigt

oskyldig till utseendet, men mognaden kan ocksa ifragaséttas, da det ar ett tecknat tryck. Det

18



kan dven vara sa att tréjan ger en hint om att Fermin inte har s mycket pengar, att han helt
enkelt inte har haft mojligheten att kopa nya klader pa lange. Att Fermin inte har pengar blir
annu tydligare da han kvarstannar nar Cleo gar for att dricka upp det sista i den flaska som
Cleo lamnar bakom sig. Det kan ocksa vara ett tecken pa att Fermin tar det som ar Cleos utan
att tveka eller tacka. Nar Fermin sedan vander sig om for att ga ikapp Cleo syns en nunchacku
i Fermins hdgra bakficka, nunchakun ar ett kampsportsvapen och blir representativt for
Fermin som karaktar. Fermin blir pl6tsligt ndgon som ar beredd pa vald, en person som har ett

vapen bakom ryggen. En oskyldig framsida med en valdsam och farlig baksida.

Hotellrummet

Figur 6: Hotellrummet [Skdrmdump]Roma (2018)

Figur 7: Hotellrummet [Sk&rmdump]Roma (2018)
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Figur 8: Hotellrummet [Ska&rmdump]Roma (2018)

Figur 9: Hotellrummet [Sk&rmdump]Roma (2018)

Figur 10: Hotellrummet [Skarmdump]Roma (2018)
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Denotativ analys

Scenen inleds med att Fermin star inne pa en toalett och tittar snett uppat, darefter tar han ner
duschdraperiet och lagger draperiet pa golvet men behaller stangen. Fermin gar darefter ut
fran toaletten och stéller sig i mitten av rummet. Kameran ar hela tiden stationar och gor inga
rérelser. Ett langt skarpedjup gor att Fermin hela tiden ligger i fokus. Till en borjan star
Fermin innanfor dorrposten till toaletten, vilket skapar en ram i ramen i mitten av bilden.
Bilden &r balanserad och det gar en tydlig horisontell linje i mitten av rummet via de tva olika
fargerna som vaggen har. Den linjen bryts vid den 6ppna toalettddrren som ar en stark vertikal
linje i rummet tillsammans med den andra dérren och Fermin. Bildutsnittet &r en long-shot
som gor att hela Fermin syns.

Bilden vaxlar till Cleo som sitter i sangen lutande mot vaggen, hallandes tacket mot
brostet. Aven hir ar kameran stationar och Cleo sitter strax till vanster om mitten, pa varsin
sida har hon lampor pé nattduksborden som skapar en balans. Samma vertikala linje med
véggens olika farger, som var narvarande i Fermins bild, syns i Cleos bild. Den forstarks
dessutom med sangens gavel. Den bryts av Cleos och lampornas vertikala linjer. Bildutsnittet
ar aven har nagonstans mellan en long-shot och medium-longshot.

Bilden vaxlar aterigen till Fermin som pabdrjar en kampsportsuppvisning mitt pa golvet
med ett allvarligt och fokuserat uttryck i ansiktet. Bildutsnittet har nu &ndrats till en medium
long-shot vilket gor utrymmet mer personligt. | 6vrigt sker inga storre forandringar i
kompositionen. Bilden vaxlar till Cleo som sitter pa samma stalle och ler, hon bérjar nastan
skratta. Bilden &r nu en medium-shot dar Cleo placeras till vanster om mitten och hennes
hogra 6ga hamnar i omradet dar de horisontella och vertikala linjerna i tredjedelsregeln mots.
Cleos vertikala linje har nu forlangts via tavelramen. Samtidigt som bilden har borjat blir mer
obalanserad och vager at vanster sida.

Fermin avslutar sin uppvisning med att peka stangen mot Cleo, stngen skapar en stark
horisontell linje och en obalans i bilden. Nar Fermin sedan stéller sig upp i givakt med
stangen vid sidan och bockar till Cleo, ar bilden aterigen i balans. Bilden véxlar till Cleo som
aven nu ler och fragar angaende om Fermin tranar mycket. Fermin sétter sig pa sangkanten
och berattar om sin uppvéxt och hur kampsporten réddade honom. Han sitter precis som Cleo
mer till vanster i bild runt tredjedelsregelns zon. Bildutsnittet ar tillbaka till det forsta, men i
och med att Fermin nu &r narmre kameran blir bilden en medium-shot. Fermin vander sig mot

Cleo och narmar sig henne pa sangen. Tillslut kommer han fram till henne och tar hennes
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hand och kysser den. Bilden &r nu en close-up och Fermin tar upp stora delar av bilden, &ven

skarpedjupet &ndras till att bli betydligt kortare och bakgrunden har nu blivit suddig.

Konnotativ analys

I inledningen av scenen syns fonstrets monster i spegeln ovanfor byran, ett monster som
paminner om galler. Samtidigt star Fermin inne pa toaletten naken och ser véldigt liten och
sarbar ut. Bilden férmedlar en instangdhet fram tills Fermin kommer ut i rummet med stangen
i handen. Samtidigt som utrymmet krymper runt Fermin, véaxer han i utrymmet nar han
paborjar sin uppvisning i och med att bildutsnittet har férandrats.

Cleos bild &r luftigare till en borjan och hon har mycket utrymme, men samtidigt
gobmmer hon sig bakom técket. Ovanfor hennes huvud hénger en tavla med ett stormande hav,
den lutar tydligt mot hennes huvud som ett tecken pa att det &r en storm som &r pa vag att
drénka henne och det liv hon lever just nu. Hennes utrymme blir mindre nar Fermin pabdrjar
sin uppvisning och hon blir mer instangd. Tacket hon haller mot sitt brost blir som ett skydd
mot Fermins aggressiva slag i luften. Hon anvander ocksa tacket for att forsoka dolja sitt
leende och att hon haller pa att borja skratta.

Fermin avslutar till sist uppvisningen och pekar stangen mot Cleo, hans blick &r
fokuserad. Ett tecken pa att Cleo &r hans mal samt att hans aggression och valdsamma jag
kommer riktas mot henne innan den hér relationen &ar dver. Nar Fermin sedan séatter sig pa
séngen véander han ryggen mot Cleo och beréttar om sin tunga bakgrund samt hur
kampsporten raddade honom. Han tar upp stangen och visar stor vérdnad nar han pratar om
att han ar skyldig kampsporten sitt liv. Bilden symboliserar hur han dyrkar valdet och ser det
som sin enda utvag. Aterigen visar Fermin upp tva sidor, en aggressiv och valdsam samt en
betydligt skorare. Samtidigt blir ryggtavlan en symbol att Fermin vander ryggen mot sin
bakgrund och mot Cleo. Nar Fermin sedan narmar sig Cleo i sangen blir han véldigt stor och
patrangande. 1 och med att stora delar av honom hamnar i skugga blir hans ansikte nastan
hotfullt. Det ar som att Cleo far se en liten bit av Fermin men resten ligger dolt i skuggorna.
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Biografen

Figur 11: Biografen [Skd&rmdump] Roma (2018)

Figur 12: Biografen [Skarmdump] Roma (2018)

Figur 13: Biografen [Skdrmdump] Roma (2018)
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Figur 14: Biografen [Skarmdump] Roma (2018)

Figur 15: Biografen [Skarmdump] Roma (2018)

Denotativ analys

Under scenen dr kameran aterigen stationar, den gor inga rérelser samtidigt som det ar ett
langt skarpedjup. Filmen i bakgrunden &r nagot suddig, men det gar fortfarande att se vad som
hander pa bioduken, medan Cleo och Fermin &r i skarpa hela tiden. Cleo och Fermin placeras
enligt tredjedelsregeln i den nedre vanstra delen, medan delar av karaktarerna pa bioduken
placeras i den 6vre hogra delen och i mitten. Pelare star i hojd med Cleo och Fermin och
skapar saledes vertikala linjer som bryter takets horisontella linje. Pa bioduken gor rérelser att
osynliga kurviga linjer skapas av bland annat flygplanen. Kameran ar placerad pa ett objektivt
avstand fran Cleo och Fermin och ar vinklad 6ver deras 6gonhojd. Bioduken i sig skapar en
ram i ramen vilket forstarks av pelarna pa sidorna samt taket. Balansen i bilden &r nagot
obalanserad med 6vervikt at véanster dar Cleo och Fermin ar placerade. Ramen &r stangd under
hela scenen.
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Cleo och Fermin sitter ner och kysser varandra. Fermin haller sin vanstra arm runt Cleo
medan Cleo haller sina hander runt Fermins ansikte och hals. Cleo avbryter Fermin och
forsoker beratta nagot, men Fermin borjar kyssa henne igen. Aterigen avbryter Cleo kyssandet
och berattar att hennes mens ar sen, Fermin borjar kyssa henne igen. For tredje gangen slutar
Cleo att kyssas genom att dra sig bakat med sin hand pa Fermins kind, hon beréttar att hon
tror att hon ar med barn. Fermin tittar pa Cleo en stund innan han svarar att det ar bra
samtidigt som han klappar Cleos har. Cleo fragar om det verkligen ar bra och Fermin svarar ja
innan han kysser hennes panna. De vander sig och tittar pa filmen, Cleo lutar sig mot Fermin
som lagger sin arm runt henne. Efter ett tag viskar Fermin att han behover ga pa toaletten och
reser sig och gar trots att Cleo sager att filmen strax ar slut. Han fragar om hon vill ha glass
innan han gar ivag, men hon sager nej. Cleo sitter kvar sjalv och tittar pa filmen och ibland
vander hon sig och tittar efter Fermin. Ridan gar ner éver bioduken samtidigt som manniskor
runt omkring reser sig och gar ut. Cleo reser sig och tar upp en jacka som ligger pa Fermins
stol och staller sig i mitten av bilden. Balansen i bilden blir nu mer balanserad och Cleo star
nu i en ram i ramen som skapas av den mérka ridan. Cleo star och tittar en stund innan hon

lamnar bilden.

Konnotativ analys

I och med att kameran &r placerad pa ett objektivt avstand infinner sig uppfattningen att
tittaren ar en biobesokare som sitter langre bak i salongen. | scenen haller Fermin om Cleo
och lutar sig 6ver henne, trots hennes upprepade forsok att prata med honom ar han inte
intresserad av vad hon har att sdga. Fermins och Cleos syn pa forhallandet ar annorlunda,
Fermin &r inte har for att prata kénslor utan for det intima. Det &r forst nér Cleo sdger att hon
ar med barn som Fermin slutar att kyssa henne och faktiskt tittar pa henne. Nar han sedan
forsoker forsédkra henne om att det ar en bra sak borjar en av karaktarerna i filmen att skjuta
med en kulspruta mot ett flygplan. Karaktaren missar sitt mal och traffar istéllet sitt eget plan.
Fermin forsoker att 16sa situationen genom att saga det som forvantas av honom, men han
missar sitt mal och Cleo ifragasatter om det verkligen ar bra. Tidigare scener har indikerat att
Fermin varken &r mogen nog eller har tillrackligt med pengar for att ta hand om ett barn eller
en familj. Han forsoker an en gang forsékra Cleo med ett ja och kysser henne sedan pa pannan
istallet for pa munnen. Fermin borjar ta avstand fran Cleo, han vill inte ha henne langre nér
det innebdr ett ansvar. Cleo blir den som nu istallet soker sig mot Fermin genom att l&gga sig i

hans famn. Hon vet att hon behdver honom for att kunna forsérja och ta hand om barnet.
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Nar de tittar pa filmen ser det ett flygplan stérta mot marken och nér det kraschar sager
Fermin att han behover ga pa toaletten, Cleo forsoker halla honom kvar men han gar ivag och
lamnar Cleo ensam. Cleo sitter nu och tittar pa det brinnande vraket pa bioduken och véander
sig om for att se om Fermin kommer tillbaka, men det gor han inte. Meddelandet om att hon
ar gravid har precis kraschat forhallandet och Cleo har nu blivit Iamnad sjalv att ta hand om
vrakdelarna. Ridan gar igen och manga par gar ivag langs med gangarna medan Cleo star kvar
med Fermins jacka i handen, det sista hon har kvar av honom. Ridan blir som en symbol for
att deras saga nu har slutat och bilden blir valdigt tydlig att Cleo ar sjéalv. Den forstarks av alla
tomma stolar som omringar henne. En doérr i det nedre vénstra hornet har 6ppnats och slapper
in ljus, men Cleo har vant ljuset ryggen och ser det inte. Hon star istallet och tittar mot
morkret dit Fermin forsvann, i hopp om att hon ska finna honom. Hon tvekar en stund, for att

sedan ga mot det hall som Fermin gick. Hon har bestamt sig for att soka efter honom.

Jordbéavningen

Figur 16: Jordbavningen [Skdrmdump] Roma (2018)
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Figur 17: Jordbdvningen [Skarmdump] Roma (2018)
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Figur 19: Jordb&vningen [Sk&rmdump] Roma (2018)
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Figur 20: Jordbavningen [Skarmdump] Roma (2018)

Denotativ analys

Hela scenen ar filmad med en stationdr kamera utan kamerardrelser. Den véxlar mellan fem
olika bilder. Den inleder med en bild av Cleo i en medium-shot, nér hon tittar genom ett glas.
Bildens ram &r 6ppen da det hors roster pa sidan om Cleo, men de som bar rosterna syns inte i
bild. I glaset syns reflektioner av manniskor som rér sig. Bilden innehaller manga horisontella
linjer med bland annat fonsterblecket framfor Cleo och persiennerna i hoger bakgrund. De
bryts av Cleos och fonsterkanternas vertikala linjer. Cleos ansikte ar placerat i den 6vre
vanstra punkten enligt tredjedelsregeln, kameran filmar under Cleos 6gonhdjd. Cleo star och
tittar in genom fonstret och foljer vad som hander dar inne, hon har sina hander placerad pa
fonsterblecket, hon vrider sitt huvud at vanster nar hon hor nagra viska pa sidan om henne. Da
vaxlar ocksa bilden till en bild fran sidan, Cleo ar fortfarande i en medium-shot och i
bakgrunden syns nu en liten flicka och en aldre kvinna som samtalar om hur kul det ska bli att
fa ett syskon. Kamerapositionen ar nu mer subjektiv da den star vid Cleo och visar vad Cleo
tittar mot. Precis som bilden innan &r skarpedjupet langt och manga detaljer i bakgrunden ar
tydliga. Fonsterblecket skapar nu en mer diagonal linje och flickan och kvinna tillfor nu fler
vertikala linjer i bilden. P& andra sidan fonstret syns nu en sang med ett spadbarn. Cleo
placeras fortfarande till vanster, medan flickan och kvinnan star mer centralt i bilden. Cleo
star och tittar mot flickan och kvinnan medan de samtalar, hon ler lite och tittar sedan tillbaka
in mot spadbarnen.

Den tredje bilden klipps in bakom Cleo, flickan och den &ldre kvinnan vilket stanger
ramen. Bilden dr balanserad och innehaller manga vertikala och horisontella linjer som skapar
ramar inom ramen. I en star flickan och kvinnan och i en annan star Cleo och barnmorskorna.

Bilden avsldjar nu hur det ser ut i rummet som Cleo tittar in i, kameran har placerats langre
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ifran Cleo och ar saledes mer objektiv. Kamerans vinkel har dessutom placerats dver Cleos
6gonhojd. Cleo och de andra star och tittar pA medan barnmorskorna arbetar, nar lamporna i
taket borjar rora pa sig. Cleo borjar titta runt sig medan kvinnan och flickan satter sig ner pa
golvet. Da klipps den fjarde bilden in, bildutsnittet &r nu en long-shot som visas fran samma
sida som den andra bilden. Den bortre vaggen skapar en ny ram i ramen och bilden blir nu
mer obalanserad da Cleo, flickan och kvinnan &r placerade till hoger i bilden och upptar
samma yta. Flickan och kvinnan har gatt ner pa kna och knyter sina hander medan Cleo
fortsatter att titta runt omkring sig innan hon tittar in genom fonstret igen. Det klipps tillbaka
till forsta bilden déar Cleo syns pa andra sidan glaset. Cleo tittar runt och i glasets spegling
syns hur en sten rasar ner och traffar nagot inne i rummet samt hur manniskor springer runt.
Nér stenen landar tittar Cleo mot den. Det sker ett klipp till femte bilden som &r en medium-
shot av en barnsing som &r skyddad av ett yttre hélje, pa holjet ligger rester av sten. | héljet
ligger ett spadbarn, i bakgrunden syns tva till holjen. Kamerans vinkel &r éver 6gonhdjd och

den framre barnséngen har placerats centralt i bilden.

Konnotativ analys

| den forsta bilden i scenen blir speglingarna och reflektionerna en diffus bild av vad som
foregar i Cleos huvud. Hon har precis fatt reda pa att hon ar gravid av en ldkare och star nu
och reflekterar dver sin framtid som mamma. En barnsang reflekteras mot en yta i glaset dar
Cleo star. Hennes 6gon visar ingen gladje utan mer likgiltighet, men nar hon hor den lilla
flickan prata om hur glad hon &r att fa en lillasyster borjar Cleo le lite. Bilden fran sidan
binder ihop Cleo med flickan och hennes mormor/farmor. Deras konversation i bakgrunden
blir som Cleos drom, att det kanske kommer att bli bra. Det dar kanske kommer vara Cleos
dotter i framtiden som drommer om ett syskon. Men bilden darpa separerar sedan Cleo fran
de andra, i sin ram placeras hon nu istéllet med barnmorskorna som jobbar innanfér glaset.
Det ar via dem hon maste ga for att na till flickan och sin framtid, da bérjar huset skaka. Cleos
drom om framtiden bryts av verkligheten och kaos utbryter. Cleo bdorjar titta efter hjalp i sin
hjalpléshet medan flickan och kvinnan gar ner pa kna och borjar be. Kompositionen i bilden
gor att det ser ut som att flickan och kvinnan borjar be for Cleo och hennes barn. Nar Cleo
sedan tittar in genom fonstret igen traffar en stor sten den barnsang som reflekteras pa Cleos
del av glaset. Stenen tréffar Cleo och hennes barn, dar glaset bildar en osynlig men
narvarande barriar. Cleo kan inte ta sig in och hjalpa barnet, hon kan bara sta och iaktta vad

som hander nar barnmorskorna bar ivag nagra av de andra barnen. | det hogra hornet syns nu
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endast en liten bit av kvinnan som ber, ett litet fragment ar kvar av Cleos fantasi om en
framtid med barnet hon har i sin mage. N&r den sista bilden sedan visar vad Cleo ser, syns
barnsangen som takraset traffade. | den ligger ett 6vergivet spadbarn inlast i sitt holje med
stenar och annat brate ovanpa, en paminnelse om att verkligheten inte kommer att bli som
Cleo forestaller sig. Nar flickan och kvinnan tog bort Cleos tvivel pa sin graviditet, skapade

jordb&vningen nya.

Nyar

Figur 21: Nyar [Skarmdump] Roma (2018)

Figur 22: Nyar [Skarmdump] Roma (2018)
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Figur 23: Nyar [Skarmdump] Roma (2018)

Figur 24: Nyar [Skarmdump] Roma (2018)

Denotativ analys

Kameran borjar med att félja Cleo och hennes vaninna Benita genom rummet via en tracking-
shot. Cleo halsar pa nagra som dansar, medan Benita ber nagra killar att flytta pa sig och géra
ett bord ledigt. Det &r manga vertikala och kurviga linjer i rummet med alla karaktarer som
dansar och ror pa sig. Cleo gar och satter sig bredvid Benita och hennes position blir central i
bild. Kamerans vinkel som innan varit under 6gonhdjd under akningen, blir nu mer i Cleos
och Benitas 6gonhdjd. Bilden &r en medium-shot och det langa skarpedjupet gor att allt syns i
bilden. Bilden halls kompositionsméssigt balanserad trots att det sker mycket rorelser i den.
Benita fragar om Cleo vill ha ndgonting att dricka och lyfter upp en flaska. Cleo ler och
skakar pa huvudet samtidigt som hon sager att det inte &r bra for barnet. Benita insisterar att

en gravid kvinna kan dricka lite och far passa pa nar denne kan. Sedan nickar hon bortat i
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rummet och berédttar om en man som forlorat sin son. Cleo tittar bort i riktningen som Benita
nickade at och hennes leende forsvinner. Benita byter sedan samtalsamne och menar att Cleo
bér pa ett liv. Cleo tittar pa Benita, nickar och ler igen. Benita tar aterigen upp flaskan och
fragar om Cleo ska ha. Cleo svarar att hon kan ta lite men inte den som Benita haller i och
nickar mot en annan dryck som star pa bordet. Benita staller ner flaska och tar upp en béagare
och haller upp i en kopp. De skalar sedan for Cleos barn och nar de ska dricka dansar en
kvinna in i Cleo och hon far drycken i ansiktet samtidigt som hon tappar sin kopp. Kvinnan
som dansade ber om ursakt och klappar pa Cleos axel innan hon fortsatter ut pa dansgolvet
igen.

Cleo tittar ner pa golvet och det sker ett klipp till en bild pa den krossade koppen.
Bildutsnittet &r en close-up av koppen, skérvorna och pdlen bildar kurviga linjer. Koppens 6ra
placeras enligt tredjedelsregelns dvre vanstra punkt medan polen ar central men ligger enligt

den ovre horisontella linjen.

Konnotativ analys

Scenen borjar med att kameran féljer Cleo nar hon gar dver dansgolvet tills hon sétter sig,
kanslan ar att kameran ar en person som ser Cleo och sedan satter sig vid bordet for att lyssna
pa diskussionen. Dansen i bakgrunden fyller bilden med energi och speglar Cleos leende.
Cleo tackar sedan nej till alkohol, da hon gor det for barnets skull, for att forsakra sig att det
inte blir skadat. Hon vill kanske inte ta ut segern i forskott. Da berattar Benita om fadern som
forlorat sin son och att det lilla maste firas ibland. En undertext till att vissa manniskor dor
unga och att tiden maste tas tillvara pa. Cleos ansikte forlorar sitt leende, en tanke pa att ett liv
ar skort och att det kan vara hennes framtid. Benita paminner sedan om att Cleo bér pa ett
barn och att det ar vért att fira. Cleo ger med sig i att fira sitt barn, &ven om det inte &r fott an.
Cleos leende ér tillbaka nar hon skalar for sitt barn och framtiden. Da dansar en kvinna in i
henne och hon tappar muggen hon firade med i golvet och drycken far hon i ansiktet.
Aterigen kraschar verkligheten in i Cleos liv och gor sig pdmind om att alla sagor inte alltid
slutar lyckligt. Hennes firande av ett nytt liv och barnet krossas mot marken. Muggens
skarvor blir representanter for ett krossat forhallande och drycken ett liv som rinner ut pa

marken, en paminnelse om att den har graviditeten inte kommer att sluta med ett firande.

32



Kampsportstraningen

Figur 27: Kampsportstraningen [Skd&rmdump] Roma (2018)
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Figur 29: Kampsportstraningen [Skarmdump] Roma (2018)

Denotativ analys

Analysen borjar en bit in i scenen nar professor Zovek star pa ett ben med férbundna 6gon,
han beskriver det som mycket svart och endast nagra fa kan gora det. Bildutsnitten varierar
mellan long-shot och extreme long-shot, skarpedjupet ar langt under hela scenen. Leden med
kampsportsutdvare skapar tydliga vertikala linjer samt diagonala linjer med sina skuggor.
Deras linjer bryts mot horisonten som syns i bakgrunden. Kameran star under den héar delen
still och gor inga rorelser. Bilden &r fortsatt balanserad. Zovek ber gruppen att forsdka gora
det han gor nar den borjar skratta &t honom. Kamsportarna lagger ner sina stavar pa marken
och forsoker gora samma sak som Zovek. Bildutsnittet vaxlar mellan long-shots och medium
long-shots. Utdvarna forsoker, men misslyckas med uppgiften. Bilden vaxlar till Cleo och de
andra askadarna. Det ar en long-shot, dar askadarna forsoker sta pa ett ben. Bilden &r
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balanserad och har manga vertikala linjer som bryter den horisontella i bakgrunden. De andra
askadarna misslyckas samtidigt som Cleo lyckas balansera pa ett ben. Bilderna vaxlar mellan
Cleo, utdvarna och Zovek.

Senare in i scenen syns Fermin ga tillsammans med nagra andra killar, kameran
panorerar och foljer honom i en long-shot. Cleo panoreras in i bilden och hennes rygg och
bakhuvud syns i en medium close-up. Cleo star och tittar efter Fermin och ropar till slut pa
honom. Fermin reagerar och vander sig mot Cleo, hon fragar om han har tid. Nagra i
killganget borjar le och kommentera varpa Fermin vander sig mot dem och slar med sin pinne
i luften, samtidigt som han ber dem forsvinna. Fermin borjar ga mot Cleo samtidigt som han
hélsar. Fermin gar forbi Cleo och stéller sig pa hennes hogersida i en medium-shot. Bilden &r
balanserad och i bakgrunden bildar grusplanen en tydlig horisontell linje som bryts av Cleos
och Fermins vertikala linjer. Berget i bakgrunden skapar dessutom en diagonal linje som lutar
ner 6ver Cleos huvud och slutar mitt emellan Cleo och Fermin. Cleo séger att hon har forsokt
att fa tag pa Fermin, da ursaktar han sig och borjar ga ivag. Cleo foljer efter och Fermin
undrar vem som har avslojat var han var. Kameran féljer karaktarerna medan de gar
promenaden via en tracking-shot. Bildutsnittet andras till en long-shot da karaktarerna gar
ifran kameran. Cleo sager att hon kanner en granne som tranar med Fermin, men Fermin tror
henne inte och fragar om det var Ramdn. Cleo nekar men Fermin ar saker pa sin sak och
berdttar att han tanker sparka sonder Ramoén. Cleo stannar till och placerar sig i en medium
long-shot. Hon berattar att hon ar gravid, Fermin stannar till, vander sig mot Cleo och fragar
vad det har for betydelse. Cleo séager att barnet ar hans varpa Fermin nekar. Nar Cleo
insisterar borjar Fermin ga mot Cleo. Han hotar henne att han kommer sla henne och den lilla
om hon inte ger sig. Fermin kommer néra Cleo och skapar en obalans i bilden, d&ven han &r nu
i en medium long-shot. Den diagonala linjen som skapas av berget i bakgrunden lutar nu ner
mot Cleos huvud. Fermin borjar sla med pinnen i luften framfor Cleo och sparkar sedan at
sidan innan han skriker i hennes ansikte. Cleo vander bort ansiktet fran Fermin. Darefter
springer Fermin efter lastbilen som borjar kora ivdg i bakgrunden. Han springer fran en
medium long-shot in i en extreme long-shot. Kameran panorerar med honom och Cleo

forsvinner sakta ur bild nar kameran foljer efter lastbilen.

Konnotativ analys

I sekvensen véxlar kameran mellan objektivitet och subjektivitet med de olika bildutsnitten,

kameran star still och stabilt precis som professor Zovek och Cleo, kameran speglar deras
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balans. | bilderna pa Zovek och Cleo star bada i luckor, vilket gor att de sticker ut. Det
forstarker att de ar de enda som klarar det har. Bilden av att Cleo star sjalv i sitt dilemma
kring graviditeten blir speglas i hennes bild. Men samtidigt visar bilden att om det &r nagon
som kan klara det &r det hon. Zovek blir ocksa en symbol for balans, kontroll och att det finns
fler som star sjalva i samma dilemma och inte bara Cleo.

Nér Cleo och Fermin sedan samtalar blir kameran mer subjektiv, den ser det Cleo ser.
Den ror sig forst med Fermin men stannar hos Cleo, att Fermin gar forbi Cleo utan att lagga
marke till henne visar att han har glomt henne. Fermin blir éverraskad av att se Cleo och visar
upp mer av sin aggressiva sida nu an i tidigare scener, det kommer till uttryck nar han gor ett
slag i luften mot sina kompisar. Till en bdrjan & kompositionen balanserad i Cleos och
Fermins samtal, ingen av dem har ett évertag. Fermin visar tydligt att han inte vill ha med
Cleo att gora nar han borjar ga ifran henne efter att hon berattat att hon forsokt na honom.
Men Cleo ger sig inte och foljer efter honom. Det &r forst nar hon séger att barnet ar hans som
han stannar, nar han vander sig om staller han sig bredbent och tittar pa Cleo. Han ar liten i
bilden men gor sig storre genom att ga narmre Cleo, balansen i bilden bryts och den diagonala
linjen som berget utgor i bakgrunden skapar en rérelse mot Cleo. Cleo har blivit Fermins mal
och han gor upprepade utfall mot henne, Cleo ryggar tillbaka medan Fermin skriker henne i
ansiktet. Fermin visar upp allt det som de sma tecknen i forgaende scener har varnat for. Han
har latt till vald, ar inte mogen nog att ta sitt ansvar och forhallandet mellan dem &r slut, hon
ar inget mer &n dammet som blaser runt pa grusplanen. | bakgrunden lastas en lastbil med
kampsportsutévare under texten LEA (forkortningen for Mexikos regering) som syns pa
berget, en fingervisning om vilken politisk syn de har. En tanke kan da foras till soldater som
lastas upp pa bilar for att transporteras nagonstans dar de kan kriga. Fermin springer ivdg mot
lastbilen nar den borjar kora ivéag, han hinner ifatt och hivar sig upp pa flaket. Fermin har valt

valdet och blir en i mangden, medan Cleo sakta forsvinner ur bilden och ur hans liv.
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Mobelvaruhuset

Figur 31: Moébelvaruhuset [Skarmdump] Roma (2018)

Figur 32: Mobelvaruhuset [Skarmdump] Roma (2018)
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Figur 33: Mobelvaruhuset [Skarmdump] Roma (2018)

Figur 34: Mobelvaruhuset [Skarmdump] Roma (2018)

Denotativ analys

Scenens andra bild ar en stationar bild av klockor som star inne i ett glasskap, bildutsnittet ar
en medium close-up. Glashyllan som klockorna star pa bildar en diagonal linje som lutar at
vanster medan klockornas form bildar manga olika kurviga linjer. Bilden klipps till en
tracking-shot dar kameran foljer med Cleo, Teresa (mormodern i familjen dar Cleo jobbar)
och ett butiksbitrade nar de gar genom butiken. Skarpedjupet &r langt och andra kunder,
lampor och maébler syns i bakgrunden. De stannar vid en barnsang och butiksbitradet undrar
om den blir bra. Teresa och butiksbitradet placeras pa varsin sida om Cleo som star i mitten.
Bada blickar mot Cleo som i sin tur tittar pa spjalsangen, osynliga linjer skapas har mellan
karaktarerna och barnsangen. Vinkeln &r i Cleos 6gonhdjd men under Teresas och
butiksbitradets. Teresa och butiksbitradets vertikala linjer skapar en ram i ramen runt Cleo,
dar den undre delen av ramen blir spjéalsangens kanter. Cleo sager att den &r jattefin varpa
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Teresa vander sig mot butiksbitradet och fragar om priset. Butiksbitradet tar upp prislappen
och visar for Teresa, da fragar Teresa vad det kostar for en trogen kund. Butiksbitradet gar da
ivdg och kameran panorerar med henne bort i butiken, kameran stannar dock inte nér
butiksbitradet stannar, utan fortsatter att panorera at hoger. En man kommer inspringandes i
butiken och springer in i kamerans panorering. Mannen stannar vid ett fonster och strax
darefter ansluter fler ménniskor. Kamerans panorering fortsatter och filmar ut genom fonstret
mot gatan dar manga manniskor springer mot kamerans hégra sida, nagra av manniskorna bar
pa stavar och slar ner nagra av de andra manniskorna som springer. Teresa och Cleo kliver in
i bild och tittar ut genom fonstret for att sedan titta in i butiken. Cleo tar ett steg tillbaka
medan Teresa stracker ut sin vanstra arm och haller framfér Cleos mage. Kamerans
panorering avslutas med ett klipp dver till en ny bild.

Ett par kommer springandes genom butiken och ur bild, darefter foljer fyra mén varav
en borjar rikta en pistol runt sig. Bilden ar obalanserad och det & manga olika linjer genom
bilden som skapas av inredningen och personerna som befinner sig dar. Nar méannen fortsatter
in i butiken panorerar kamera med dem at vanster. En man staller sig och riktar pistol mot ett
par medan tva fortsatter framat, panoreringen slutar nar de natt fram till ett skap. En pistol
som ar ur skarpa kommer in mitt i bilden. Den halls av en hand och pekar &t vanster, i
bakgrunden slar en av mannen ner en kvinna som star framfor skapet. Darefter Gppnar de
skapet och drar ut en man som de skjuter i brostet. Mannen faller ner pa golvet och ménnen
som skot gar tillbaka at hoger. Kameran panorerar med deras gdng men stannar sen i en
medium-shot pa Fermin som haller i pistolen som var mitt i bild. Fermin backar langsamt
medan mannen som springer ut ur butiken och skriker att han ska folja med. Bilden klipps till
en medium-shot pa Cleo och Teresa. Vaggen i bakgrunden skapar en diagonal linje medan
dess pelare tillsammans med Cleo och Teresa skapar vertikala linjer som bryter den. Teresa
star och haller sin véanstra hand framfor Cleos mage samtidigt som hon mumlar nagot.
Samtidigt star Cleo och tittar medan hon haller handerna pa sin mage. Det sker ett klipp
tillbaka till Fermin som fortsatter backa med pistolen riktad till vdnster om kameran. Kameran
fortsatter att panorera med honom och till slut vander sig Fermin om och springer ut ur
butiken, kamerans panorering upphdr nar Fermin férsvunnit. En kvinna som haller handerna
for ansiktet kommer gaende in i bilden fran véanster och mots upp av en aldre kvinna fran

hdger som kramar om henne.
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Sista bilden ar en medium close-up av Cleo som star och tittar rakt fram innan hon tittar
ner mot golvet. Kameran tiltar ner mot vad Cleo tittar pa och det rinner en véatska ner for

Cleos ben som bildar en pél pa golvet.

Konnotativ analys

En av de inledande bilderna i scenen &r bilden av klockor i ett skap. De blir symboler for
manga saker i den har scenen. Cleos klocka tickar ner mot hennes forlossning, men klockorna
kan ocksa representera en metaforisk bomb av vald och kanslor som snart kommer att brisera
i Cleos liv. Klockan och tiden kommer fortsatta ticka framat utan att Cleo kan gora nagot at
det som kommer handa.

Nar kameran féljer Cleo genom butiken syns andra manniskor, daribland nagra par i
bakgrunden som tittat pa mobler. Nar akningen stannar med Cleo och de andra, syns ett par
bakom Cleos hdgra axel. De blir en paminnelse av vad Cleo kunde haft eller hur hon kanske
hade tankt att det skulle vara. Cleo placeras ater pa ett satt som gor att hon star sjalv och att
hon kanns liten nar hon fragas om sangen blir bra. Det &r som att kvinnorna pa sidan om
henne fragar om hon kommer klara det har. Cleo slapper inte sangen med blicken nér hon
svarar att den &r fin. Cleos blick visar ingen lycka, utan en tomhet. Nér butiksbitradet visar
prislappen véxlar blicken och blir orolig, det har besoket har véackt nagot i henne.

Nar kameran panorerar ivag for att visa kaoset nere pa gatan ar det som att den visar
Cleos inre varld. Ett kaos med tva sidor som slass om hennes barns liv och hennes egen
tveksamhet kring det livet. Valdet stéller ocksa fragan om vilken verklighet det har barnet
kommer fodas in i och den verkligheten besvaras nar Cleo samt Teresa vander sig om och ser
ett par komma springandes genom butiken jagade av fyra man. Bilden tacks sa smaningom
upp av en pistol som &r ur skarpa och samtidigt skjuts en man ihjal i bakgrunden. Bade for-
och bakgrunden formedlar att valdet och doden kommer vinna, det ar verkligheten. Pistolen
blir en symbol for att doden har varit narvarande hela tiden, &ven om den har varit suddig
borde dess konturer ha avsléjat den. Nar kameran sedan panorerar vidare och avslojar att det
ar Fermin som haller pistolen och riktar den mot Cleo och Teresa, blir han symbolen fér den
som skapar déden. Det d&r han som har dédat deras relation och det &r han som indirekt dodar
Cleos barn nér han riktar pistolen mot hennes mage. Hur mycket Cleo och Teresa an forsoker
skydda barnet med sina hander, kan de inte stoppa den imaginara kulan. Fermin som har pa
sig samma tréja som nar Cleo traffade honom for forsta gangen, knyter darmed ihop cirkeln.

Han ser precis likadan ut som forsta gangen och han ar dessutom samma person, men nu har
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han inte gomt sin valdsamma sida bakom ryggen i sin hogra benficka, utan pekar den rakt mot
Cleo och hennes barn. Nér den hysteriska kvinnan kommer in i bilden efter att Fermin har
l&mnat den blir hon tecknet for vad Fermin lamnar efter sig, dod och sorg. Kameran filmar
darefter Cleo nar hennes vatten gar och rinner ut pa golvet, ett tydligt tecken att hon maste
foda i det har kaoset. Pélen liknar samtidigt den pa nyar som omringades av den krossade
muggen, vilket gor att den kan associeras med att det har livet ar krossat. Krossat precis som
barnet hade blivit under stenarna pa sjukhuset eller som det kraschade flygplanet pa bion.

Nagot som sedan bekraftas senare i filmen nér Cleos barn visar sig vara dodfott.

Slutdiskussion

Den har uppsatsens syfte var att fordjupa forstaelsen for hur Alfonso Cuardn anvander sig av
staging/blocking, kamerarorelse och bildkomposition for att forebada olycka i Cleos
forhallande och graviditet i filmen Roma (2018).

Nagot som har varit genomgaende i scenerna kring Cleos forhallande och graviditet ar
att Cuarén har anvant sig av langa tagningar och ett langt skarpedjup. Bordwell (1996) skrev
att langa tagningar kan resultera i att publiken missar det som é&r viktigt i scenen och att
regisséren maste vagleda tittaren till det som ar viktigt. Det gér Cuarén genom att placera
viktiga karaktérer ndrmare kameran och ofta enligt tredjedelsregeln. Genom att anvéanda sig
av starka linjer hjalper Cuardn tittaren att se det som ar viktigt i bilden. Ett exempel ar
biografscenen (figur 12) dar de stora pelarnas vertikala linjer leder blicken till Cleo och
Fermin. Bakgrunden blir inte ett storningsmoment som gor att tittaren missar nagot viktigt,
utan blir mer som Hastie (2019) namner, en kommentar pa bildens forgrund. Det &r i
bakgrunden som Cuarén placerar detaljer som forstarker forgrundens konflikt och berattande.
Ta hotellrummet som exempel (figur 8), tavlan med det stormande havet som lutar ner mot
Cleos huvud, en storm som &r pa vég in i hennes liv. Att hela filmen sedan slutar med att Cleo
maste bege sig ut i havet for att radda tva barn i familjen som hon jobbar hos visar att Cuarén
binder ihop scenerna med element i bakgrunden i sin komposition. Det dr dock tydligt att
tolkningen av scenernas bakgrund tolkas olika beroende pa var den som tolkar kommer ifran
och vad som soks i kompositionen. Den hér texten har sokt och hittat tecken som forebadar
olycka i Cleos liv, medan Carla Marcantonio har tittat pA samma tecken och tolkat in en storre
politisk kritik mot Mexiko och dess regering. Det visar det som Barthes (1977) skriver om,
olika personer med olika erfarenheter tolkar bilder olika. Men samtidigt kan det ocksa pavisa

hur noga Cuardn har valt ut delar i sin mise-en-scene som kan spegla fler olika saker
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samtidigt. Delarna kan bade vara en detalj i det personliga och i det storre politiska. Som
Cuardn sjalv ndmnde i en av artiklarna, han vill l&gga lika mycket vikt i bakgrunden som i
forgrunden.

Thomson-Jones (2012) ifragasatte huruvida den filmiska berattaren var nédvéandig nar
kamerarorelse anvands. Jag skulle vilja pasta att kamerardrelserna i Roma (2018) ar en del av
den filmiska berattaren. De fa ganger Cuarén anvander rorelse ar det framst for att folja Cleo
dit hon gar. Men i mobelvaruhuset (figur 30 och 31) anvéands kamerardrelsen dels for att visa
vad som hander utanfor fonstret, dels for att kommentera Cleos inre kamp och kaos samt vad
som ar pa vag mot henne. Kamerarorelsen anvands inte bara for att skapa kanslan av att vara
pa plats utan ocksa for att beratta nagot mer.

Cuarén anvander ofta staging for att placera skadespelarna i bilden sa att olika
kompositioner skapas. Som under scenen med kamsportstraningen (figur 26, 27, 28 och 29)
dar Cleo forst placeras pa ett satt som gor att hon sticker ut. Bilden visar att hon ar sjalv i och
med att statisterna runt henne ger en liten lucka pa varje sida. Déarefter later Cuarén Fermin ga
forbi Cleo utan att se henne, for att sanda signalen att Fermin inte har en tanke pa att Cleo ska
dyka upp. Nar Cleo sedan ropar pa Fermin star han med sitt killgang i ryggen pa ett langt
avstand fran Cleo. Avstandet representerar avstandet mellan dem och vilka Fermin tyr sig till.
Nar diskussionen mellan dem sedan borjar har Cuardn placerat Fermin i en position som gor
att de blir jambordiga. Men allt eftersom dialogen gar forsoker Fermin smita fran sitt ansvar
genom att ga darifran. Scenens staging visar att han bara vill slappa den héar relationen. Nar
han inser att det inte fungerar anvander han istallet hot genom att ga valdigt nara Cleo.
Scenens staging gor bilden obalanserad och skapar oro. Hotet forstarks sedan genom Fermins
luftslag med staven, spark at sidan och avslutningsvis ett skrik i Cleos ansikte. Alla de
rérelserna placerar Cleo och Fermin i en dragkamp om hur relationen ska ga vidare. De borjar
langt ifran varandra, dras narmare for att sedan separeras igen. Darefter kommer de narmare
varandra igen, for att till slut hamna pa ett avstand sa langt bort att Cleo och Fermin inte syns
langre. Cuardn klipper inte nagon gang under hela diskussionen mellan Cleo och Fermin.
Istallet anvénder han staging for att skapa nya kompositioner i bild och for att forstarka
karaktarernas vilja samt forebada det som kommer att handa langre fram i mébelaffaren.

Sammanfattningsvis anvander Cuarén bildkomposition for att vagleda tittaren till de
viktiga karaktérerna och till de detaljer i bakgrunden som forstarker scenens innebdrd. Genom
att anvéanda linjer och tredjedelsregeln blir karaktérerna idgonfallande samtidigt som en

detaljrik bakgrund finns for att kommentera forgrunden. Ofta anvander sig Cuaron av
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kamerarorelse och staging for att skapa nya kompositioner i bilden som forstarker konflikten
och gor att han inte behdver klippa. Det finns tillfallen dar de anvands i syfte att beratta nagot
eget till exempel panoreringen i mobelvaruhuset. Genom ett holistiskt tank med varje
analyserat regiverktyg lyckas Cuardn ocksa skapa delar som kompletterar varandra i en storre
helhet. En lardom som alla aspirerande och aktiva filmskapare kan ta med sig in i sitt fortsatta

arbete.
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