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Abstract

Denna studie har som syfte att undersoka hur tystnad gestaltas med hjélp av ljud i filmen A Quiet
Place (2018) (John Krasinski, Bryan Woods & Scott Beck med ljuddesign av Erik Aadahl och
Ethan Van der Ryn). Studien har &ven som syfte att undersoka vilka narrativa funktioner ljudet
fyller samt bidra till en djupare foérstaelse for hur det kan anvéands for att skapa en upplevelse av

spanning och rédsla.

Uppsatsen innehaller en audiovisuell analys av tre scener ur undersokningsmaterialet (A Quiet
Place) som bestar av Michel Chions metod Masking genom vilken en scenbeskrivning och en
ljudhandelsebeskrivning upprattats. Dessa tva beskrivningar har sedan anvénts som underlag for
en innehallsanalys och Johnny Wingstedt’s narrativa funktionsanalys med forfattarens tolkning
av ljudets berattande funktioner. For att soka svar pa hur spanning erhalls med hjalp av ljud har

teorier av hjarnforskaren Seth S Horowitz anvénts i en avslutande och sammanstallande analys.

Resultatet av analysen visar att tystnad gestaltas genom kontraster, dynamik och att stalla olika
ljudnivaer i relation till varandra, en upplevd tystnad ar en negation till den ljudniva som den &r
stélld i relation till. Ljudet och musikens narrativa funktioner har i stor utstrackning visat sig vara
att vagleda askadarens uppmarksamhet, knyta samman scener och sekvenser i ett linjért
tidsforlopp och understryka kansloméssiga uttryck. Studiens resultat tyder aven pa att
upplevelsen av spanning till stor del erhalls pa ett liknande satt som tystnad gestaltas.
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1. Inledning

Idén till arbetet tog sin borjan med filmen “A quiet place”, skriven av Bryan Woods och Scott
Beck med bearbetning av John Krasinski som aven har statt for regin (IMDb, 2018). Filmen
fangade mitt intresse langt innan jag faktiskt sag den pa grund av att Erik Aadahl och Ethan Van
der Ryn’s ljuddesign gjorde att den profilerades som en film dér ljudet spelar en central roll och
titulerades av filmljuds- entusiaster som ett skolexempel pa vad ljudet kan gora for en
filmupplevelse om man som filmskapare vet hur det kan anvandas (Tonebenders, 2018,
Soundworks, 2019, Beyond the screenplay, 2020). Jag sag filmen och kunde konstatera att jag
instamde i vad entusiasterna hade sagt, men utdver denna iakttagelse sa fastnade mitt intresse
aven for en mer specifik aspekt: tystnaden. Filmen utspelar sig i en dystopisk framtid dar
manskligheten har fallit offer for fraimmande varelser. De ar blinda men har en forhojd horsel
som de anvander for att lokalisera sitt byte. Detta har gjort varlden till en tyst plats och de fa
manniskor som har éverlevt har gjort det genom att anpassa sig till ett liv i tystnad. Nér jag sa
sitter dar och ser filmen kommer jag pa mig sjélv med att ha dragit upp fotterna i soffan och
slagit armarna runt knéna. Jag har inte rort skalen med chips som star framfor mig och jag har
inte gett ett ljud ifran mig. Jag &r osaker pa om jag ens har kommit ihag att andas. Jag &r som
uppslukad av filmens varld, den har min fulla uppmarksamhet. Det &r nu tre saker jag tanker pa;
det fOrsta ar det ironiska i att en film som uppmérksammats for sitt ljud utspelar sig i en varld dar
det ar tyst, av det foljer tanken pa hur det & majligt att gestalta tystnad med hjalp av ljud, det
kanns paradoxalt, ljud ar val tystnadens motsats? Och vad ar det med den har tystnaden som gor

mig sa engagerad och fylld av spanning?



1.1 Syfte

Uppsatsen syftar till att undersdka hur ljuddesign och ljudldggning kan anvéndas for att gestalta
tystnad i film och bidra till en djupare forstaelse for hur tystnad kan anvéandas for att erhalla
dramaturgiska effekter, sdsom spanning och radsla. Studien syftar att bidra till den tidigare
forskningen genom att undersoka gestaltandet av tystnad i en kommersiell film med ett realistiskt

berattande da tidigare, liknande studier undersokt film med ett abstrakt eller konstnarligt uttryck.

1.2 Fragestéllning
Syftet har brutits ned i féljande forskningsfragor:
1. Hur anvénds ljud for att gestalta tystnad i filmen “A Quiet Place”?
2. Vilka narrativa funktioner fyller ljudet och tystnaden i utvalda scener?

3. Hur anvands ljudet och gestaltningen av tystnad for att skapa spanning?

1.3 Avgransningar
Filmljud delas vanligtvis in i kategorierna Rost/Tal, Ljudeffekter, Atmosfar och Musik (Dykhoff,
2017). Min undersokning ar fokuserad pa de tre forstnamnda kategorierna. Musiken tas bara i
beaktande nér de tolkas som funktionella i samma bemarkelse som 6vriga ljud eller utgor det
dominanta i ljudbilden. Detta pa grund av att musiken kréaver ett annat, och mer omfattande
teoretiskt underlag for att kunna generera en uttémmande analys. For att begransa analysens
omfattning ytterligare har 4ven unders6kningsmaterialet, filmen “A Quiet Place” avgrinsats till
ett urval av scener. Undersokningen har darmed inte for avsikt att vara generaliserande utan ar

snarare att ses som en fallstudie.

2. Tidigare forskning & Teori

Gransen mellan vad som &r teori och vad som &r tidigare forskning ar flytande i denna studie.
Genom att presentera relevanta teorier och delar av den tidigare forskning kommer jag
konstruera en analysmodell som jag senare applicerar pa undersokningsmaterialet. Bade teorin
och den tidigare forskningen anvénds i slutdndan som ett teoretiskt ramverk. | detta avsnitt
presenteras forst teori om ljudet och bildens samarbete i film och analysens begreppsram féljt av
ljudets berattande funktioner. Darefter foljer teorier om gestaltandet av tystnad i film och for att
férankra min analys i verkliga reaktioner presenteras avslutningsvis delar av hjarnforskaren Seth

S. Horowitz studier av horseln.



2.1 Begreppsbildning a la Michel Chion
For att kunna tilldampa en meningsskapande analys av undersdkningsmaterialet behovs en
uppsittning av anvindbara begrepp. Detta finner vi i Michel Chion’s omfattande och
inflytelserika arbete, sammanstallt och presenterat i hans bok Audio-vision: sound on screen
(Chion, 1994).

Audiovisual analysis must rely on words, and so we must take words seriously [...] Using
more exact words allows us to confront and compare perceptions and to make progress in
pinpointing and defining them. (Chion, 1994:186)

2.2 Det audiovisuella kontraktet

Michel Chion’s Teorier tar sitt avstamp i ett koncept som han kallar for ett audiovisuellt
kontrakt, det &r att ses som ett avtal mellan film och publik som innebér att publiken accepterar
den audiovisuella illusionen som uppstar nar ljud och bild slas samman och émsesidigt paverkar
varandra (Ibid.5). Ljudet &r beroende av bilden och bilden av ljudet for att kunna kommunicera
en mening. Detta ar dven utgangspunkten for mitt eget arbete, sa, &ven om mina fragestallningar
ar riktade mot hur ljud gestaltar tystnad i film &r det underforstatt att ljudet inte kan gora det pa
egen hand utan detta maste ske i samarbete med bilden.

Is the notion of cinema as the art of the image just an illusion?

Of course: how, ultimately, can it be anything else? (Chion, 1994:3)

Synchresis &r Chions kombination av orden synkronicitet och syntet som beskriver den spontana
sammansvetsning som uppstar nar en ljudhandelse och en bildhandelse slas samman och ar
tidsmassigt synkroniserade. Detta, menar han, ar nagot som till stor del sker pa ett omedvetet
plan, oberoende av nagon rationell logik hos askadaren (Chion, 1994:5). Synchresis &r vad som
overtygar askadaren att ljudet som hors faktiskt kommer fran den kalla som syns i bild.
Synchresis kan distribueras ut pa tillfallen da synkroniciteten mellan ljud och bild &r extra
framtradande, sa kallade synkpunkter (Ibid.58). I sin mest framtradande form tar detta sig i
uttryck som added value; som namnet antyder handlar det om hur ljudet, nar det arbetar
tillsammans med bilden hojer dess varde och ger den en mer fullstdndig mening. Enligt Chion &r
detta ocksa varfor vi far intrycket att det bara ar bilden som framfor filmens mening och att
ljudets enda uppgift &r att understryka den, nér ljudet i sjalva verket har potential att fylla en
mangd funktioner som bilden inte formar att fylla pa egen hand. (Ibid.5) Nagot som vi ska

aterkomma till i uppsatsens parti om ljudets berattande funktioner.



2.3 Zoner for akusmatiskt och visualiserat ljud
Dieges ar en litteratur- och filmvetenskaplig term som innefattar “det som berattas”
(Nationalencyklopedin). En narrativ film, som gor ansprak pa realism kan sagas vara diegetisk
och de ljud som ska uppfattas som en del av filmens verklighet bendmns darfor som diegetiska.
Ett annat satt att uttrycka det &r att diegetiska ljud ar de som karaktérerna i filmen kan hora och
dess motsats; icke-diegetiska ljud &r de ljud som bara askadarna kan hora.
Med detta som utgangspunkt kan vi tillimpa Chion’s kategorisering av ljudet i form av zoner

med tillhérande subkategorier.

Begreppet akusmatiskt ljud harstammar fran det grekiska ordet akousmatikés som beskriver
“ljud man hor utan att se dess ursprungliga orsak” (Chion, 1995:71); Den akusmatiska zonen
utgors foljaktligen av ljud vars kalla inte ar synlig i bild. Inom denna zon finns tva mojligheter
for ljudet att existera: Den ena &r offscreen som dels definieras av att ljudet &r diegetiskt och dels
av att det inte ar synligt i bild. Ett exempel pa detta: | bild ser vi ett rum med ett 6ppet fonster
genom vilket vi kan hora ljudet fran en trafikerad gata - ljudet av trafiken &r akusmatiskt
eftersom vi inte kan se trafiken. Den andra méjligheten &r nondiegetic (Sv. icke-diegetiskt), det

vill séga att ljudet inte &r synligt i bild for att det inte tillhor filmens dieges.

Den visualiserade zonen innefattar, som namnet anger, de ljud vars kélla &r synlig i bild. Denna
zon innehaller en subkategori som kallas onscreen. | féregaende exempel med bilden pa ett rum
skulle vi fa ett visualiserat ljud om vi efter bilden pa rummet visar en bild forestallande utsikten

fran fonstret dar vi bade kan hora och se trafiken pa gatan nedanfor.

offscreen nondiegetic

1. Onscreen/offscreen border
2. Onscreen/nondiegetic border
) 3. Offscreen/nondiegetic border
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Figuren ovan (Fig. 1) utg6r det grundldggande ramverket for Chion’s modell och som vi kan se
finns ovan namnda begrepp illustrerade som beskrivet i texten. Detta var den forsta modellen
som Chion presenterade 1985 i sin bok Le Son Au Cinema. Modellen fick motta en ansenlig del
kritik for dess oférmaga att fanga in de manga ljud som befinner sig mellan eller utanfor dess
kategorier. Exempel pa detta: - Under vilken kategori placerar vi bakgrundsljud som vinden och
fagelsang? Det tycks orimligt att benamna det som offscreen baserat pa att vi faktiskt inte kan se
vinden eller faglarna som sjunger. For att svara pa kritiken utvecklade Chion sin modell med fler

kategorier for kunna dra mer distinkta granser mellan dem.

Ett exempel pa en sadan utveckling &r ambient sound som i den uppdaterade figuren (Chion,
1994:78) stracker sig 6ver bade den akusmatiska och den visualiserade zonen med respektive
subkategorier. Per definition &r det de ljud som omsluter en scen och beskriver dess rum utan att
gora ansprak pa askadarens direkta uppmarksamhet utan fungerar som en inramning och

miljomaéssig stabilisering av scenen (1bid.78).

Internal sounds &r ljud som korresponderar med en karaktérs mentala eller inre vérld. Kategorin
stracker sig dver bade offscreen och onscreen i den akusmatiska zonen och har i sin tur tva
subkategorier (ej representerade i fig.2) i form av objective-Internal som kan ta sig i uttryck som
en karaktars fysiska ljud: andning, hjartslag eller suckar. Och subjective-internal som da gor
ansprak pa en karaktars subjektiva perspektiv i form av t.ex. tankar, en inre rost som tillhor

diegesen men inte kan horas av nagon annan av karaktarerna i den.

Vidare har en bred kategori kallad on-the-air lagts till. Den omfattar exempelvis ljud som
kommer ur ndgon form av hogtalare, det vill séga att ljudets initiala kélla inte & densamma som

dess slutgiltiga kalla.

Subkategorin offscreen har brutits ned i ytterligare tva kategorier som &r active-offscreen och
passive-offscreen (ej representerat i fig.2). Eftersom active-offscreen befinner sig i den
akusmatiska zonen é&r ljudet diegetiskt och genom sin placering utanfor bild har det for avsikt att
vacka askadarens engagemang och en forvantan pa att snart fa se i bild vad det var som orsakade
ljudet.

Passive-offscreen, daremot ar ljud som etablerar en atmosfar utan att dra uppmaérksamheten till
sig. Pa samma satt som beskrivningen for ambient sound omsluter det och sa att sdga

“stabiliserar” bilden. Nar ljudet anvénds for att etablera ett tydligt rum, den plats i filmen dér en



scen utspelar sig, sa ger det bilden en storre frihet att vaxla mellan visuella perspektiv utan att

riskera forvirring dver var vi befinner oss eller distrahera fran narrativet (1bid.54-55).

Elements of auditory setting (E.A.S.) innefattar ljud som hjalper till att definiera en filmscens
rum med Korta, distinkta ljudpunkter. Till skillnad fran det permanenta ljudet av t.ex. fagelsang
och vindens sus som da kategoriseras som ambient sounds. | tillagg kan &ven ljuden, tack vare

sin markerande natur ocksa anvandas for att etablera en scens rytm (Ibid.54-55).

2.4 Ljudets berattande funktioner
Med en etablerad begreppsram kan vi nu ga vidare till undersokningens andra del som &r en
analys av ljudets narrativa egenskaper, dvs pa vilket satt ljudet paverkar filmens berattande. En
analysmodell for detta finner vi i Johnny Wingstedts (m.fl) doktorsavhandling Making Music
Mean (2008), senare sammanstalld och férenklad i antologin Pa tal om ljudproduktion (Ternhag
& Wingstedt, 2012).

2.5 Betydelsepotential
Johnny Wingstedt talar om ljudets betydelsepotential som kort sagt handlar om ljudets samspel
med filmens 6vriga gestaltningsformer. Inget ljud har en inbyggd betydelse, inget ljud har heller
en inbyggd funktion utan det &r genom att medverka i olika kontexter som ljudet kan paverka
sammanhanget som det forkommer i. Det ar i samspelet med bilden som ljudet far sin funktion,
aven i det fall ljudets 6nskade funktion &r att kontrastera vad som sker i bild. Ljudet kan férutom
att gestalta kanslouttryck dven bidra med en rad andra funktioner. Om nagon av filmens
gestaltningsdelar dndras sa forandras dven relationerna mellan dessa och diarmed ocksa uttrycket

samt upplevelsen av gestaltningen (Wingstedt, 2012:169).

Nedan presenteras ljudets berattarfunktioner som ar utgangspunkten for min narrativa analys.



Den emotiva berdttarfunktionen forklaras som ljudets formaga att gestalta kanslor och
stimningar. Funktionen kan ocksa vara kopplad till rollkaraktarer och deras kanslomassiga

relation till platser eller situationer i en berattelse (Wingstedt, 2012:165).

I den informativa berdttarfunktionen kan ljudet ge information om t.ex. personer och platser.
Ljudet kan associeras till specifika tidsepoker, kulturella miljéer och kan anvéndas for att
representera personer i en beréttelse genom att knyta dessa till specifika ljud (Ibid.166).

Den deskriptiva berdttarfunktionen ar nara beslédktad med den informativa men urskiljer sig
genom att pa ett mer aktivt sitt beskriva och mala upp olika egenskaper. Det kan gélla verkliga

eller abstrakta miljéer och fysiska attribut hos personer eller platser (Ibid.166).

Den vdgledande berdttarfunktionen inkluderar funktioner som pa ett eller annat satt styr
tittarens/lyssnarens uppmarksamhet, fokus eller aktivitet och etablerar olika slags relationer
mellan de och berattelsen i filmen. Ljudet kan ocksa positionera askadaren i ett specifikt lyssnar
perspektiv, t.ex. sd som karaktarerna hor ljudet eller i férhallande till avstandet fran kameran
(Ibid.166).

Den retoriska berdttarfunktionen anviander ljudet som ett medel for att bl.a. kommentera det som
hander i bild. Det ar vanligt att den kommenterande funktionen anvénds for att skapa kontraster
till det visuella utrycket (1bid.167).

Den temporala berdttarfunktionen handlar om hur ljudet kan definiera, strukturera, organisera
och avgransa ett upplevt tidsforlopp. Att definiera form ar en viktig temporal funktion for att
etablera en kontinuitet i den berattande strukturen. Det kan vara en omedelbar kontinuitet dver

Klipp eller en langre kontinuitet som binder ihop ett avsnitt eller en hel scen. (1bid.167).

2.6 Tystnad i film
Né&r det kommer till tystnad i film, gestaltat med hjélp av ljud uttrycker Michel Chion detta
genom att citera Robert Bresson som “paminde oss om att filmljudet gjorde tystnaden mgjlig ”
(1994:56), det var nodvandigt att ha ljud och roster sa att ett avbrott av dem kunde majliggora en
djupare undersokning av vad vi kallar for tystnad. Men gestaltandet av tystnad kommer sig inte
av ljudets franvaro, menar han. Chion menar att tystnad i film bara kan gestaltas som ett resultat
av en kontext och kan aldrig bara vara en neutral tomhet. | sin enklaste form kan tystnaden t.ex.
foregas av en ljudfylld sekvens, i den kontexten blir tystnaden en negation till ljudet vi horde; det
ar produkten av en kontrast (Chion, 1994: 56-58).



Tystnaden kan ocksa gestaltas i relation till andra ljud, sa att ljuden uttrycker synonymer for
tystnaden, som Chion uttrycker det (Chion, 1994:58). Ett annat satt att uttrycka detta hittar vi i
Klas Dykhoffs tandsticksasksprincip (lattare skrivet an sagt). Klas menar att det ar svart, om inte
omojligt att beskriva riktigt starka eller riktigt svaga ljud genom att bara spela ljuden starkt eller
svagt; spelas ljudet for starkt riskerar vi att askadaren upplever det som obehagligt och
uppmarksamheten dras bort ifran filmens handling. Spelas ljudet istéllet for svagt riskerar vi att
askadaren helt enkelt inte kan hdra och uppmarksamheten riktas mot aspekter utanfor filmens
dieges och i.0.m. det &r det audiovisuella kontraktet brutet. Darfér ar vi néstan alltid tvungna att
istallet beskriva effekten av det starka eller svaga ljudet. Detta kan goras med nagot som
Dykhoff kallar akustiska tandsticksaskar, alltsa ljudmassiga jamforelseobjekt. Genom att
framhéva och ge plats for ljud som alla, eller i alla fall de flesta vet ar svaga (en tickande klocka,
en droppande kran eller ljudet av djur pa avstand) sa skapas en referensram och askadaren far
snarare en forstaelse for hur tyst det ar an att det faktiskt ar tyst (Dykhoff, 2017:147-153). Liz
Greene beskriver filmisk tystnad pa ett liknande sétt (Greene, Kulezic-Wilson, 2016). Tystnad i

film kan aldrig vara en fullstandig avsaknad av ljud:

Instead, what we talk about, in screen media terms, is relative silence which is
determined in relation to sound that comes before or after silence. [...] silence is felt or
perceived in relation to the dynamic range of other sounds, that is, the grass and insect
sounds that precede and follow it. (Greene, 2016:27)

Greene talar hér, inte bara om kontraster utan dven om att kontextens dynamik ar ett medel for att
astadkomma tystnad och belyser de ljud som ramar in och s.a.s. skapar ett rum for tystnaden.
Men tystnaden kan dven gestaltas med hjalp av de ljud som redan existerar i det rummet. Varje
plats har sitt unika ljudlandskap, den uppsattning av ljud som hor till kategorin ambient sound
(Chion, 1994:75). Genom att etablera en spelplats ambience skapas ett nollvarde, nagot som
Chion kallar for ambient silence som kan ségas vara platsens unika tystnad (Chion, 1994:57).
Nar inga andra ljud hors blir upplevelsen att det ar tyst. Tystnad uttryckt pa detta satt kan, enligt
Greene generera stora kdnslomassiga och narrativa konsekvenser och ar darfér en metod som
anvands av manga ljuddesigners for att skapa en tvetydighet i film men vidareutvecklar tyvarr

inte vad hon menar med detta. (Greene, 2016:28)

Kanske kan vi istéllet finna en mer tillfredsstallande forklaring i Isabella van Elferen & Sven
Raeymaekers artikel Silent dark: the orders of silence (Elferen & Raeymaekers, 2015:n/a) dar

forfattarna talar om en metaforisk tystnad. Den kan ses som en ihalig symbol utan forutbestamd
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mening. Dess tomrum ligger istallet Gppet for var egen tolkning och projicering av mening. Den
kan fungera som en metafor for kanslor av frid och ro likaval som den kan representera en radsla
for det okanda; allt handlar om kontexten i vilken tystnaden existerar. Av detta foljer att tystnad,
i ett filmiskt sammanhang kan tillskrivas en mening genom den kontext, dvs det narrativ som

tystnaden presenteras i.

Ur detta perspektiv kan vi se de stora kdnslomé&ssiga och narrativa konsekvenser Greene syftar
pa. Tystnad kan utgora ett kraftfullt verktyg for att fanga askadaren och uppmana till
engagemang genom ett aktivt tolkande av tomrummet som kan uppsta i tystnaden, oavsett om
den ar upplevd eller verklig. Tystnadens tvetydighet gor den till ett intressant koncept i film da
den genom askadarens egen tolkning skapar forutsattningar for en personlig och direkt

filmupplevelse. (Elferen & Raeymaekers, 2015:n/a)

Sammanfattningsvis kan ségas att gestaltningen av tystnad inte later sig goras genom att bara ta
bort ljudet utan kraver en god forstaelse for tystnadens underliggande mekanik for att, for det
forsta 6verhuvudtaget kunna gestaltas och for det andra; kunna anvandas for att erhalla 6nskade

dramaturgiska effekter.

2.7 Uppmarksamhet och spanning
Seth S. Horowitz &r neurobiolog och forfattare av boken The Universal Sense (2012) i vilken han
framhaller horseln som manniskans universella sinne. Horseln ar béttre an t.ex. synen pa att
uppfatta och segregera information i form av stimuli d&ven om hérseln samlar information fran ett
mycket storre omrade. Detta beror pa att horseln ar snabbare &n synen; en kontraintuitiv
standpunkt kan tyckas eftersom vi ar vana att tanka pa synen som en perceptionen av ljus, som
definierar den hogsta mojliga hastigheten i vart universum. Men det &r inte ljusets hastighet som
satter granserna utan tiden det tar for hjarnan att processa och forsta synintrycket. Horselns
processer ar langt mycket snabbare; vi kan med latthet hora mer an 200 forandringar i sekunden
och kan inom loppet av 50 millisekunder inte bara identifiera ett ljud utan dven placera varifran
det kommer (Horowitz, 2012:96).

Sensory-directed och goal-directed attention

Horseln ér ocksd ett sinne som alltid dr péslaget, till skillnad frén synen sa kan vi inte “blunda
med 6ronen”, den soker stiandigt efter forandringar i ljudlandskapet oavsett om vi & medvetna
om det eller inte (Ibid.108). Ett pl6tsligt ljud eller en férandring i ljudlandskapet séger oss att

nagot hande och horselsystemet agerar snabbt for att avgora om ljudet ar bekant eller om vi
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behdver lanka horseln till andra sinnen for att kunna rekonstruera vad det var som l&t. Scenariot
visar, enligt Horowitz pa en skillnad mellan tva sorters uppmarksamhet; sensory-directed
attention (S.D.A.) ar uppmarksamhet som styrs av vara sinnen. Det dr den typ av uppmarksamhet
som sker undermedvetet och mer eller mindre omedelbart. | sin mest basala form tar den sig i
uttryck som att bli skramd. Inom loppet av mindre &n 10 millisekunder 6kar pulsen och
blodtrycket hojs, musklerna spanns och kroppen &r redo for att fly eller forsvara sig samtidigt
som uppmarksamheten omdirigeras for att forsoka hitta kallan till ljudet. Var formaga att
instinktivt reagera pa ett “osett” ljud dr urgammal och har visat sig vara evolutionistiskt
framgangsrik, menar Horowitz. Goal-directed attention (G.D.A.) gor sa att vi fokuserar vara
sinnen och kognitiva férmagor pa en specifik uppsattning av stimuli. Till skillnad fran S.D.A. &r
G.D.A. en medveten och malinriktad uppmarksamhet. Det &r en process som vanligtvis féljer
efter att vi instinktivt vant var uppmarksamhet mot den plats dar vi nyss horde ett plétsligt ljud

och hjarnans analytiska formaga aktiveras (Ibid.110-111).

Tystnad

Men denna typ av uppmarksamhet behdver inte nddvandigtvis foregas av ett plétsligt ljud;
tystnad kan vara en kanslomassigt kraftfull akustisk handelse och kan ge en liknande effekt som
av ett plotsligt ljud (Ibid.120). Eftersom vi standigt presenteras med ett undermedvetet dvervakat
bakgrundsbrus kan ett avbrott darav frigéra en stor del av var undermedvetna bandbredd.
Hjérnans registrering av en opassande tystnad triggar en egen serie av responser, den ar
langsammare an den for S.D.A. men resulterar ocksa i en forhojd uppmarksamhet, den aktiverar
inre mekanismer som forstarker orats gain och ljudkénslighet och hojer var kansloméssiga
beredskap (Ibid.121). Horowitz menar att tystnaden i sig kanske inte ar sa skrammande men att
det sander signaler genom hjarnan att det &r ndgot som saknas, det ar ndgot som inte stammer

och forbereder oss pa att nagot farligt kan handa.

Low-Pitched sounds

Manniskan har en sérskild relation till ljud med lag tonhdjd.

As with frogs selecting mates, loud and low-pitched means large. Large sources of sound
might be desirable if you are a female frog looking for a mate, but in a normal human

day, large is often scary (Horowitz, 2012:115-116).

Evolutionara neurologer, som studerar hur vara hjarn-drivna beteenden forandrats genom

evolutionen har argumenterat for att vi blivit biologiskt programmerade till att tolka ljud som
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ligger i den nedre anden av den manskliga horselns frekvensomfang (infraljud) att signalera
“rovdjur”. De som inte automatiskt flydde nar de horde ett sadant ljud var de som blev uppétna
och forde darfor inte sina gener vidare. En annan hypotes poangterar att starka infraljud inte bara
uppfattas med horseln utan &ven kénns i kroppen, som vibrationer genom organen i magen, de
luftfyllda lungorna, till och med i vart skelett. Sa ett low-pitch sound triggar inte enbart vart

horsel-system utan tar dven sin input fran hela kroppen och sager at dig att fly (1bid.116).

3. Metod

3.1 Audiovisuell analys
Metoden for att besvara min uppsats fragestéllningar ar en audiovisuell analys. Jag ser den har
typen av analys som ett slags samlingsnamn da den kan och har utforts pa flera olika satt. | mitt
fall utgors analysen av en innehallsanalys och en narrativ funktionsanalys som foregas av

Michel Chions metod masking som beskrivs ndrmare har nedan.

3.1.1 Masking

For den audiovisuella analysen foreslar Michel Chion metoden masking (1994, 187-188) som &r
en vélanvand metod for att forst organisera och kategorisera ljudet i en filmscen. Genom att titta
pa scenen med bara bild och sen med bara ljud kan bildens paverkan pa ljudet och vice versa
undvikas. Genom att under de upprepade observationerna stélla sig fragan “Vad ser jag?” kan en
scenbeskrivning upprattas och genom att vid lyssningarna fraga “Vad hor jag?” kan en
ljudhé@ndelsebeskrivning upprattas, dar kategoriseras (Rost/Tal, Atmosfar, Ljudeffekt & Musik)
och beskrivs vilken typ av ljud som finns i scenen och var de &r placerade. Jag har har utgatt
ifran Gunnar Ternhags modellférslag presenterat i boken Vad ar det jag hor? (Ternhag, 2009:39-
43)

3.1.2 Innehallsanalys
Sammanstéllningen av ovan ndmnda beskrivningar utgor sedan underlaget for en
innehallsanalys. Genom att jamfora beskrivningarna och stélla fragorna “Vad ser jag av det jag
hor?” & “Vad hor jag av det jag ser?” kan vi identifiera vad som finns representerat i bild men
inte i ljud och tvartom. Pa det sattet ror sig analysen bort fran effekten av added value och

nérmare ett mer objektivt perspektiv (Chion, 1994:185).
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3.1.3 Narrativ funktionsanalys
Utifran innehallsanalysen kan vi sedan ta oss an en sa kallad narrativ funktionsanalys.
(Wingstedt,2017:167-171) Det ar forst i det har steget som analysens tolkande moment kommer
in; de neutrala beskrivningarna, upprattade genom innehallsanalysen satts hér in i sitt narrativa
sammanhang och utifran scenens kontext kan vi studera vad ljuden gestaltar, vilka berattande
funktioner de fyller och hur det vi upplever gestaltas (Wingstedt, 2017:168).

3.2 Kritik av metodval
En standigt nérvarande problematik nar det kommer till analys som undersékningsmetod &r
risken for en bristande objektivitet. Det finns alltid en risk for att forskarens observationer
influeras av t.ex. tidigare forskningsresultat, egna erfarenheter eller ett Onskat resultat. Det ska
heller inte bortses ifran att forskaren i detta fall har sett undersékningsmaterialet i sin
audiovisuella sammanslagning innan studiens uppdelade analys och kan darfor inte garantera att
detta inte paverkar objektiviteten. Men till metodens forsvar skall framhallas att det ligger i
analysens struktur att strdva mot en objektivitet. Gunnar Ternhag beskriver analysarbetets

grunder enligt foljande:

Ordet Analys harstammar fran grekiskans analysis som betyder “upplosning”.
Vetenskaplig analys handlar om sonderdelning av helheter i mindre bestandsdelar. [...]
Sonderdelningen underléattar for forskaren att upptacka helhetens enskildheter och hur
dessa sammantagna bildar det hela. Med de mindre bestandsdelarna frilagda kan dessa
studeras mer noggrant [...] Efter sonderdelningen kommer sammansattning till en helhet
igen, dock inte till den helhet som var analysarbetets utgangspunkt. Poangen med
analysarbete ar att betrakta helheten pa ett nytt satt. Genom att ga fran helhet till delar
och tillbaka till helhet igen kan forskaren forhoppningsvis byta perspektiv pa sitt
undersokningsobjekt (Ternhag, 2009:33).

Detta kan vi se aterspeglas i masking dar det audiovisuella kontraktets helhet sénderdelas i
bestdndsdelarna Bild och Ljud som studeras var for sig for att sedan sammanslas till en “ny”

helhet dar tidigare forutfattade meningar ersatts med mer objektiva observationer.

3.3 Undersokningsmaterialet
Filmen “A Quiet Place” hade premiar den 6 April 2018 och fick ett gott mottagande av bade
publik och kritiker. Filmen hade en total produktionsbudget pa 17 miljoner dollar och har i

skrivande stund spelat in dryga 340 miljoner. Fram till idag har filmen samlat pa sig 34
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utmérkelser och hela 110 nomineringar fran bade nationella (USA) och internationella festivaler
(IMDDb). Filmens ljuddesign, gjord av Erik Aadahl och Ethan Van der Ryn erhdll t.ex. en Oscars
nominering for Best Achievement in Sound Editing ar 2019 och Marco Beltrami’s musik
nominerades till en Golden Globe samma ar (IMDb, 2018). Som jag namner i denna uppsats
inledning har filmen uppmarksammats for sin ljuddesign. Manusforfattarna Bryan Woods och
Scott Beck hade redan fran borjan ljudet och tystnaden i atanke néar de skrev det ursprungliga
manuskriptet. Konceptet bakom “A Quiet Place” dr enkelt, menar Woods och Beck “if you make

a sound, you die” men att forverkliga detta i ett manus 4r inte lika enkelt:

Writing a silent movie isn’t easy. You can’t use dialogue as a crutch. And you can’t bore
the reader with blocks of description. [...] This process forced us to take an unorthodox
approach to screenwriting, in which we threw formatting styles to the wind. (Woods &
Beck,2018)

Det resulterade i att manuset bl.a. innehéll utforliga ljudanvisningar for de manga partier dar
berattelsen inte kunde frambringas av dialog. Regissér John Krasinski, som ocksa varit med och
utformat det slutgiltiga filmmanuskriptet beskriver tystnaden som en av filmens karaktarer och
har haft detta som utgangspunkt genom inspelningarna (Fowler, 2018). Aadahl och Van der Ryn
(ljuddesign) har haft en central roll genom produktionen och tack vare en omfattande
uppvaktning fran media har de haft anledning att fa berétta, inte bara om sitt eget arbete utan
aven om vilken betydelse filmljudet kan ha for en film, vilka méjligheter och utmaningar det kan
innebara, sarskilt da nar ljudet ska anvéandas for att gestalta tystnad (SoundWorks, 2019) Av
denna anledning har jag valt filmen “A Quiet Place” som unders6kningsmaterial. Scenerna ar
sedan utvalda utifran min bedémning att de innehaller exempel pa gestaltning av tystnad och

anses darfor ha bast mojlighet att besvara uppsatsens fragestallningar.

Filmens handling

Filmen utspelar sig i en postapokalyptisk vérld dar en dvernaturlig varelse har tagit ver jorden.
Varelserna ar blinda men utrustade med en hyperkanslig horsel sa de fa 6verlevande
manniskorna har darfor tvingats till ett liv i total tystnad. Vi far folja familjen Abbot med pappan
Lee (John Krasinski), mamma Evelyn (Emily Blunt), dottern Regan (Millicent Simmonds),
mellan sonen Marcus (Noah Jupe) och yngste sonen Beau (Cade Woodward). De bor pa en
bondgard dér de har anpassat sig till ett liv i tystnad. Regan ar dov och bér ett s.k.
cochleaimplantat; ett horhjalpmedel som genom elektrisk stimulering av horselnerven ger gravt

horselskadade mojligheter att uppfatta ljud (Horsellinjen). Familjen kommunicerar med hjélp av
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teckensprak och har atagit omfattande atgarder for att orsaka sa lite ljud som majligt. De gar
alltid barfota och pa vagen mellan deras gard och narmaste samhéllet har en stig av sand anlagts.
Nar vi kommer in i handlingen har 89 dagar passerat sedan varelserna gjorde sitt intag. Var de
kommer ifran och hur apokalypsen gick till fortaljer inte historien. Den lilla information som
finns att tillga framgar av nagra fa visuella inslag av information som gamla tidningsrubriker och

anteckningar som Lee gjort i sitt sokande efter en vag ut ur deras situation.

3.4 Teknisk utrustning och genomférande
Film exemplaret ar en kopt fil fran iTunes store (MPEG4,1080p, AAC,Dolby Digital Plus) som
spelats upp pa en MacBook Pro (15” Retina- skdrm, Mid 2015) i programmet Quicktime Player
med horlurar av mérket Beats (Beats Studio® Wireless). Analysen beddms inte stélla specifikt
hoga krav pa bildatergivningens kvalitet darfor anses MacBook’s 15,4 tums Retina- skd&rm med
upplosning 2880 x 1800 vara mer an tillracklig. Horlurarna ar valda utifran att jag sjalv lange har
anvant dem och ar val bekant med dess ljudprofil. For att genomfora masking har tva versioner
av respektive scen producerats; en dar ljudsparet ar borttaget for att analysera bilden och uppratta
en scenbeskrivning och en version med ljud dar bilden ersatts med en svart ruta for att kunna
upprétta en ljudhandelsebeskrivning. | bada versionerna har dven en tidskod bréants in i bilden for
att underlatta identifieringen av synkronisering nar de tva beskrivningarna slas samman i
innehallsanalysen. P& grund av att innehallet i scenbeskrivningarna aterges i den sammanslagna
innehallsanalysen har dessa flyttats till uppsatsens bilagor. | innehallsanalysen tydliggjordes de
observerade ljudens kategorisering och placering, om de kan anses vara diegetiska, on-screen,
akusmatiska, ambient etc. Innehallsanalysen har aven legat till grund for den narrativa analysen
da ljudets berattande funktioner har identifierats. Innehallsanalysen och den narrativa analysen
har slutligen sammanstéllts i en summerande analys som aterkopplar till uppsatsen syfte och

presenterar svar pa dess forskningsfragor.

3.5 Etiska 0vervaganden
Eftersom studien inte innefattar nagra informanter har vetenskapsradets forskningsetiska
principer tagits i beaktande, men till stor del raknats som irrelevanta (Vetenskapsradet, 2017). De
principer som varit relevanta ror bara rattigheterna for undersokningsmaterialet som inte har

delats eller spridits utan anvénts exklusivt for denna studie.
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4. Resultat

4.1 Analys av scenerna

For att effektivisera beskrivningen av scenerna klargors forst nagra aterkommande begrepp samt
forkortningar av karaktérernas namn. Det ska &ven fortydligas att ljud- kategorin atmosfar
(Dykhoff, 2017) har bendmns som ambience (Chion, 1994).

Reverb: Rumsklang eller efterklang.

Kan beskrivas som ett diffust eko nér ett ljud reflekteras mot omgivningen.

Diskant: Den 6vre eller “ljusare” delen av ett ljuds frekvensspektra.

V/H/C: Vanster/Hoger/Centralt i bild/ljudbild fran askadaren/lyssnarens perspektiv.
Forgrund/Bakgrund: Syftar pa objektet eller ljudets narhet till askadaren/lyssnaren.
Framat/Bakat i bild/ljudbild innebar darfér Narmare och Léangre bort fran askadaren eller
lyssnaren.

POV: Star for Point of view, nér det vi ser i bild &r fran en karaktars perspektiv.
Karaktarerna

Lee (Pappan): L. Evilyn (Mamman): E. Regan (Dottern): R

Marcus (Den éldre sonen): M. Beau (Den yngre sonen): B. Varelsen: V
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4.1.1 Scen 1 - Oppningsscenen

Starttid: 00:48 Sluttid: 07:45

Handling: Filmens 6ppnings- och etablerings scen. Familjen &r pa en supermarket inne i
samhallet for att fylla pa med fornodenheter och hamta medicin till Marcus som &r sjuk (ingen
forklaring till vilken sjukdom)

Ljudhéndelsebeskrivning

[00:47] Ljudet av vinden som slar och ett svagt vinande ljud. Ett torrt prasslande ljud. Ljudet av
torra [6v som blaser i vinden. Ett metalliskt ljud som av en kedja som slar mot en jarnstolpe hors
upprepade ganger. Ett gnisslande ljud som av en skylt i metall som ror sig i vinden. Ljuden har
ett distinkt eko som ger upplevelsen av en dppen eller 6de yta (ambience). [01:08] Ambience
ljudet sénks hastigt och blir dovare. Vinden hors vina svagt i bakgrunden och narmare. | periferin
av ljudbilden hors sma knappande ljud med ett latt reverb. [01:20] Korta andetag och ljudet av
snabba steg med ett smackande ljud hérs fran V till H (ljudeffekt, rost/tal, forgrund). [01:25]
Fotsteg, langsammare tillsammans med ett svischande ljud gar fran V till H. [01:32] Ytterligare
ett ljud av fotsteg med ett spetsigare ljud, som ljudet av en skosula in fran V och vandrar till H
dar det tystnar. [01:39] Andetagen och de snabba stegen kommer in fran H, vandrar in till mitten
och ror sig bakat. Ett latt reverb framtrader samtidigt som ljudet bli svagare. [01:47] Ett
svischande ljud foljt av fotsteg till V. [01:52] Ambience ljudet &ndras och blir dovare (diskanten
forsvinner) ett svagt mullrande och ljudet av hjartslag hors i hela ljudbilden. [02:02] ambience
ljudet atergar till sa som det var innan och de snabba andetagen + snabba fotsteg hors snabbt
passera fran V till H [02:05] dér det tystnar och hors en gang till fran V till H. [02:10] Andetag i
forgrunden. | bakgrunden hors fotsteg, andningen avtar och fotstegen blir tydligare. De stannar
och ljudet av ett ting, later som plast, hors till V [02:26] Andningen hors igen, en djup inandning.
Ett “rasslande” ljud + ett 14tt skrapande ljud hors ifran V. [02:30] En kort, framtradande
utandning och ljudet av “négot” mot en glasskiva. Rasslandet hors igen och ljudet av fotsteg.
[02:50] Ljudeffekterna far ett latt reverb som ger en upplevelse av rymd eller avstand. Ljudet av
en burk eller ask som 6ppnas. En inandning. Det rasslande ljudet. [03:03] Svagt ljud av fotsteg
hors till H. Ett svagt ljud av en svaljning foljt av en ytlig andning och sma ljud av burken/asken.
Fotsteg hors igen till C/H. [03:26] Sma ljud, blandat tyg som svischar och hantering av ting,
svart att avgora vad det ar men later som nagon som skriver. Och sa ljudet av tyg igen. En latt
andning [03:52] ambience ljudet blir dovt igen [03:56] och atergar till det ursprungliga. Ljudet
av tyg. [04:02] Dov ambience igen. [04:08] Ambience ater tillbaka till det “normala”. Ljudet av

vinden och ett skrapande ljud i férgrunden + ljudet av textil till V. [04:11] dov ambience
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aterigen. [04:15] Ambience tillbaka till det normala. Nagra fotsteg till V. Ett skrapande ljud till
V. Fotsteg C/V i ljudbilden. [04:30] Ljudet av “nagot” som Oppnas, en burk eller ett skrin.
Hantering av ett plat/metall ting, ett starkare, plastigt ljud och ett skrapande, metalliskt ljud hors
foljt [04:40] av en kort tystnad dar ambience ljudet sénks och sa en [04:41] small, ett starkare
ljud tillsammans med ett svischande/slapande ljud. [04:43] Djupa andetag och blandade sma ljud
av tyg, plast, plat/metall, fotsteg och en latt suck. Fotsteg igen. Tydligare diskant i ambience
ljudet. Ljudet av tyg (jacka, jeans). [05:12] En rost hors viska -Go find your mother. Fotsteg.
[05:19] En serie sma ljud av textilier och ting, svart att urskilja vad det skulle kunna vara.
[05:51] Ett dovt anslag, som av en stor trumma hors fran V och sprider sig till stereo. En dov och
mork, mullrande ton lagger sig som en matta och tranger bort ambience ljudet. Ur den véxer en
ljusare, spoklik ton upp i C av ljudbilden och sprider ut sig utat sidorna. I mitten av ljudbilden
hors kortare, “plastiga” ljud och ljudet av en metallfjader. Ytterligare nagra ljud hors, som ett
hart ting laggs pa en yta och tystnar nar [06:22] den stora trumman hors igen, musiken tonar bort
och ambience ljudet kommer tillbaka. En andning hors. En svag rost, gar inte att urskilja vad den
séager. Ljudet av fotter till VV och C. Ljudet av tyg till H. [06:50] Musik: En mork, svag ton
tillsammans med vibrerande strakar tonas in och ett skort piano, nast intill ostamt spelar en
avskalad, melankolisk melodi. Ett upprepat svischande ljud tillsammans med fotsteg hors C.
[07:00] Ambience ljudet &ndras till att bli starkare i volym och med mer diskant: vindens vinande
blir tydligare och det metalliska ljudet som hdordes i boérjan hors nu igen. C i forgrunden hors
ljudet av papper som prasslar [07:12] Ambience ljudet blir dovare, nagra fa fotsteg hors. Ljudet
av ett ting, later som av plast. Ljudet av tyg och fotsteg som bérjar C och ror sig till H och bakat
i ljudbilden. Nagra latta fotsteg hors. Ljudet av tyg och nagra korta, svaga och harda ljud hors.
[07:49] Musiken véxer sig starkare. Pianot tystnar och ersatts av strakar som lagger sig langst
fram och spelar en kansloladdad melodi. Tonerna ar langa och smaktande. Bakom musiken hors

svagt vinden och det metalliska ljudet. Ett anslag fran en dov mérk trumma [08:02]

Innehallsanalys

Klipp 1: [00:47] Ett dammigt trafikljus som ligger pa marken. Runt det vaxer torrt gras som ror
sig i vinden med ett prasslande ljud (onscreen). | bakgrunden syns byggnader. Scenen omsluts av
vindens sus (ambience) och i bakgrunden hors ett klamtande ljud, nagot av metall som slar for
vinden (offscreen, E.A.S).

Klipp 2: Gatuvy 6ver en 6de stad med dammiga bilar l&ngs sidorna av vagen. Ur asfalten vaxer

gras och I6v blaser i vinden. Ljudet av vinden fortsatter och vi kan hora ljudet av 16ven som
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rullar dver asfalten (onscreen) I bakgrunden hors ett gnisslande ljud som av en revolverande
skylt i metall som ror sig i vinden (offscreen, E.A.S)

Klipp 3: Exterior pa en butik, pa skylten star det Larkin’s Market, Prescriptions, Cosmetics. Pa
butikens vagg till V en anslagstavla. Ambience ljudet ar rérligt men oférandrat genom klipp 1-4
Klipp 4: Narbild pa anslagstavlan som &r full av portrattbilder med text Missing, Missing
Person, Please call 911, Contact Police.

Klipp 5: [01:08] Inne i butiken mellan tva hyllrader filmat ut mot ingangen. Pa golvet ligger
skrép och en tom kundvagn syns i bakgrunden. | bakgrunden hérs vinden vina utanfor och under
det ett svagt mullrande ljud som ligger som en matta (ambience). Det knapper och slar svagt i
butikens interior (E.A.S)

Klipp 6: Kamera pa markniva, kyldiskar till \V/, utspridda l6v pa golvet och en kundvagn ligger
pa golvet. | bakgrunden fonster som slapper in ljuset utifran. Ambience ljudet &r of6randrat
genom Klipp 5-9.

Klipp 7: Kamera pa markniva, ett smutsigt golv med utspridda I6v, hylla i bakgrunden och
bakom det skymtar entrén till butiken. [01:20] En barfota pojke springer forbi V till H. Ljudet av
pojkens andning och fotsteg hors i forgrunden, panoreringen féljer tydligt pojkens rérelse fran V
till H. (ljudeffekt, rost/tal, onscreen)

Klipp 8: Taket med en rad taklampor och hyllrad till H. I bakgrunden syns butikens fonster och
en exit- skylt ut fokus. [01:25] Silhuetten av en flicka med flator gar forbi V till H. Ljudet av
hennes steg och det svischande ljudet av hennes klader féljer henne i bild fran V till H (onscreen,
forgrund, ljudeffekt).

Klipp 9: Kamera pa markniva, bild pa golvet i, [01:32] barfota fotter langst fram i bild in fran V
och ut ur bild till H, ljudet av fotstegen foljer fétterna i bild och tystnar strax efter att de
forsvunnit ur bild. (onscreen, forgrund) Kameran féljer med at H in bakom en hylla s& skarmen
blir helt svart och kommer fram mellan tva hyllrader. [01:39] Pojken (B) springer bortat mellan
hyll raderna, ljudet av hans steg och andning blir svagare och ett reverb framtréder i takt med att
han ror sig bortat (forgrund till bakgrund) kameran fortsatter at héger och forsvinner in bakom
nésta hyllrad , skarmen blir helt svart. Kameran kommer fram igen, en hyllrad till VV och en rad
av kylar med glasddrrar till H. [01:47] Flickan (R) syns i slutet av hyllraden och kylarna, hon
kommer gaende framat mot kameran. Ljudet av hennes steg med ett latt reverb (onscreen,
bakgrund)

Klipp 10: Nérbild pa kylarnas glasdorrar [01:52] R’s ansikte i profil in fran V, gaendes at H.
Bakom hennes H o6ra sitter ett cochleaimplantat (Horsellinjen). Kameran foljer henne at H langs
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raden av kylskap. Ambience ljudet forsvinner och andras till ett dovt, diskant 16st mullrande ljud
och ljudet av hjartslag hors. Alla ljudeffekter forsvinner (diegetiskt, subjective-internal).

Klipp 11: Mellan tva hyllrader, silhuetten av en kundvagn, kassaapparat i bakgrunden och langst
bak ar butikens fonster. [02:02] B springer forbi V - H. Ambience ljudet atergar till sa som det
var tidigare och fortsétter vara oférandrat genom Kklipp 11-19. | férgrunden hors ljudet av B's
fotter och andning som foljer honom fran fran V till H. (ljudeffekt, onscreen)

Klipp 12: Bak i bilden syns en glasdisk, bakom den en vagg med hyllor och texten Pharmacy
langst upp. Kameran glider at H. M syns sittandes pa golvet lutad mot hyllorna [02:05] B
springer forbi V till H framfor glasdisken. Ljudet av B's fotter foljer aterigen honom fran V till
H. (ljudeffekt, onscreen)

Klipp 13: M i profil, sittandes pa golvet och lutad mot hyllan, [02:10] M’s andetag hérs
patagligt langt fram i ljudbilden (forgrund, rést/tal, onscreen) och avtar nar kameran ror sig
uppat och visar E som kommer gaende bakifran i bild, glashyllor med pillerburkar visar sig i
forgrunden. Nar kameran skiftar fokus till henne blir ljudet av hennes fotsteg starkare (ljudeffekt,
onscreen). E ror sig framat mot kameran och sedan till V. Kameran féljer E at V, hon letar i en
hylla.

Klipp 14: [02:26] Néarbild pa M som ser amlig ut. Ljudet av M’s anstrangda andning (onscreen)
och ifran V hors ljudet av E som letar i hyllorna (ljudeffekt, offscreen)

Klipp 15: Pillerburkar pa en glasskiva i forgrunden och bakom de syns E’s ansikte (ur fokus).
[02:30] E plockar forsiktigt upp en burk som ligger ned, flyttar bort den, vander och laser pa
nasta. Ljudet av burkarna mot glasskivan, rasslandet av pillrena och Es andning ligger langst
fram i ljudbilden (rést/tal, ljudeffekt, onscreen) E tar en burk fran hyllan och ror sig bakat i bild
[02:50] tar av locket pa burken och séatter sig framfor M, kameran foljer rorelsen nedat. E ger M
ett piller, staller burken pa hyllan bakom honom, stoppar ett piller i hans mun, tar upp en flaska
med vatten, skruvar av locket och ger honom den.

Klipp 16: Bakom glasdisken mot E och M som dricker ur flaskan. [03:03] R (huvud) gar forbi H
till V i forgrunden, ljudet av hennes fotsteg foljer henne fran H till V (férgrund). Hon stannar
langst ut till V med huvudet vant mot E och M. M svaljer pillret och andas anstréngt, ljudet av
hans andetag hors i forgrunden till H. E vander huvudet mot R och tecknar -He'’s ok (undertext).
Klipp 17: Fran M’s POV. | forgrunden (ur fokus) till H syns E’s bakhuvud. R till Vi bild bakom
glasdisken. Hon nickar och gar ut till H, ljudet av hennes fotsteg tystnar strax efter att hon lamnat
bild. Kameran gar ner till och fokus gar dver till E som vander sig mot M. (kameran)

Klipp 18: [03:26] Mellan tva hyllrader, pa golvet sitter B och ritar. Ljudet av kritan mot golvet

hors i forgrunden (onscreen). [03:28] R in fran V narmast kameran, gar fram till B och sétter sig
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bredvid honom. Ljudet av R’s fotsteg och det svischande ljudet av hennes klader nér hon satter
sig ned hors till V (onscreen). Kameran zoomar in mot dem, R tittar ner pa B’s teckning pa
golvet och B fortsatter rita.

Klipp 19: Néarbild pa B som tecknar Rocket (undertext).

Klipp 20: [03:52] Nérbild pa R som ler och tecknar Very good job! (undertext). Ambience ljudet
andras till ett dovt, diskant 16st mullrande ljud (Subjective-Internal).

Klipp 21: [03:56] Narbild pa B som tecknar That’s how... we’ll get away (undertext). Ambience
ljudet atergar till det normala.

Klipp 22: [04:02] Nérbild pa R som stelnar till, tittar ned och ser bekymrad ut. Ambience ljudet
andras till ett dovt, diskant 16st mullrande ljud. (Subjective-Internal)

Klipp 23: [04:08] Narbild pa B som ler, reser sig och springer ivdg. Ambience ljudet atergar till
det normala.

Klipp 24: [04:11] Nérbild pa R som ser hapen ut och foljer B med blicken. Ambience ljudet
andras aterigen till ett dovt, diskant I6st mullrande ljud. (Subjective-Internal)

Klipp 25: [04:15] R bakifran till V i bild. Kameran ror sig nedat golvet, R tittar ner och kameran
gar ner till B"s malade raket pa golvet. R reser sig och gar. Ambience ljudet atergar till det
normala och forblir oféréndrat till klipp 28.

Klipp 26: [04:30] B star pa en uppochnervand back som star pa golvet intill en hylla. Vi ser hans
fotter och underben i bild. Kameran ror sig uppat. Ljudet av B”s hander mot hyllan ovanfér bild
(forgrund, ljudeffekt, offscreen).

Klipp 27: B underifran till VV som stracker sig efter ett leksaks rymdskepp som star till H.

Kipp 28: Kameran i hojd med hyllan och rymdskeppet. B’s huvud syns i bakgrunden. Han far
tag pa rymdskeppet som valter [04:40]och faller av hyllan. Ambience ljudet tonas ned i volym,
Ljudeffekterna fran rymdskeppets skrapande mot hyllan blir starkare. Ett kort 6gonblick av
tystnad uppstar precis efter att raketen har valt.

Klipp 29: Mellan hyllorna, B pa backen intill hyllan till H. R kommer inglidandes pa kna fran V
och fangar rymdskeppet till ljudet av en stark small [04:41] (ljudeffekt, onscreen, synkpunkt). |
bakgrunden syns siluetten av en man som bar pa en lada.

Klipp 30: Nérbild pa R i profil som haller rymdskeppet i sina hander. Ambience ljudet kommer
tillbaka. [04:43] Ljudet av Rs tunga andetag i férgrunden (rost/tal).

Klipp 31: Kameran fran motsatt hall. B till V. R tittar chockad upp pa honom och sedan at
kamerans hall. Ljudet av hennes andetag avtar.

Klipp 32: R bakifran till \V som ar vand mot mannen med ladan i bakgrunden (ur fokus). B till

H. R lagger Rymdskeppet pa hyllan, reser sig och plockar ned B fran ladan och stéller honom till

22



V i bild och sa gar de bada bortat mot mannen som satt sig pa huk. Ljudeffekterna hors i
forgrunden av ljudbilden.

Klipp 33: B framifran som gar fram till mannen vars bakhuvud syns langst fram till H.
Ambience ljudet blir nagot starkare och med mer diskant, vi kan hora léven som blaser runt
utanfor. (offscreen)

Klipp 34: B bakifran till V. Mannen (Lee) tittar pa B, tecknar (undertext) och viskar [05:12] -
Go find your mother (rost/tal, onscreen). B gar ut till H framfor R som sétter sig ned pa kna
bredvid L.

Klipp 35: [05:19] R och L i profil. Kameran gar nedat till en ryggséck som L plockar ned en
filmkamera i. R plockar upp ett kretskort ur en lada med en filt i. R knackar L pa axeln.

Klipp 36: Samma vinkel som i Klipp: 35. R tecknar For the radio? L tittar ner pa kretskortet
(nedanfor bild) Petar pa det och tecknar Might help us boost the signal (undertext).

Klipp 37: Néarbild pa ladan med filten. R plockar upp en tang. Kameran gar uppat till hennes
ansikte, L i bakgrunden. Fokus gar 6ver till L som tittar pa R och tecknar For you. R tecknar
Thank you. E’s arm kommer in frdn V och ldgger handen péd L’s axel. L tittar upp pa E. Kameran
gar uppat till E, M in bakom henne. E tecknar - I¢’ll be dark soon (undertext). Ambience ljudet ar
ofdréandrat genom Klipp 33- 37

Klipp 38: [05:51] B"s bakhuvud. Han gar sakta fram mot resten av familjen som syns langst bak
i bild. Ett dovt anslag, som av en stor trumma hors fran V och sprider sig till stereo. En dov och
mork, mullrande ton lagger sig som en matta och tranger bort ambience ljudet. Ur den véxer en
ljusare, spoklik ton upp i C av ljudbilden och sprider ut sig utat sidorna. Ljusa strakar tonas in
(musik, icke-diegetisk) Allas blickar fastnar pa pojken nar han kommer fram mot dem, de ser
radda ut. Kameran foljer med fram. L hojer H arm och haller upp V hand i en hejdande gest.
Reser sig upp och gar sakta fram mot B.

Klipp 39: E’s ansikte, hon tittar ned pa B (nedanfor bild). L’s huvud i profil langst fram 1 bild.
Musiken fortsatter.

Klipp 40: Narbild pa L’s hander som forsiktigt tar rymdskeppet ur B”s famn. Kameran foljer
skeppet och L’s hander nédr han vander skeppet och tar ur batterierna. Stéller skeppet och lagger
batterierna pa en disk. Musiken: den morka, mullrande tonen blir nagot svagare, den spoklika
tonen och strakarna hanger kvar. [06:22] Nar L tar bort handerna fran disken hérs det dova
anslaget igen.

Klipp 41: Narbild pa L’s ansikte som vénder sig ner mot B. Kameran foljer honom. L tittar pa

Pojken som syns bakifran till Vi bild. L tittar pa pojken och skakar pa huvudet. Musiken: Det
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dova anslaget klingar ut i ett langt reverb och musiken tonar bort. Ambience ljudet kommer
tillbaka.

Klipp 42: Néarbild pa B framifran, L bakifran till H som tecknar - Listen to me (undertext) och
viskar - too loud.

Klipp 43: Samma vinkel som i klipp 41. L tittar upp pa E och M och tittar sen pa B igen, ler och
reser sig upp. Kameran foljer hans ansikte uppat nar han reser sig.

Klipp 44: Néarbild pa B’s ansikte, han ser besviken ut.

Klipp 45: E’s ansikte, hon tar ett steg framat, tittar nedat B och ler.

Klipp 46: B’s ansikte och E’s hand frén H som smeker hans haka och stryker honom pa kinden.
Klipp 47: E’s ansikte igen som tittar pa B. Kort eftertanke. Gar ut till H. Kameran f6ljer efter
och landar pa R vand bortat till H i bild. R vander huvudet at V och tittar pa B. [06:50] Musik:
En mork, svag ton tillsammans med vibrerande strakar tonas in och ett skort piano, nast intill
ostamt spelar en avskalad, melankolisk melodi. Nar musiken tonas upp tonas ambience ljudet
ned men ljudet av E’s steg och svischandet av hennes klader behaller samma styrka (onscreen,
ljudeffekt)

Klipp 48: [07:00] Utanfor pa gatan. Ambience ljudet av vinden blir starkare och med mer
diskant. E.A.S. ljuden fran klipp 1- 4 hors igen. Musiken fortsatter och ligger lika i styrka med
Ambience ljudet. Narmast till H i bild en “tidningslada” med en New York post som ligger i den
oppna luckan. Ljudet av bladen som slar i vinden (férgrund, onscreen). Rubriken lyder IT'S
SOUND! Ut fran affarens entré som syns snett till VV bakom tidningsladan, kommer M foljd av
L. Kameran borjar folja dem at V. M & L gar ur bild at V. E kommer ut fran affaren.

Klipp 49: [07:12] Tillbaka inne i butiken. Kameran foljer R som reser sig upp och tittar ned pa
B. Hon vénder blicken at V och kameran foljer hennes hand nar hon plockar upp rymdskeppet
fran disken. Ambience ljudet blir svagare. Musiken fortsatter, pianot spelar sin melankoliska
melodi genom Klipp 49- 54.

Klipp 50: R i helkropp med rymdskeppet i handerna. B syns snett bakifran till Vi bild. R ger
rymdskeppet till B.

Klipp 51: Bild pa B ansikte. R’s rygg till H i bild. B tar emot rymdskeppet. Tittar upp pa R
Klipp 52: R gor ett “hysch” och backar bakat, bojer sig ned, plockar upp sin ryggsack tittar pa B,
vander sig och gar mot utgangen.

Klipp 53: B i profil till V. Ler. Ga framat ett steg, stannar, vander blicken at disken, tittar snabbt
efter R som gatt ut, vander sig mot disken igen.

Klipp 54: Néarbild pa batterierna pa disken. B”s arm in fran V som plockar upp batterierna och

gar bortat mot utgangen.
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Klipp 55: [07:49] Utomhus, butikens entré fran sidan. B kommer ut ur butiken med
rymdskeppet gomt under sin vast. Kameran foljer honom at H ut pa gatan dar R, E, M och L gar
pa led bortat langs en stig av sand pa gatan. Musiken vaxer sig starkare. Pianot tystnar och
strakar tonas in och lagger sig langst fram och spelar en kansloladdad melodi. Tonerna ar langa
och sméktande. Bakom musiken kan vi vagt hora vinden och det metalliska ljudet (ambience,

E.A.S). [08:02] Klipp till nésta sekvens till ljudet av en dov mork trumma (synkpunkt).

Narrativ analys

Det forsta vi hor i scenen &r ljudet av vinden (ambience). Den kommer som i vindbyar och ror
sig oregelbundet i ljudbilden. I ljudet av vinden hors ett vinande, bitvis tjutande ljud som inger
en kansla av kyla. En kall vind. Ett metalliskt ljud hors upprepade ganger, det ligger utanfor bild
och later som nagot som slér i vinden. Ljudet ir “livist” och ekar mellan husviiggarna och inger
en kénsla av tomhet. Ambience ljudet understryker och forstarker det visuella intrycket av en dde
stad och fyller darfor en deskriptiv funktion. Samtidigt orsakar ljudets beskrivning en
kanslomassiga reaktion (emotiv funktion). Ambience ljudet av vinden och inslagen av E.A.S.
fyller dven en temporal funktion, det knyter samman de forsta 4 klippen i ett sammanhéngande
tidsforlopp och beréttar att vi befinner oss pa samma fysiska plats. Nar vi sedan i Klipp 5
forflyttas in i butiken andras ambience ljudet pa sa séatt att vi hor samma ljud som utomhus men
patagligt dampat. Vi kan fortfarande hora ljudet av vinden och forstar att vi befinner oss helt nara
den tidigare miljon. Ambience ljudet inomhus fyller en vagledande funktion i den bemarkelsen
att det positionerar askadaren i forhallande till den foregaende scenens ljudmiljo. Samtidigt
skapar det féregaende ambience ljudets volym en referenspunkt for hur mycket tystare det ar

inomhus, en kontrast som far en deskriptiv funktion.

De forsta ljudeffekterna som hors i scenen &r ljudet av B”s fotter och andning nér han springer
forbi i klipp 7, foljt av ljudet fran R"s fotsteg i klipp 8, ljudet av Bs fotter i klipp 9 osv.
Ljudeffekterna ar patagligt framtradande, de upplevs ligga helt nara askadaren och det svaga
ambience ljudet av vinden utanfor lamnar plats for ett ytterst svagt men horbart reverb fran nar
ljudet studsar mellan hyllorna dar inne. Detta ar nagot som, med undantag, galler for alla
ljudeffekter i scenen (inomhus). Ambience ljudet och ljudeffekterna samverkar i en deskriptiv
beréattarfunktion och etablerar en upplevelse av ljudnivan och tystnaden inne i butiken.
Anvandandet av rost/tal foljer genomgaende samma principer som ljudeffekterna och ligger dven
de langt fram i ljudbilden. Det forsatter oss i en mer intim relation till karaktarerna, vi kan hora
varje detalj i andningen och pa grund av att inga ord anvands kommunicerar ljudet snarare pa ett

emotionellt plan &n ett intellektuellt. Vi kan t.ex. hora detta i det framtradande ljudet av E’s
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andning nir hon letar bland medicinburkarna 1 klipp 15. Ljudet ger uttryck for E’s forsiktighet,
nervositet och angelagenhetsgrad. Ljudet har en emotiv funktion da det forsatter oss i E's
sinnestillstand. Men det kan dven tolkas ha en vagledande funktion da hennes sinnestillstand
sager oss nagot om var relation till narrativet; det ar ett bidrag till etablerandet av de
grundlaggande forutsattningarna for, inte bara scenens, utan for hela berattelsens handling. (se

“Diskussion och slutsats™)

I klipp 10 ser vi R ansikte i narbild nar hon gar langs med kylarna inne i butiken. Hon ser sig
om och vrider huvudet sa att hennes cochleaimplantat blir i centrum av bilden och Ambience
ljudet andras till ett dovt susande och hjartslag. Ljudet ar statiskt och oberoende av rérelsen i bild
och inga ljudeffekter hors. Det &ndrade ambience ljudet gestaltar vad Chion kallar for internal-
subjective sound, vi hor alltsd varlden s som R hor den. Ljudet positionerar oss i R's

lyssnarperspektiv och fyller darfér en vagledande funktion.

| klipp 38 introduceras den icke-diegetiska musikens berattande. Den bdrjar med en dov och
mork, mullrande ton som l&gger sig som en matta 6ver ljudbilden och tranger bort ambience
ljudet. Samtidigt som vi ser B bakifran nar han gar fram mot familjen. Det mérka mullrande
anslaget har ett langt reverb som om det kom fran underjorden, det kanns olycksbadande.
Musiken spelar pa vara kanslor (emotiv funktion). Det ar nagot farligt som hander men eftersom
B &r vand bort fran oss kan vi inte se vad faran ar. Musiken pekar ut ett tillfalle i
handelseforloppet som askadaren ska vara extra uppmarksam pa (vagledande funktion). Det dova
anslaget foljs av en ljusare, spoklik ton och ljusa strkar som &r statiska. Det ar som att musiken
hanger i luften, som att den haller andan i spand forvantan pa vad som ska handa. Spanningen
forstarks av karaktarernas agerande; forst nér vi ser familjens skrdmda reaktioner nar B kommer
gaende emot dem, och sedan L’s forsiktighet nar han tar rymdskeppet fran B, tar ur batterierna
och lagger bort det pa disken intill. Musiken avslutas med ett till dovt anslag for att markera att
faran ar 6ver. De statiska tonerna (spoklika tonen och strakarna) tystnar, musiken andas ut och

spanningen slapper.
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4.1.2 Scen 2 - Middagsscenen

Starttid: 17:53 Sluttid: 21:33
Handling: Familjen ater middag tillsammans.

Ljudhandelsebeskrivning

[17:53] Musik: En ihallande (drénande) ton som langsamt pulserar och ror sig i stereobilden. Ett
piano spelar en sparsmakad melodi bestaende av enstaka ihallande toner. [18:18] Pianot
upprepar sin melodi, strakar kommer in och spelar en enkel, melankolisk melodi med langa
smekande strak av toner. [18:38] Figuren med pianot och strakarna upprepas med en extra strake
som framhdver basregistret i en fallande tonféljd. [18:47] Bakom musiken hors svaga ljud som
inte gar att avgora vad det ar. [18:56] Musiken klingar av. | bakgrunden framtrader ett svagt
susande ljud, ljudet av vinden pa avstand, natt och jamt horbart (ambience). [18:56] Ett kort
rasslande ljud och tva sma dunsar hors i forgrunden. En rost som viskande och stétvis formulerar
ord (som inte gar att urskilja) i takt med en féljd av sma dunsar som i slutet avtar i styrka och
avslutas med en kort paus och en sista liten duns. Ett svischande ljud, som ljudet av papper och
nagra ytliga andningar. Tva dunsar hors igen och ljudet av tyg. Sen hors en rad sma dunsar igen.
Kort tystnad. [19:22] Ett sl&pande ljud av tyg och sedan ett starkt brak och ljudet av krossat glas.
Ett morkt mullrande ljud tillsammans med ett tumult av ljud, ljudet av fotter och ndgot som later
som ett stort tygstycke som “slar”. Tumultet tystnar och avslutas med ljudet av glasskarvor.
[19:31] Det svaga ambience ljudet av vinden hors igen. Langsamma, aterhallna andetag och tva
skrapande ljud och en latt duns hors i forgrunden. [19:53] En lang ojamn in- och utandning
tillsammans med ljudet av tva fotsteg. | bakgrunden hors vinden svagt (ambience). [20:04] En
inandning hors igen och [20:12] ljudet av faglar som lyfter hors i bakgrunden fran V/C. Tystnad.
Langsamma fotsteg fran V till C. [20:27] Plétsligt hors en small som av ett stort metallstycke,
ljudet hors i hela ljudbilden men har ett latt reverb pa sig och ligger langre bak i ljudbilden &n de
tidigare ljuden. [20:30] Musik: En mork, 6desmattad ton (later som ett stort blasinstrument) som
faller nagot i tonhdjd innan den klingar av. En spoklik, skarande ton véaxer upp i efterklangen av
den morka tonen. Ett gnisslande ljud fran H som rér sig in till C. [20:34] En svag duns och ett
metalliskt, 1att gnélligt ljud i bakgrunden. En kort inandning i férgrunden. [20:41] Den mdrka
tonen upprepas och langst ut till VV och H i stereobilden hors ljudet som av ett vindspel, upphéangt
metallskrot som slar mot varandra. Den spoklika tonen véxer upp igen och nar den andra morka
tonen klingar av ligger ett dovt muller kvar langst ut till VV och H. [20:52] En nasal inandning
och en mycket aterhallen utandning i forgrunden. En till langsam ut- och inandning. Musik:

[21:03] Det dova mullret tystnar. [21:05] Diskanten i ambience ljudet forsvinner, dova hjartslag
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hors. [21:09] Ambience andras till ett ytterst svagt brusande ljud. [21:10] En mork duns och ett
plotsligt starkt djurlate, ett kort skrik- liknande kuttrande foljt av ljudet av klor pa marken och ett
ljust kuttrande till H. Ljudet av tassar som ror sig bakat. [21:18] En tung utandning foljt av
nagra anstrangda andetag C. | bakgrunden hors nagra ljud av rummet. [21:30] En annan persons

andning och en svag viskning - Sorry. [21:32]

Innehallsanalys

Klipp 1: [17:53] Evelyn lagger mat i ett salladsblad. Kameran ror sig 4t H. L’s bakhuvud
skymmer bilden. Kameran ror sig nedat till E’s hand som ldmnar &ver salladsbladet. R’s hander
tar emot det och lagger ner det pa bordet. Kameran gér upp till R’s ansikte i profil. Musik (icke-
diegetisk): En ihallande (drénande) ton som langsamt pulserar och ror sig i stereobilden. Ett
piano spelar en sparsmakad melodi bestaende av enstaka ihallande toner. Ljudeffekter ligger
svagt i bakgrunden genom klipp 1-8.

Klipp 2: E’s hand som tar sallad ur en skal. M till V bakom skalen. Kameran ror sig mot honom
fokus Gvergar till honom. Musiken fortsatter

Klipp 3: L i fokus. R till VV ndrmare i bild. Kameran ror sig till H. [18:18] L reser sig upp och tar
emot ett salladsblad med mat fran E vars armar syns H i bild. Kameran fortsétter till H E’s
bakhuvud skymmer bilden. M syns till H i bild. Musik: Pianot upprepar sin melodi, strakar
kommer in och spelar en enkel, melankolisk melodi med langa smekande strak av toner.

Klipp 4: R till V. L till H. Kameran ror sig till \V/, L och E stracker ut sina hander. R tar tag i
vardera hand och tittar pa E. Kameran fortsatter till V, E syns. Kamerarérelsen vander sig till H
och sveper 6ver bordet - M’s bakhuvud ndrmast i bild, R pa andra sidan bordet tittar ner och
héller E med H hand, L med V hand. L syns till Vi bild nar kamerarorelsen stannar av. Musiken
fortsétter.

Klipp 5: Narbild pa E’s hand som héller M’s och smeker den med tummen.

Klipp 6: [18:38] Kameran sveper dver bordet at V. M narmast till V. L narmast till V. R tittar
upp pa M, tittar pa E och tittar ner. Kameran fortsatter at \ till M. Musik: Figuren med pianot
och strakarna upprepas igen med en extra strake som framhéaver basregistret i en fallande
tonfoljd.

Klipp 7: Narbild pa hander som haller i varandra. [18:47] De slapper varandras hander.

Klipp 8: Helbild pa matbordet fran bakom L. Kameran zoomar sakta ut nar de borjar ata. [18:56]

Musiken klingar av i en lang unison ton.
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Klipp 9: Nérbild pa en filt med en del av en Monopol- spelplan uppe i bild. [18:56] Tva
tarningar kastas pa filten. En hand som plockar upp en tyg stjarna och flyttar den langs med
spelplanen, kameran ror sig uppat och visar nagra sedlar och spelkort. Kameran ror sig vidare
uppat och visar M’s ansikte nir han stracker sig fram och kastar tdrningarna (syns ¢j i bild).
Genom Klipp 9-14: | bakgrunden, knappt hérbart hors vinden utanfor (ambience) och ljudeffekter
samt rost/tal ligger langt fram i ljudbilden.

Klipp 10: R’s ansikte, kameran ror sig nedat. M’s hand som flyttar sin pjés (en liten virkad
tyglapp) och lagger den pa en ruta med en rod boll. | takt med att pjasen flyttas hors M svagt
viskande rékna stegen (rost/tal, offscreen)

Klipp 11: Nérbild pa M’s hand fran sidan av spelplanen nér han stéller ned sin spelpjds. Handen
ror sig tvekande bort at V.

Klipp 12: Narbild pd M som tittar trevande bort mot R.

Klipp 13: R’s ansikte till H i bild. Hon ler och tittar pa M och stracker ut sin arm at V.

Klipp 14: Langst fram till H star en fotogenlampa. R syns till V i bild, hon stracker handen mot
nagra sedlar mitt i bild. M, till H bakom lampan snor runt och slar omkull lampan som faller med
ett starkt brak [19:22] (ljudeffekt, onscreen, synkpunkt) och sétter eld i filten.

Klipp 15: L till Vi bild rycker till och vénder sig mot barnen. Bakom syns E som vénder sig om.
L springer framat till V i bild.

Klipp 16: Helbild pa rummet - R mitt i bilden pa alla fyra framfor spelplanen pa golvet, M till V
bredvid elden. L kastar sig ned dver den brinnande lampan och slanger en filt dver den.

Klipp 17: Narbild pa elden som slacks av filten.

Klipp 18: R’s ansikte som oroligt ser pa. Tittar upp mot L.

Klipp 19: [19:31] L sitter pa kni och stirrar panikslaget framat. Ogonen flackar. Han tittar uppéat
taket med en “sokande” blick. Han védnder blicken mot M och R och “hyschar” och reser sig upp
samtidigt som han har blicken fast ovanfor sig. Efter ett tumult av ljudeffekter fran elden, filten
och L’"s fotter mot golvet genom klipp 15-18 blir det nu tyst. Vinden utanfor hors ytterst svagt
(ambience) och nar L borjar resa pa sig hors hans aterhallna andning i forgrunden.

Klipp 20: [19:53] E i halvkropp gar sakta framat. Spand, ryckig. Hennes andning &r ytlig och
aterhallen (forgrund, ljudeffekt, onscreen).

Klipp 21: [20:04] L’s ansikte. Sakta inzoomning. Han ser sammanbiten ut. Ogonen sdker uppét.
Vindens vinande utanfor hors tydligare (ambience), [20:12] ljudet av flaxande vingar och
fagellaten hors utifran (passive-offscreen). L andas tungt (ljudeffekt) och véander blicken mot R
och M.

Klipp 22: R till V, M till H. Skréckslagna. R tittar mot L. Ljudet av vinden tystnar (ambience)
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Klipp 23: E till H bak i bild. Haller sig for magen, Vénder sig sakta at sitt H och lagger ena
handen for pannan samtidigt som L kommer in framfor fran V narmast i bild (ur fokus) och ror
sig till mitten av bilden. [20:27] Pl6tsligt hors en stark small fran ladans plattak (ljuddeffekt,
active-offscreen) ljudet hors i hela ljudbilden och “klingar ut” genom klipp 24 & 25. L och E
rycker till av ljudet.

Klipp 24: R och M som ocksa rycker till och tittar upp.

Klipp 25: L som tittar uppat taket. | bakgrunden E som tittar upp at samma hall. En hangande
lampa har blivit satt i rorelse och ger ifran sig ett gnisslande ljud (ljudeffekt, onscreen) nar den
vickar till H i bild. L ror sig sakta framat kameran som backar. [20:30] Musik: En mork,
odesmattad ton (later som ett stort blasinstrument) som faller nagot i tonhdjd innan den klingar
av. En spoklik, skarande ton vaxer upp i efterklangen av den mdrka tonen. [20:34] Ett skrapande,
metalliskt ljud hors fran taket (ljudeffekt, active-offscreen).

Klipp 26: Taket. Skakig bild, L’s P.O.V. Det skrapande ljudet fortsétter, takplaten slar och
gnaller av ndgot som ror sig daruppe.

Klipp 27: M som ligger pa golvet med skramd blick. [20:41] Musik: Den morka tonen upprepas
och langst ut till VV och H i stereobilden hors ljudet som av ett vindspel. Den spoklika tonen
vaxer upp igen och klingar av tillsammans med den mérka tonen genom klipp 28, 29, 30 och 31.
Klipp 28: Nérbild pa R’s ansikte. Hon borjar ga framat.

Klipp 29: R snett bakifran framfor henne star L som sétter upp en hand for stoppa henne och
spéarrar upp ogonen.

Klipp 30: Narbild pd R som stannar, forstar allvaret.

Klipp 31: L i narbild. Hans blick hanger kvar pa R nér han sakta vander huvudet mot fonstret.
[20:52] Ljudet av hans andning hors 6ver musiken (forgrund, ljudeffekt, onscreen) Han vander
blicken ut genom fonstret till H. [21:03] Lutar sig forsiktigt in mot fonstret och tittar uppat.
Klipp 32: [21:05] R i narbild som bojer sig ned och tittar uppat. Ambience ljudet dndras, ett
diskant 16st mullrande och dova hjartslag (Internal-subjective).

Klipp 33: [21:09] L intill fonstret och tittar uppat utanfor fonstret. Ambience ljudet atergar till
det foregaende ytterst svaga ljudet av vinden utanfor.

Klipp 34: [21:09] L"s P.O.V. genom fonstret. Nagot faller snabbt forbi till ljudet av ett plotsligt
starkt djurlate, ett kort, ljust och skrik- liknande ljud (ljudeffekt, onscreen)

Klipp 35: L ryggar tillbaka fran fonstret. Utanfor till H hors en kuttrande late och ljudet av klor
pa marken. (offscreen)

Klipp 36: Narbild pa E som rycker till.

Klipp 37: L som tittar ned pa marken utanfor fonstret.
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Klipp 38: L’s P.O.V. genom fonstret, utanfor pa marken syns tva tvittbjérnar som vankar ivag
till ljudet av ett grymtande och klor mot marken.

Klipp 39: [21:09] L vander ned blicken, axlarna sanks, han andas ut. Ambience ljudet &r néstan
helt tyst scenen ut.

Klipp 40: E, sammanbiten, séatter handerna dver ansiktet.

Klipp 41: L med blicken nedat, hojer langsamt blicken, andas tungt och vander sig at VV (mot
barnen pa golvet) kameran foljer hans rorelse.

Klipp 42: [21:30] M som ser fortvivlad ut och mimar 7’m sorry (mot L). [21:32]

Narrativ analys

Musiken i scenens borjan fyller dels en temporal funktion. Den inledande dronande tonen haller
musiken i ett statiskt 1age och inger en upplevelse av att vi for en stund stannar i beréttelsens
framatrorelse - istéllet vilar scenen i ett forlangt 6gonblick av andakt. Pianot och strakarnas
upprepade figurer understryker detta. Det visuella har en kontinuerlig kamerarérelse som inte
leder var uppmarksamhet till specifika handelser utan ger mer ett intryck av ett kollage, ett
6gonblick av tystnad tillsammans med familjen. Samtidigt har musiken en k&nslomaéssig
kommentar (emotiv och retorisk funktion), pianots melankoliska harmonik, strakarnas langa
smekande toner slar an ett tillstand av frid och ro samtidigt som det finns ett inslag av sorg och
eftertanksamhet. Kanske ar det vid dessa tillfallen som familjens situation blir pataglig, under
normala omstandigheter hade middagen varit ett tillfalle att féra dem narmare varandra men nu

skiljer tystnaden dem at.

Efter att musiken klingat ut och tystnat i klipp 9 framtrader scenens ljudbild. P4 samma satt som
i Oppningsscenen, inne i butiken ligger ljudeffetkterna langt fram i ljudbilden och ambience
ljudet langt bak. Har &r det an mer patagligt da ambience ljudet ar &nnu svagare, vi kan nétt och
jamt hora ljudet av vinden utanfor och rummet de &r i tycks inte ha ndgon ambience alls.
Ljudeffekterna fran det vi kan se i bild &r i det ndrmaste det enda som hors. Den hér kontrasten i
ljudbilden far en vagledande funktion da den tydligt separerar forgrunden fran bakgrunden och
positionerar askadaren alldeles intill scenens handling. Nar M sedan vélter fotogenlampan i klipp
14 upplevs ljudet som oerhort starkt, det ar som att ljudet i de foregaende klippen har dragit in
oss intill handelserna i bild och vi lyssnar uppméarksamt - som att vi fysiskt har lutat oss fram
mot ljud och bild. Nu kastas vi plotsligt bakat av det starka ljudet (bilden dndras ocksa fran
narbilder till att visa hela rummet nar L, i klipp 16 kastar sig ned pa golvet for att slacka elden).

Det auditiva tumult som uppstar direkt efter bibehaller samma intima narhet och haller kvar oss i
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handelsernas centrum. Och sa tystnar allt igen, i bild ser vi L"s skrackslagna uttryck och vi kan
tydligt hora hans anstrangda och aterhallna andning, aterigen anvands karaktarernas rost/tal som
ett medel for att anspela pa askadarens kanslomassiga forstaelse (emotiv funktion). L tittar upp
mot taket och soker med blicken och det svaga ljudet av vinden utanfér upplevs framtrada
tydligare, uppmarksamheten riktas om till ambience (vagledande funktion). L reser pa sig och
bilden klipper till E som langsamt gar framat kameran, nar vi sa i nasta klipp kommer tillbaka till
L (narbild pa hans ansikte) gér kameran en langsam inzoomning, hans blick séker aterigen upp
mot taket och hans andning hors alldeles intill oss. Ambience ljudet upplevs aterigen andras,
vinden utanfor tycks klarare och vi kan hora ljudet av en flock faglar som lyfter fran taket, ljudet
har en vagledande funktion och positionerar oss i L"s lyssnar perspektiv (Se 4.2 Sammanfattande

analys - 3. Hur anvénds ljudet och gestaltningen av tystnad for att skapa spanning?).

Det smaller plotsligt fran taket och ljudets efterklang hanger kvar. Ur efterklangen vaxer musiken
fram. En mork, olycksbadande och utdragen ton tillsammans med ett ljust, spoklikt, dissonant
och skarande ljud som understryker och forstarker upplevelsen av situationens fara. L har fast
blicken i taket och ror sig framat i rummet. | nasta bild ser vi taket fran L"s P.O.V. och genom
musiken kan vi héra nagot som ror sig daruppe. Vi forsatts (&nnu en gang) i karaktarens
perspektiv (vagledande funktion) och kan inte se den potentiella hotet vilket ytterligare bidrar till
kanslan av fara. Musiken och ljudeffekterna samverkar i en emotiv funktion. N&r L har tagit sig
fram till fonstret for att forsoka se vad som ror sig daruppe pa taket klingar musiken ut i ett
mullrande ljud, det svaga ambience ljudet hors igen, L"s andning alldeles intill oss. | kontrasten
till den foregaende ljudnivan och handelseforloppets framatgaende rorelse stannar scenen upp i
en obehaglig tystnad. Faran &r inte 6ver, vi vet att nagonting finns dar uppe men nu kan vi
varken hora eller se det, allt vi kan gora ar att vanta pa att det ska gora sig till kanna. L lutar sig
langsamt fram mot fonstret, R bojer sig ned for att kunna se. Och sa plotsligt bryts tystnaden av
en dov, icke-diegetisk duns och tvattbjornens skrik nar den faller forbi fonstret. Ljudet atergar till
samma tystnad som tidigare men i scenens sammantagna kontext inger den inte langre samma
spanda upplevelse, vi har fatt en forklaring till den okanda faran och kan, precis som L och E i

bild, andas ut.
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4.1.3 Scen 3 - Regan pa sitt rum
Starttid: 32:16 Sluttid: 34:42 Handling: | foregaende scen har L och M gett sig av till ett
vattendrag for att fiska. Regan ville folja med men L tillat det inte. R blir arg och stormar ivég

upp pa sitt rum.

Ljudhéndelsebeskrivning

[32:16] Musik: Strakar som spelar langa, varma ackord i ett langsamt tempo med strakar i ett
mellanregister i centrum och ljusare toner panorerat ut till H och V i ljudbilden. Ett piano spelar i
enstaka toner vid strakarnas ackordbyte. Under musiken hors fotsteg fran V till C dar de tystnar,
nagra skrap hors. [32:21] Ett litet plastigt knapp (C) foljt av ett starkare ljud till V, later som
slaget av ett tygstycke. Fotsteg igen och en suck (rést/tal). Ett skrapande ljud och ljudet av tyg
och ett Itt stonande ljud foljt av en till suck (rost/tal). Andetag hors svagt (C).

[32:40] Musiken borjar avta. [32:45] Fotsteg. [32:47] Musiken tystnar och i bakgrunden tonar ett
svagt brus upp, later som ljudet av en stilla ihallande vind (ambience). [32:48] Ljudet av tyg
tillsammans med en suck till V (rost/tal). [32:51] Ett kort knapp hors. [32:52] Ljudet av vinden
tystnar och ett dovt, diskant 16st mullrande tornar upp sig. Ljudet av dova hjartslag hors. [32:56]
Ett skrapande ljud som later som att vi horde det under vattnet och sedan [32:59] blir det helt
tyst. [33:15] Ett kort svepande ljud och en mjuk small foljt av ett svagt, hogfrekvent pipande ljud
hors i hela ljudbilden. Det dova mullrandet och hjartslagen hors igen. Inget annat hors fram till
[33:58] da ljudbilden andras; diskanten kommer tillbaka och vinden hors svagt i bakgrunden
(ambience). Ett prasslande ljud, later som tyg och ljudet av nagra fotsteg. Ljudet av nagot litet i
trd, en penna. Fotsteg igen och ljudet av tyg foljt av en samling ljud av blandade ting. [34:10]
Ljudeffekterna stannar upp for en stund. [34:13] Musik: En svag mullrande baston tonas in
tillsammans med en ljusare spoklik och vibrerande ton. [34:21] Ljudet av nagot som skrapar mot
en tréskiva foljt av ljudet av trd mot tré. [34:27] Musik: Den spoklika tonen véxer sig starkare
och ett plingande ljud, som ljudet av ett vindspel hors langt ut till \V och H i ljudbilden, samtidigt

som tva fotsteg och ljudet av tyg och ting hors innan scenens slut [34:41]

Innehallsanalys

Klipp 1: [32:16] Vi ser ett rum fullbelamrat med brate. R kommer gaende bakifran i bild, framat
och at H. Hennes steg ar raska och bestdamda. Den icke-diegetiska musiken ligger kvar fran
foregaende scen. Strakar som spelar langa, varma ackord i ett langsamt tempo med strakar i ett

mellanregister i centrum och ljusare toner panorerat ut till H och V i ljudbilden. Ett piano spelar
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enstaka toner vid strakarnas ackordbyte. Genom musiken kan vi hora ljudet av R"s fotter mot
golvet (offscreen). Ingen ambience hors genom klipp 1- 3.

Klipp 2: R stannar framfor ett skrivbord, vaggar av och an innan hon vander sig at V och kastar
nagot [32:21], ljudet av ndgot som landar pa sangen till V utanfor bild (ljudeffekt, offscreen).
Hon ser arg/upprord ut och backar nagra steg at H, snor runt och satter sig pa en stol. Satter
handerna pa knana och andas tungt. Ljudet av hennes andning och suckar hors svagt under
musiken (rost/tal, onscreen)

Klipp 3: Narbild pa R’s ansikte. Hon ser ledsen ut och tittar at V/, hennes blick fastnar pa nagot.
[32:40] Musiken borjar avta.

Klipp 4: R i halvkropp till H, till Vi férgrunden syns sangens myggnat. [32:45] R reser sig, gar
over till sangen. Musiken klingar ut och tystnar, i bakgrunden hors ljudet av en stilla ihallande
vind (ambience). Pa sangen ligger ett vitt Cochleaimplantat (som hon slangde dit i klipp 2).
[32:48] Hon sétter sig pa sangen, [32:51] plockar upp det i handen. [32:52] Ljudet av vinden
(ambience) tystnar och ett dovt, diskant 16st mullrande tornar upp sig, ljudet av dova hjértslag
hors och allt annat ljud forsvinner (subjective- internal).

Klipp 5: R"s ansikte i profil. [32:56] R tar av sig ett svart implantat som hon har bakom o6rat. Ett
skrapande ljud som later som att vi horde det under vattnet hors och sedan [32:59] blir det helt
tyst (subjective-internal). R lagger ned det svarta implantatet pa sangen (nedanfér bild), plockar
upp och satter dit det vita implantatet bakom orat. Forst en sorts bage med knappar och en
display som hon faster bakom 6rat och sedan en pod- liknande metallbit som sitter fast med en
sladd i bagen som hon faster mot harbotten strax bakom 6rat . Hon for handen tillbaka till bagen
och trycker pa en knapp. [33:15] Tystnaden bryts av ett kort svepande ljud och en mjuk small
som hors i hela ljudbilden (ljudeffekt, subjective-internal). Det dova mullrandet och hjartslagen
hors igen (ambience, subjective-internal). Hon knapper med fingrarna med handen intill érat.
Hon andas tyngre, hennes blick stelnar till. Hon sétter handen for munnen och hennes ansikte
drar ihop sig i en grimasch. Inga ljudeffekter hors, bara det dova mullrandet och hjértslagen.
Klipp 6: Narbild pa R"s ansikte snett framifran. Hon grater. Ljudet ar oférandrat.

Klipp 7: R reser sig hastigt fran sangen och véander sig med ryggen mot kameran och tar tag i en
ryggséack som star pa en bank intill den bakre vaggen. Ljudet ar oférandrat.

Klipp 8: [33:58] Narbild pa ryggsacken. R slanger i en skjorta. Ljudbilden andras; diskanten
kommer tillbaka, vi kan tydligt hora ljudeffekterna i forgrunden och vinden svagt i bakgrunden
(ambience).

Klipp 9: Narbild pa R’s ansikte. Hon ror sig till H och plockar upp nagot fran ett bord.
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Klipp 10: R framfor skrivbordet med ryggen mot kameran. Hon vénder sig at H och plockar upp
en bok som hon packar ned i ryggsacken.

Klipp 11: R’s ansikte framifran. [34:10] Hennes blick fastnar pa nagot till H (utanfor bild).
[34:13] Musik: En svag mullrande baston tonas in tillsammans med en ljusare spoklik och
vibrerande ton. Hon stannar upp och ror sig langsammare, béjer sig for att plocka ned nagot i
ryggsacken (nedanfor bild, offscreen) och ror sig at H till ett skap. [34:21] Hon drar sakta ut en
lada och plockar upp ett knyte. R plockar upp nagonting som ar inslaget med ett rott tyg med vita
prickar. [34:27] Musik: Den spoklika tonen vaxer sig starkare och ett plingande ljud, som ljudet
av ett vindspel hors langt ut till VV och H i ljudbilden. Varsamt tar R med sig det roda knytet och
ror sig at V.

Klipp 12: R packar ner knytet i ryggsécken, skakar om ryggséacken och lyfter upp den.

Klipp 13: Néarbild pa skrivbordet. R tar upp en tang och haller den i handen, en kort paus innan
hon gar ur bild at V. Musiken tystnar helt. Pl6tsligt klipp till nasta scen [34:41]

Narrativ analys

Den inledande musiken borjar (som namnt ovan) i den foregaende scenen. L forbjuder R att folja
med honom och M. R och L har ett kort grél innan hon upprord stormar ivag. Musiken kan sagas
skapa en omedelbar kontinuitet da den ligger kvar mellan scenerna och binder pa sa vis ihop
dom, bade temporalt och pa ett kanslomassigt plan. R kommer upp pa sitt rum, musiken
understryker hennes kanslor och éver de forsta 3 klippen stannar scenens handelseférlopp upp
och vilar i R"s sinnestillstand. Nar sa R (i klipp 4) far syn pa cochleaimplantatet som ligger pa
sangen tystnar musiken och handelseforloppet borjar réra sig framat igen. R sétter sig pa sangen
och ambience ljudet dndras till ett dovt, diskant 16st mullrande och ljudet av dova hjértslag; vi
transporteras in i R’s auditiva perspektiv (vagledande funktion). Detta ar nagot vi kanner igen
fran foregaende scener (se “Analys av Scen 1 och Scen 2”). Nir R sedan tar av sig det implantat
hon har pa sig andras ambience ljudet igen, denna gang till en absolut tystnad. Ljudets franvaro
formedlar i sin kontext en till dimension av hur varlden later, eller kan lata i hennes 6ron.
Tystnaden, eller kanske rattare sagt: ljudets franvaro fyller aterigen en véagledande funktion,
eftersom den positionerar oss i R’s perspektiv men det kan ocksa sagas fylla en deskriptiv
funktion da R’s dovhet dr en av hennes karaktérs centrala egenskaper, utan implantatet kan hon

inte hora nagot alls.

Nar R senare i samma klipp (klipp 5) tar pa sig det vita implantatet atergar ambience ljudet till

det dova, diskant I6sa mullrandet och i féljande klipp ser vi henne grata. Det ska har fortydligas
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att R’s implantat inte fungerar som de ska, de ska egentligen gora det mojligt for henne att hora.
Det vita implantatet som hon hér tar pa sig har hon i foregaende scen fatt av L som har forsokt
laga det. Vad det subjektiva ambience ljudet formedlar ar att L inte har lyckats laga det och vi far
se R’s kdnslomaissiga reaktion pa hiandelsen. Den gestaltade tystnaden fyller alltsa hér, 1 sin

kontext &ven en emotiv funktion.

Musiken: Nar R reser pa sig och borjar packa ihop sina saker leder ljudet oss ut ur hennes
perspektiv och vi hor véirlden som “vanligt” igen. I klipp 11 fastnar R’s blick pa négot till H,
utanfor bild och en (valkand) svag mullrande baston tonas langsamt in tillsammans med en
ljusare spoklik och vibrerande ton. Musiken kanns omedelbart olycksbadande (emotiv funktion)
och ldagger fokus pa vad det dr som R’s blick har fastnat pa (vagledande funktion). Efter att
musiken har tonats in till full styrka stannar den i ett statiskt, nastan vibrerande lage och den
spoklika tonen skiftar oregelbundet i klang utan att verka vara “pa vdg” nagonstans. Musiken gor
sa att hela scenen, sé att sdga “hanger i luften” och nir R gér fram till byran, 6ppnar ladan och
plockar fram det som hennes blick fastnade pa &r det téckt av ett tygstycke. Askadaren fér inte
veta vad det var som musiken pekade ut och den spanning som byggts upp far inte sin

upplosning. Istéllet avslutas scenen med ett abrupt klipp till nasta scen.

4.2 Sammanfattande analys
Nedan foljer en sammanstéllning av de observationer som gjorts under analysarbetet, med
aterkoppling mina forskningsfragor och stallt i forhallande till uppsatsens Teori och tidigare

forskning.

1. Hur anvands ljud for att gestalta tystnad i filmen A Quiet Place?
Ett genomgaende tillvagagangssatt for hur ljud anvands for att gestalta tystnad tycks vara
anvandandet av kontraster, dynamik och att stalla olika ljudnivaer i relation till varandra. For att
aterkoppla till den tidigare forskningen menar Klas Dykhoff “Genom att framhéva och ge plats
for ljud som alla, eller i alla fall de flesta vet ar svaga sa skapas en referensram och askadaren far
snarare en forstaelse for hur tyst det ar an att det faktiskt ér tyst” (2017:147-153). Ljuddesignen i
A Quiet Place kan pa ett sétt upplevas som valdigt enkel i bemérkelsen att den, for det mesta
bara anvander sig av kategorierna ambience och ljudeffekter och gor detta i tva distinkt atskilda
lager. Ljudeffekterna ligger genomgaende langt fram i ljudbilden och saknar i de allra flesta fall
reverb, de har alltsa inga rumsliga egenskaper vilket gor att de inte smalter in i ambience ljudet
och upplevs darfor som att de befinner alldeles intill oss som askadare. Tack vare denna kontrast
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far ljudeffekterna en enorm detaljrikedom och ett dynamiskt utrymme som gor att aven de allra
svagaste ljuden framstar som starka och tydliga. Det kan &ven uttryckas som Michel Chion att
“Tystnaden kan ocksé gestaltas i relation till andra ljud” (Chion, 1994:54). Kontrasten mellan
ambience ljudet och ljudeffekternas volym och upplevda avstand ger lyssnaren en slags
mattstock for hur starkt eller svagt det ena ljudet ar i relation till det andra. Kanske beror detta
dels pa, som Dykhoff sager att vi som askadare vet hur svagt ett visst ljud &r i verkligheten; som
exempelvis att vi kan hora det svaga reverbet fran ljudet av B’s bara fotter mot golvet inne i
butiken (se “Analys av Scen 1 - Oppningsscenen”) och gor pa ett undermedvetet plan
bedémningen att det kravs en tyst ljudmiljo for att ett sadant svagt ljud ska kunna horas
(Dykhoff, 2017:148). For att ge ett ytterligare exempel pa hur denna relativa upplevelse av
tystnad anvands: | borjan av 6ppningsscenen far vi hora den dde stadens ljudlandskap - den
vinande vinden, de blasande 16ven, de metalliska ljuden och skylten som gnisslar (se “Analys av
Scen 1 - Oppningsscenen”). Genom att etablera denna ljudmiljd, eller vad Chion skulle kalla for
spelplatsens ambient silence (Chion, 1994:57) skapas en referenspunkt for nar vi i nésta scen
forflyttas in i butiken. Genom att i den nya ljudmiljon (inomhus) etablera en ny ambient silence,
dvs ett nytt auditivt nollvarde dar den tidigare ljudmiljon bara hors svagt i bakgrunden skapas en
referenspunkt och darigenom en forstaelse for hur mycket tystare den har platsen (inomhus) ar i
forhallande till den féregaende (utomhus). Nagot som gar i linje med vad Liz Greene sager om
en relativ tystnad som definieras av vad som hors fore eller efter (Greene, 2016:27).

Greene talar ocksa om anvandandet av dynamik som ett medel for att gestalta tystnad genom att
“belysa de ljud som ramar in och, sa att sdga skapar ett rum for tystnaden” (Ibid.27). Detta &r
nagot vi finner ett bra exempel pa i Scen 2 - Middagsscenen: R och M ligger pa golvet och spelar
spel och den kontrast mellan ambience och ljudeffekter som jag talar om hér ovan &r draget till
sin spets med ett ambience ljud som néatt och jamt ar horbart och ljudeffekterna &r sa
framtradande att vi faktiskt kan hora ljudet av en liten tygbit som flyttas dver en spelplan (Se
Innehallsbeskrivningen av Scen 2 - Middagsscenen). Nér fotogenlampan valts och L Kkastar sig
ned for att slacka elden upplevs ljudet som oerhdrt starkt - Vi kastas fran en lugn till en
hogintensiv ljudmiljo, och sen nér sa allt lika snabbt tystnar igen lamnar det oss i ett slags
vakuum i efterdyningarna av detta auditiva tumult som kan tolkas vara resultatet av ett dynamiskt
ljudanviandande (Ibid.27). Chion uttrycker det som tystnad gestaltad “i sin enklaste form” nar
den “foregas av en ljudfylld sekvens, 1 den kontexten blir tystnaden en negation till ljudet vi

precis horde” (Chion, 1994:57).
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Ett ytterligare, aterkommande verktyg for att gestalta tystnad ar det subjektiva ljudet som
anvands for att forflytta askadaren in i en karaktars auditiva perspektiv. Detta anvands nastan
uteslutande for Regan och &r nagot som sker upprepade ganger i de analyserade scenerna men
anvinds dven flitigt i resterande delar av filmen. Jag har delat upp R’s subjektiva tystnad i tva
olika tillstand, det forsta ar nar hon bar sitt cochleaimplantat och vi kan hora hennes internal-
subjective sounds - ett dovt mullrande ljud och ljudet av hennes hjartslag. Som Chion séger
“kommer gestaltandet av tystnad sig inte av ljudets frdnvaro” utan “kan bara gestaltas som ett
resultat av en kontext och kan aldrig bara vara en neutral tomhet”. Den gestaltade tystnaden &r
egentligen inte tyst, men i sin kontext uttrycker de nérvarande ljuden synonymer for tystnaden
(Chion, 1994:58) och formedlar en forstaelse for att det ar tyst (Dykhoff, 2017:148). Det andra
tillstindet av R’s subjektiva tystnad r nir hon tar av sig implantatet och vi har ett tillstand av
absolut tystnad (Se “Analys av Scen 3 - Regan pa sitt rum”). Har finns inga ljud som beskriver
tystnaden, den kommer sig faktiskt av ljudets franvaro vilket skulle kunna tolkas som
motséagande till vad Chion pastar i citatet ovan, men aterigen ar det alltsa kontexten, ljudets
subjektiva berattande som mojliggor &ven detta gestaltande av tystnad.

2. Vilka narrativa funktioner fyller ljudet och tystnaden i utvalda scener?
Den distinkta avskiljningen mellan ambience och ljudeffekter som jag talar om hér ovan &r (som
sagt) gallande for, inte bara de utvalda scenerna i studien utan for hela filmen. Som vi kan se i
den sammanfattande analysen &r detta ett centralt verktyg for just gestaltandet av tystnad men
detta spelar aven en central roll for ljudets berattande egenskaper. Pa grund av att ljudeffekterna,
specifikt ljudeffeker orsakade av karaktarerna genomgaende upplevs som langst fram i ljudbilden
positionerar det askadaren alldeles intill karaktéarerna, vi hamnar sa att séga i handelsernas
centrum. Det forstarks av att ljudeffekterna séllan tar hansyn till karaktarernas avstand till
askadaren, dvs att &ven om en karaktar befinner sig langre bak i bild sa behaller ljudet ofta sin
narhet. Ljudeffekterna ar ocksa sparsamt anvanda pa sa satt de ljud som inte ar i fokus sorteras
bort, &ven om kéllan till ljudet syns i bild. Det ger en konsekvent tydlighet om vad det & som é&r
vasentligt for narrativet, ljudet vagleder med fast hand askadarens uppmarksamhet genom
berattelsen. Ljudet fungerar ofta vagledande pa ett annat vis, nar det forsatter askadaren i en
karaktars auditiva perspektiv. Det framgar som tydligast nar askadaren, genom det andrade
ambience ljudet forsatts i Regans perspektiv och far uppleva varlden genom hennes 6ron. Det ger
dels ljudet en beskrivande funktion (eftersom Regan &r dov beskriver ljudet en av hennes
karaktars egenskaper) men det far ocksa som konsekvens att dskadaren dras ytterligare ett steg

narmare karaktérernas varld, ytterligare ett steg in i filmens dieges.
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Karaktarernas rost/tal foljer genomgaende med ljudeffekterna och ligger aven de langst fram i
ljudbilden och &r i de flesta fall lika oberoende av det visuella avstandet till askadaren som
ljudeffekterna &r och manga ganger utgor rost/tal det dominerande eller det enda ljudet som hors.
Det 6vergripande anvandandet av rost/tal har nagra séarskilda omstandigheter som jag tar upp i
presentationen av undersokningsmaterialet och filmens handling (se “3.3
Undersokningsmaterialet™) som innebér att karaktérerna i filmens gvergripande kontext &r
forhindrade fran att anvanda sig av dialog for att kommunicera, av det foljer att filmens
formedlande av information genom dialog och ord ocksa ar begransad. Som manusforfattarna
sjélva uttrycker det “Writing a silent movie isn’t easy. You can’t use dialogue as a crutch”
(Woods & Beck,2018). Sa kategorin rost/tal ar kanske battre beskriven som bara rost. Men
samtidigt som det utgor en begrénsning att inte kunna anvanda ord ger det istéllet ljudet andra
mojligheter for att paverka narrativet. Genom de tydliga ljuden av andningar, suckar och andra
ordlésa laten dras askadaren in i deras varld. Istallet for att vi far informationen intellektuellt
forklarad for oss far vi istallet mojligheten till att fa en kanslomassig forstaelse for karaktéren
eller narrativet. Vi blir inte “skrivna pa nidsan” vad det 4r som karaktdren upplever, istéllet
lamnas det hela tiden plats for dskadarens kanslomassiga tolkning av ljudet. Néar vi, t.ex. far hora
en karaktars ytliga och anstrangda andning kan vi, kanske pa ett mer undermedvetet plan
sympatisera med den radsla en karaktar upplever, precis som ljudet av en karaktars langa
utandning kan markera slutet av ett spannande héndelseférlopp och inge en kénsla av lattnad.

Musiken i scenerna ar den enda av ljud kategorierna (Rost/Tal, Ljudeffekter, Ambience och
Musik) som &r icke-diegetisk. Som vi kan se i analysen av Scen 1 nar B kommer gaende mot
familjen fyller den en vagledande funktion genom att det dova ljudet av en stor trumma markerar
en viktig handelse och uppmanar pa sa satt askadaren till en férhojd uppmarksamhet. Av
analyserna framgar ocksa tillfallen da musiken fyller temporala funktioner som i borjan av Scen
2 - middagsscenen dér den upplevs som tidsmassigt statisk. Kanske ar det dess icke-diegetiska
placering som ger den mojlighet till att, sa att séiga “stilla sig utanfor” och kommentera
narrativet. | manga fall fungerar musiken aven som en kommentar pa tystnaden. Den maskerar
de diegetiska ljuden och skapar ett utrymme i narrativet, med askadarens forstaelse for att
musiken inte &r ett ljud som existerar i diegesen kan musiken i sin kontext ségas gestalta en
metaforisk tystnad (Raeymaekers & Elferen, 2015), eller en symbol (Chion, 1994:57) for
tystnaden dar var uppmarksamhet flyttas fran vad som hors till vad som upplevs i diegesen. |
detta fall har sjalva musiken en kansloméssig kommentar som inte &r helt sjalvklar; den kan, som

sagt tolkas som ett tillstdnd av frid och ro samtidigt som det finns ett inslag av sorg - den pekar i
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en viss kanslomassig riktning men lamnar utrymme for askadaren att sjalv fylla i det mer
specifika. | 6vrigt fyller musiken oftast olika emotionella funktioner genom att understryka och
forstarka narrativets kansloméssiga berattande. | allra hogsta grad nar det kommer till att

forstarka en upplevelse av spanning.

3. Hur anvands ljudet och gestaltningen av tystnad for att skapa spanning?
Overgripande ar det genom dynamik och kontraster som ljudet anvands for att skapa spanning. |
manga avseenden ar metoden for att erhalla en kanslomassig respons som spanning liknande den
som for att gestalta tystnad. Det kan antingen foregas av en dynamisk hojdpunkt som fangar
askadarens uppmarksamhet, nar dynamiken sedan gar ner igen och stannar i ett statiskt lage
uppstar ett slags dynamiskt tomrum i vilken kanslan av spanning uppstar. Pa samma vis som
tystnad gestaltas genom att kontrastera ett starkt ljud med ett efterféljande svagt ljud. Ett bra
exempel pa detta finner vi i Scen 2 - Middagsscenen: Nar fotogenlampan valter (i klipp 14) och
L kastar sig ned pa golvet for att slacka elden sa uppstar plotsligt en dynamisk héjdpunkt. Sa fort
L har slackt elden gar dynamiken hastigt ned och scenen stannar upp i en spand forvantan.
Ambience ljudet atergar till en upplevelse av tystnad, vi hdr L’s dterhdllna andning (och ser hans

skramda uttryck).

Utifran Horowitz teorier om S.D.A. (sensory-directed attention) och G.D.A. (goal-directed
attention) skulle detta kunna forklaras enligt féljande: Nar fotogenlampan slas omkull och en
plotslig dynamisk hojdpunkt uppstar sa aktiveras processerna i S.D.A. “I sin mest basala form tar
den sig i uttryck som att bli skrdmd [...] pulsen 6kar och blodtrycket héjs, musklerna spanns och
kroppen ar redo for att fly eller forsvara sig samtidigt som uppmarksamheten omdirigeras mot
kéllan till ljudet” (Horowitz, 2012:111). | detta fall orsakas inte sjalva ljudet av nagot osett, sa
uppmarksamheten omdirigeras egentligen inte mot dess kélla, utan mot konsekvensen av ljudet.
S.D.A. tillstandet 6vergar i ett tillstdnd av G.D.A. “Det ér en process som vanligtvis foljer efter
att vi instinktivt vant var uppmarksamhet mot den plats dar vi nyss horde ett plotsligt ljud och
hjarnans analytiska formaga aktiveras [...] vi fokuserar vara sinnen och kognitiva formagor pa en
specifik uppsittning av stimuli” (Ibid.110). Genom filmens 6vergripande kontext vet dskadaren
att ett starkt ljud innebér en potentiell fara och eftersom konsekvensen inte presenteras fokuseras
uppmérksamheten pa ljudet, eller rattare sagt: tystnaden som omsluter scenen. Askadaren véantar

i en “kiinslomissig beredskap” (Ibid.121) pa att faran ska gora sig tillkanna.

I min narrativa analys av ovanstaende scen gjorde jag en observation som jag valde att hanvisa

hit. Vid analysen upplevde jag att ambience ljudets volym Okade efter det att fotogenlampan
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slagits omkull i klipp 14 men vid en ndrmare kontroll noterades att volymen faktiskt &r
densamma; den forhéjda uppmarksamheten ligger foljaktligen inte specifikt i sjalva ambience
ljudet utan kan snarare tolkas vara en upplevd férandring som mycket vél kan vara orsakad av de

processer som Horowitz talar om.

Musiken anvéands ofta for att understryka och forstarka spanningen. Gemensamt for nar musiken
anvands for detta ar att det alltid innehaller nagon form av lagt register. | de analyserade
scenerna finner vi exempelvis detta i oppningsscenen, klipp 38 nar B kommer gaende mot
familjen med rymdskeppet i famnen (en dov trumma och en mérk mullrande ton). |
middagsscenen, klipp 25 efter att en stark small horts fran taket (en mork, 6desmattad ton, later
som ett blasinstrument) och i slutet av scen 3 nar Regan gar fram till byran och plockar upp
“ndgot” ur en lada (en svag mullrande baston). I alla exempel signalerar musiken nagon form av
kand eller okand fara. Om vi aterigen vander oss till Horowitz teoretiska perspektiv pa horselns
egenskaper kan vi se en mojlig forklaring till varfor det lagre registret, infraljud anvands sa
frekvent for att markera en farlig, eller spdnnande situation.“Vi har blivit biologiskt
programmerade till att tolka ljud som ligger i den nedre &nden av och lagre &n den ménskliga

horselns frekvensomfang (infraljud) att signalera rovdjur”(Ibid.116).

Men spanning tycks dven skapas pa ett omvant satt, dvs genom att forega med en lag dynamik.
Horowitz talar ocksa om ett G.D.A. tillstind triggat av tystnad: “tystnad kan vara en
kansloméssigt kraftfull akustisk h&dndelse och kan ge en liknande effekt som av ett plotsligt ljud”
(Ibid.120). P& satt och vis innehaller hela Gppningsscenen en san tystnad som sedan ger
konsekvenser for hela filmen. Genom att lata ljudet gestalta en miljo med en, som Horowitz
uttrycker det “opassande tystnad” dras askadaren in i handlingen och uppmarksamheten riktas
mot de ljud som finns i tystnaden. Enligt Horowitz kan detta bero pa att hjarnan registrerar
tystnaden och “aktiverar inre mekanismer som fOrstirker orats gain och ljudkénslighet och hojer
var kanslomassiga beredskap” (Ibid.121). For en mer ingdende beskrivning av detta: se

uppsatsens avslutande Diskussion och slutsats.
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5. Diskussion och slutsats

Resultaten som denna studie har landat i stodjer i stor utstrdckning den tidigare forskningen.

Detta kan sammanfattas i foljande slutsatser:

Tystnad gestaltas genom kontraster, dynamisk och att stalla ljudnivaer i relation till varandra:
detta kan dels ta sig i uttryck som isolerade handelser dar en ljudfylld sekvens foljs av en
sekvens med betydligt mycket mindre ljud och tystnaden gestaltas som en negation till ljudet vi
horde. Denna relation etableras dven dver sekvenser genom att i forst presentera en ljudfylld
miljo for att i nasta sekvens lata den foregaende (ljudnivan) horas svagt i bakgrunden och pa sa
satt ge lyssnaren en referenspunkt for hur mycket lagre ljudnivan ar i den efterkommande
scenen. Det anvands dven pa ett mer generellt plan genom att distinkt kontrastera ljudeffekter och
ambience och stélla dessa i relation till varandra. P& grund av ambience ljudets diskreta
framtoning trader ljudeffekterna fram och upplevs som sa mycket starkare, ljud som askadaren
instinktivt vet ar svaga framstar som tydliga och ger intrycket av tystnad (Dykhoff, 2017:149).
Tystnad gestaltas &ven genom s.k. subjective-internal sounds (Chion, 1994:76) det vill sdga
genom att ljudet tar ett subjektivt perspektiv och presenterar den tystnad som karaktaren Regan
upplever. Gestaltandet av tystnad pa detta vis tycks gestaltas genom askadarens forstaelse for
narrativet (Dykhoff, 2017:148) och kontexten i vilken tystnaden presenteras. Det ar vért att
namna, dven om det bara forekommer nagra fa ganger att detta anvandande mojliggor stunder av

absolut tystnad som ett medel for att gestalta tystnad.

Ljudet fyller i stor utstrackning véagledande funktioner. Den distinkta kontrasten mellan
ambience och ljudeffekter positionerar genomgaende dskadaren tatt intill karaktirerna, “i
héndelsernas centrum” och styr pd sé sitt uppmérksamheten till det som &r vasentligt for
narrativet. Positioneringen anvands ocksa for att forsatta askadaren i karaktarens perspektiv,
huvudsakligen i Regans perspektiv da det aven kan sagas fylla en beskrivande funktion. Nérheten
till karaktarerna gor att deras rost/tal framgar tydligt och pa grund av att ord inte anvands
kommunicerar ljudet i denna kategori i stor utstrackning ocksa pa ett kansloméssigt plan.
Ambience ljudet anvénds ofta for att fylla en temporal funktion da det binder ihop klipp i en scen
och skapar en kontinuitet, en upplevelse av ett och samma tidsforlopp. Musiken fyller ocksa
vagledande funktioner genom att t.ex. peka ut viktiga handelser. Och likt ambience ljudet fyller
den ofta aven temporala funktioner genom att spela éver flera klipp i en scen, eller i 6vergangar

mellan scener for att knyta samman det visuella till dels samma tidsférlopp och dels samma

42



plats, eller lata ett kanslomassigt uttryck hanga kvar fran en scen till en annan. Vice versa
anvands den ocksa for att stanna upp en scen och kommentera en handelse och ge askadaren en
mojlighet att vila i ett emotivt uttryck. Vidare fyller musiken ofta en emotiv funktion genom att

understryka eller etablera en handelses kanslomassiga uttryck.

| de sammanstallande analyserna kan vi se att sattet att skapa spanning med ljud har manga
likheter med sattet som anvénds for att gestalta tystnad (d.v.s. genom ett dynamiskt arbetet och
anvandandet av kontraster). Genom att kontrastera en dynamisk héjdpunkt mot ett efterfoljande
lagintensivt, statiskt tillstand uppstar ett dynamiskt tomrum i vilken spanning uppstar. Seth S.
Horowitz’s teorier om hjarnans reflexméssiga processer orsakade av plotsliga ljud (S.D.A), och
de processer som foljer nar askadarens forhojda uppmarksamhet medvetet riktas mot ett specifikt
stimuli (G.D.A), samt den kanslomassiga beredskap som kan uppsta nar askadaren exponeras for
en (sa kallad) opassande tystnad erbjuder en méjlig forklaring till varfor detta anvandande
orsakar kanslan av spanning. Aven har visar resultatet av analysen att den Gvergripande
kontexten spelar en stor roll for att den énskade kénsloméssiga responsen ska kunna erhallas.
Musiken anvands ofta, som jag ndmnt i min narrativa analys for att fylla emotiva funktioner och
spanning ar en av dessa. Resultatet fran analyserna visar att morka ljud (infraljud) finns
narvarande i alla exempel pa tillfallen av spanning och detta kan vi ur Horowitz teoretiska
perspektiv forklara som en evolutionistiskt nedérvd funktion som gor att hjérnan associerar ljud i
lag frekvens med nagon form av fara (Horowitz, 2012:116).

Med denna avslutande sammanstallning anses studiens forskningsfragor vara besvarade, men det
finns ocksa en dvergripande faktor som framkommit av analyserna. Som i min mening spelar en

vasentlig roll for ovanstaende resultat.

Johnny Wingstedt talar om ett ljuds betydelsepotential: “Inget ljud har en inbyggd betydelse,
inget ljud har heller en inbyggd funktion utan det &r genom att medverka i olika kontexter som
ljudet kan paverka sammanhanget som det forkommer i (Wingstedt, 2012:169). Jag menar att
det i filmens Gppningsscen etableras en sarskild relation mellan ljudet, narrativet och askadaren.
Genom att i filmens dppningsscen uppratta det audiovisuella kontrakt som Michel Chion talar
om tillskrivs ljudet en generell betydelsepotential som genomsyrar hela filmen och utgoér ljudets

forutsattningar for att gestalta tystnad, skapa spanning och paverka det 6vergripande narrativet.

| 6ppningsscenen presenteras forst i bild en dvergiven stad, ett omkullvalt trafikljus och bilar

parkerade ldngs gatan som om man bara l&mnat de dér. En anslagstavla med efterlysningar av
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forsvunna manniskor fungerar som en forsta ledtrad till varfor staden &r dde. Ljudet forstarker
upplevelsen av 6dslighet med en isande vind, 16v som blaser i vinden och ett kallt eko som
studsar mellan husvéaggarna. Inne i butiken visas ytterligare tecken pa platsens ddslighet med
tomma kyldiskar, kundvagnar som star utspridda, det ar I6v och smuts pa golvet. Nar
karaktarerna sedan presenteras kan vi utlésa en stor forsiktighet i deras agerande, som
exempelvis nér E letar bland hyllorna efter medicinen till M (se “Scen 1 - Oppningsscenen”).
Ljudeffekternas framtradande placering understryker agerandet och ger en fingervisning om att
denna forsiktighet i agerandet har ndgot med ljudet att gora. Detta forstarks nar vi ser
karaktarerna kommunicera med teckensprak, nar B valter ned rymdskeppet fran hyllan och R
kastar sig ned for att fanga det innan det nar golvet. Och forstarks ytterligare nar B kommer
gaende med rymdskeppet i famnen, vi far se familjens radsla, L tar skeppet fran honom, tar ur
batterierna och genom repliken - Too loud (utan tal) far vi en bekraftelse pa att det finns en
ambition om att orsaka sa lite ljud som maéjligt men vi har annu inte fatt en anledning. Det
presenteras en ledtrad till det nar familjen kommer ut pa gatan igen och vi ser tidningsrubriken
IT’S SOUND! | den efterkommande scenen (ej analyserad) far vi folja med familjen pa deras
barfota promenad tillbaka hem. B gar langst bak med rymdskeppet gémt under sin vést. Som vi
sag i slutet av 6ppningsscenen har han tagit med sig batterierna som L lade pa disken (se analys
av “Scen 1 - Oppningsscenen”). B stannar och tar upp rymdskeppet, familjen fortsitter g, B slir
pa rymdskeppet som blinkar och later. Den 6vriga familjen vander sig skrackslaget om och L
borjar springa mot B. Varelsen dyker upp i skogen vid sidan av vagen och innan L hinner fram
kastar sig varelsen dver B och scenen slutar i en svart ruta. Min tolkning ar att man med detta har
etablerat en sarskild relation till ljudet som &r gallande for hela filmen. Vi har fatt se
konsekvenserna av att orsaka for mycket ljud, som manusforfattarna sjdlva uttryckt det “if you
make a sound, you die”. Genom forstaelsen for kontexten forhojs askadarens uppmarksamhet pa
just filmens ljud och detta forbattrar avsevart ljudets mojligheter till att generellt paverka
narrativet och gestalta en upplevd tystnad. Men kanske mest av allt gynnar det ljudets mojlighet
till att skapa spanning eftersom ljudet i sig sjalvt utgor en fara for filmens protagonister. Utifran
detta finns det, enligt mig anledning att argumentera for att det inte ar varelsen som &r filmens
antagonist eftersom den ar en konsekvens orsakad av filmens egentliga antagonist - ljud. Detta
tillskriver ljudet en roll, inte bara som en beréttar funktion utan &ven som en av filmens
karaktarer. Nagot som regissor John Krasinski uttrycker i en intervju med tidningen The
Guardian "Silence is absolutely a character in the movie, along with each family member. It is
sort of the magic trick of the movie” (Bradshaw, 2018).
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Auvslutningsvis vill jag dgna rader till att belysa nagra svagheter i min studie. Som jag namner i
uppsatsens metodavsnitt (se “3.2 Kritik av metodval”) ér risken for en bristande objektivitet i det
narmaste oundviklig vid analys och &ven om jag anvant mig av masking som metod just for att
narma mig ett mer objektivt perspektiv kan det inte bortses ifran att mitt subjektiva perspektiv
har paverkat analysen. Det finns darfor anledning for lasaren att stélla sig kritisk till studiens
resultat men samtidigt ska det ocksa framhallas att analysen, sarskilt den narrativa analysen inte
blir fullstdndig utan ett inslag av personlig tolkning. En neutral och objektiv beskrivning av
undersokningsmaterialet kan bara ta analysen sa langt, till syvende och sist ar det den
sammantagna upplevelsen av materialet som analyseras och den kommer (férmodligen) alltid
generera olika resultat beroende pa vem som utfor analysen. Vidare ska ocksa framhallas att jag
personligen tycker att undersokningsmaterialet A Quiet Place ar en bra film och som filmljuds
entusiast att den ar ett bra foregaende exempel pa hur ljudet kan anvandas for att lyfta en
filmupplevelse. Jag har genomgaende varit medveten om mitt bias till materialets fordel och
forsokt halla en kritisk installning till mina observationer. Det ar naturligtvis inte upp till mig att

gobra bedémningen om jag lyckats eller ej utan detta lamnar jag till lasaren att avgora.

5.1 Forslag till vidare forskning
I litteratursokningen for denna studie fann jag flera tidigare studier om just gestaltandet av
tystnad i film men merparten av dessa studerar oftast ett abstrakt ljudberattande dar undersok-
ningsmaterialet tar sig ett mer “konstndrligt” uttryck, (som exempelvis Staffan Hellstroms studie
av tystnaden i Jacques Tatis film Mon Uncle, 2008) till skillnad fran den realism som finns i A
Quiet Place. Jag vill pasta att A Quiet Place skulle kunna klassas som en kommersiell,
mainstream film och haller sig inom ramarna for ett berattande som har for avsikt att ga hem hos
den stora publiken. Det gor att min studie av tystnadens gestaltande i film skiljer sig en aning
ifrdn de som jag tidigare har kommit i kontakt med. Av den anledningen skulle denna uppsats
kunna utgora ett bra underlag att bygga vidare pa vid en studie av ett annat
undersokningsmaterial i samma genre av film. Min studie skulle ocksa kunna anvéandas som ett
underlag for en forskning genom design dar mina resultat appliceras pa en ljudlaggning och
testas med informanter for att undersdka hur/om de auditiva verktyg for att gestalta tystnad som
jag anser att jag har lyckats erhalla genom mina analyser fungerar i praktiken.
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Bilagor
Scenbeskrivingar.

Scen 1 [Oppningsscenen]
Starttid: 00:48 Sluttid: 07:11 Handling: Etablering / Oppningsscen

Klipp 1: Ett omkullvélt och dammigt trafikljus, torrt grés i bakgrunden byggnader. Klipp 2:
Gatuvy, en 6de stad med dammiga bilar langs sidorna av vagen. Ur asfalten vaxer gréas och 16v
blaser i vinden. Klipp 3: Exterior pa en butik, pa skylten star det Larkin’s Market, Prescriptions,
Cosmetics. Pa butikens vagg till V en anslagstavla. Klipp 4: Nérbild pa anslagstavlan som ar full
av portréattbilder med text Missing, Missing Person, Please call 911, Contact Police. Klipp 5:
Inne i butiken mellan tva hyllrader filmat ut mot ingangen. Pa golvet ligger skrap och en tom
kundvagn syns i bakgrunden. Klipp 6: Kamera pa markniva, kyldiskar till V, utspridda I6v och
en kundvagn ligger pa golvet. | bakgrunden fonster som slapper in ljuset utifran. Klipp 7: Bild
pa ett smutsigt golv med lév, hylla i bakgrunden och bakom det skymtar entrén till butiken.
[01:20] Barfota fotter som springer forbi V till H. Klipp 8: Taket med lampor och en hylla i
bakgrunden. R (siluett) gar forbi V till H. Klipp 9: Golvet, barfota fotter in fran V [01:31]
kameran foljer med at H Bakom en hylla och fram mellan tva hyllrader, [01:39] B springer bortat
mellan hyll raderna, kameran fortsatter at hoger och férsvinner in bakom nasta hyllrad. Kameran
kommer fram sé vi ser en hyllrad till V och en rad av kylar med glasdorrar till H, R langst bort
gaendes framat. Klipp 10: Narbild pa kylarnas glasdérrar [01:52] R in fran V, ansiktet i profil.
Bakom hennes H ora sitter ett cochleaimplantat. Kameran foljer henne at H langs raden av
kylskap. Klipp 11: Mellan tva hyllor, kassaapparat i bakgrunden. [02:03] B springer forbi V - H.
Klipp 12: Kameran glider langsamt &t H. Bak i bild syns en glasdisk, bakom den en vagg med
hyllor och texten Pharmacy langst upp. M syns sittandes pa golvet lutad mot hyllorna. [02:05] B
springer forbi V till H framfor glasdisken. Klipp 13: M i profil lutad mot hyllan, kameran ror sig
uppat, E kommer gaende, glashyllor med pillerburkar visar sig i forgrunden. kameran foljer E
som ror sig till V och letar i en hylla. Klipp 14: Nérbild pa M som ser amlig ut och véander
huvudet mot E (utanfor bild). Klipp 15: Pillerburkar pa en glasskiva i férgrunden, E plockar
forsiktigt, flyttar bort en burk, vander och laser pa nasta, tar den fran hyllan, ror sig bakat i bild
och sétter sig framfor M, kameran féljer rorelsen nedat. E ger M ett piller, staller burken pa
hyllan bakom honom och tar upp en flaska som hon skruvar av locket pa och ger honom.

Klipp 16: Bakom glasdisken mot E och M som dricker ur flaskan. R (huvud) gar forbi H till Vi
forgrunden, stannar langst ut till V. M svaljer pillret. E vénder sig mot R och tecknar He'’s ok.
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Klipp 17: Fran M’s POV. | férgrunden (ur fokus) till H syns E"s bakhuvud. R till V i bild bakom
glasdisken. [03:20] R gar ut till H, kameran gar ner till E som vander sig mot M (kameran).
Klipp 18: Mellan tva hyllrader, pa golvet sitter B och ritar. [03:28] R in fran V narmast kameran.
Gar fram till B och sétter sig bredvid honom, kameran zoomar in mot dem. Klipp 19: Narbild pa
B som tecknar Rocket. Klipp 20: Narbild pa R som ler och tecknar Very good job! Klipp 21:
Narbild pa B som tecknar That’s how... we’ll get away. Klipp 22: Narbild pa R som stelnar till,
tittar ned och ser bekymrad ut. Klipp 23: Narbild pa B som ler, reser sig och springer ivég.
Klipp 24: Narbild pa R som ser hapen ut och foljer B med blicken. Klipp 25: R bakifran till Vi
bild. Kameran ror sig nedat golvet, R tittar ner och kameran gar ner till B"s malade raket pa
golvet. R reser sig och gar. Klipp 26: Nagon sorts lada eller liknande som B star pa. Vi ser hans
fotter och underben i bild. Kameran ror sig uppat. Klipp 27: Bakifran, underifran B som stracker
sig efter ett leksaks- rymdskepp som star pa en hylla till H. Klipp 28: Kameran i h6jd med hyllan
och rymdskeppet. B huvud syns i bakgrunden. Han far tag pa rymdskeppet som vélter och faller
av hyllan. Klipp 29: Mellan hyllorna B till H [04:40] R inrusande fran V, Rymdskeppet faller
fran hyllan till H. Kameran ror sig nedat och R fangar rymdskeppet. | bakgrunden syns siluetten
av en man barandes pa en lada. Klipp 30: Narbild pa R och Rymdskeppet i hennes hander i
profil. Klipp 31: Kameran fran motsatt hall. B”s ben syns till V. R tittar chockad upp pa honom
och sedan mot kameran. Klipp 32: R bakifran till V som ar vand mot mannen med ladan i
bakgrunden (ur fokus). B till H. R lagger Rymdskeppet pa hyllan, reser sig och plockar ned B
fran ladan och stéller honom till V i bild och sa gar de bada bortat mot mannen som satt sig pa
huk. Klipp 33: B framifran som gar fram till mannen vars bakhuvud syns langst fram till H.
Klipp 34: B bakifran till V. Mannen (Lee) tittar pa B tecknar Go find your mother. B gar ut till H
framfor R som sétter sig ned pa kna bredvid L. Klipp 35: R och L i profil. Kameran gar nedat till
en ryggsack som L plockar ned en filmkamera i. R plockar upp ett kretskort ur en lada med en
filt i. R knackar L pa axeln. Klipp 36: Samma vinkel som [35] R tecknar For the radio? L tittar
ner pa kretskortet (nedanfor bild) Petar pa det och tecknar Might help us boost the signal. Klipp
37: Nérbild pa ladan med filten. R plockar upp en tang. Kameran gar uppat till hennes ansikte, L
i bakgrunden. Fokus gar over till L som tittar pa R och tecknar For you. R tecknar Thank you.
E’s arm kommer in frdn V och ldgger handen pé L’s axel. L tittar upp pa E. Kameran gar uppét
till E, M in bakom henne. E tecknar It’Il be dark soon. Klipp 38: B’s bakhuvud. Han gar sakta
fram mot resten av familjen som syns langst bak i bild. Allas blickar fastnar pa pojken nar han
kommer fram mot dem. Kameran féljer med fram. L héjer H arm och haller upp V hand i en
hejdande gest. Reser sig upp och gar sakta fram mot B. Klipp 39: P4 E’s forskrickta ansikte. L’s
huvud i profil langst fram i bild. Klipp 40: Narbild pa L’s hdander som forsiktigt tar rymdskeppet
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ur B’s famn. Kameran foljer skeppet och L’s hiander nér han vinder skeppet och tar ur
batterierna. Staller skeppet och lagger batterierna pa en disk. Klipp 41: Narbild pa L’s ansikte
som vander sig ner mot B. Kameran foljer honom. L tittar pa Pojken som syns bakifran till Vi
bild. L tittar pa pojken och skakar pa huvudet. Klipp 42: Narbild pa B framifran, L bakifran till
H som tecknar Listen to me, too loud. Klipp 43: Samma vinkel som [42]. L tittar upp pa E och M
och tittar sen pa B igen, ler och reser sig upp. Kameran féljer hans ansikte uppat. Klipp 44:
Narbild pa B’s ansikte, han ser oférstaende ut. Klipp 45: E’s ansikte, hon tar ett steg framat,
tittar nedat B och ler. Klipp 46: B’s ansikte och E’s hand fran H som smeker hans haka och
stryker honom pa kinden. Klipp 47: E’s ansikte igen som tittar pa B. Kort eftertanke. Gar ut till
H. Kameran féljer efter och landar pa R vand bortat till H i bild. R vander huvudet at V och tittar
pa B. Klipp 48: Utanfor pa gatan. Nirmast till H i bild en “tidningsldda” med en New york post
liggandes i den 6ppna luckan. Bladen slar i vinden. Rubriken lyder IT°S SOUND! Ut fran affaren
kommer M f6ljd av L. Kameran borjar folja dem &t V. M & L gar ur bild &t V. E kommer ut fran
affaren. Klipp 49: Kameran foljer R som reser sig upp och tittar ned pa B. Hon vander blicken at
V och kameran féljer hennes hand nar hon plockar upp rymdskeppet fran disken. Klipp 50: R i
helkropp med rymdskeppet i handerna. B syns snett bakifran till V i bild. R ger rymdskeppet till
B. Klipp 51: Bild pa B ansikte. R’s rygg t HG i bild. B tar emot rymdskeppet och tittar upp pa R.
Klipp 52: R gor ett “hysch” och backar bakét, bojer sig ned, plockar upp sin ryggsick tittar pa B,
vander sig och gar mot utgangen. Klipp 53: B i profil till V. Ler. Ga framat ett steg, stannar,
vander blicken &t disken, tittar snabbt efter R som gatt ut, vander sig mot disken igen. Klipp 54:
Narbild pa batterierna pa disken. B's arm in fran VV som plockar upp batterierna och gar bortat

mot utgangen. [07:45]

Scen 2 [Middagsscenen]
Starttid: 17:52 Sluttid: 21:32

Handling: Familjen sitter tills bord i ladan for att ata middag tillsammans.

Klipp 1: Evelyn lagger “nagot” i ett salladsblad. Kameran ror sig at H. L’s bakhuvud skymmer
bilden. Kameran ror sig nedét till E’s hand som ldmnar dver salladsbladet. R’s hinder tar emot
det och ldgger ner det pa bordet. Kameran gar upp till R’s ansikte i profil. Klipp 2: E’s hand som
tar sallad ur en skal. M till V bakom skalen. Kameran ror sig mot honom fokus 6vergar till
honom. Klipp 3: L i fokus. R till VV ndrmare i bild. Kameran ror sig till H. L stéller sig upp och
tar emot ett salladsblad med mat fran E vars armar syns H i bild. Kameran fortséatter till H E’s
bakhuvud skymmer bilden. M syns till H i bild. Klipp 4: R till H i bild. L till V. Kameran ror sig
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till V, L och E stracker ut sina hander. R tar tag i vardera hand och tittar pa E. Kameran fortsatter
till V, E syns. Kamerardrelsen véander sig till H och sveper 6ver bordet - M’s bakhuvud nérmast i
bild, R pa andra sidan bordet tittar ner och haller E med H hand, L med V hand. L syns till Vi
bild néar kamerardrelsen stannar av. Klipp 5: Nérbild pa E’s hand som haller M’s och smeker
den med tummen. Klipp 6: Kameran sveper 6ver bordet at V. M narmast till V. L narmast till V.
R tittar upp pa M, tittar pa E och tittar ner. Kameran fortsatter at V till M. Klipp 7: Narbild pa
hander som haller i varandra. [18:47] De slapper varandras hander. Klipp 8: Helbild pa
matbordet fran bakom L. Kameran zoomar sakta ut nar de borjar ata. Klipp 9: Narbild pa en filt
med en del av en Monopol- spelplan uppe i bild. Tva tarningar kastas pa filten. En hand som
plockar upp en tyg stjarna och flyttar den langs med spelplanen, kameran ror sig uppat och visar
nagra sedlar och spelkort. Kameran ror sig vidare uppat och visar M’s ansikte nér han stracker
sig fram och kastar tarningarna (syns ej i bild). Klipp 10: R’s ansikte, kameran ror sig nedat. M’s
hand som flyttar sin pjas (en liten virkad tyglapp) och lagger den pa en ruta med en rod boll.
Klipp 11: Nérbild pa M’s hand fran sidan av spelplanen nér han stéller ned sin spelpjas. Handen
ror sig tvekande bort at V. Klipp 12: Néarbild pa M som tittar trevande bort mot R. Klipp 13: R’s
ansikte till H i bild. Hon ler och tittar pa M och stracker ut sin arm at V. Klipp 14: Langst fram
till H star en fotogenlampa. R syns till V i bild, hon stracker handen mot nagra sedlar mitt i bild.
M, till H bakom lampan snor runt och slar omkull lampan som omedelbart sétter eld i filten.
Klipp 15: L till Vi bild rycker till och vander sig mot barnen. Bakom syns E som vander sig om.
L springer framat till V i bild. Klipp 16: Helbild pa rummet - R mitt i bilden pa alla fyra framfor
spelplanen pa golvet, M till V bredvid elden. L kastar sig ned dver den brinnande lampan och
slanger en filt 6ver den. Klipp 17: Narbild pa elden som slacks av filten. Klipp 18: R’s ansikte
som oroligt ser pa. Tittar upp mot L. Klipp 19: L sitter pa knd och stirrar panikslaget framat.
Ogonen flackar. Han tittar uppat taket med en “sokande” blick. Han vinder blicken mot M och R
och “hyschar” och reser sig upp samtidigt som han har blicken fést ovanfor sig. Klipp 20: E i
halvkropp gar sakta mot kameran. Spand, ryckig. Klipp 21: L’s ansikte. Sakta inzoomning. Han
ser sammanbiten ut. Ogonen soker uppat. Han vander blicken ned mot R och M. Klipp 22: R till
V, M till H. Skrackslagna. R tittar upp mot L. Klipp 23: E till H bak i bild. Haller sig for magen,
Vinder sig sakta at sitt H och lagger ena handen for pannan samtidigt som L kommer in framfor
fran V (ur fokus) och ror sig till mitten av bilden. [20:27] L och E rycker plétsligt till. Klipp 24:
R och M som ocksa rycker till och tittar upp. Klipp 25: L som tittar uppat taket. | bakgrunden E
som tittar upp at samma hall. En hangande lampa har blivit satt i rérelse och vickar till H i bild.
L ror sig sakta framat kameran som backar. Klipp 26: Taket. Skakig bild, L’s P.O.V. Klipp 27:
M som ligger pa golvet med skramd blick. Klipp 28: Nirbild pa R’s ansikte. Hon borjar gi
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framat. Klipp 29: R snett bakifran framfor henne satter L upp en hand for stoppa henne och
sparrar upp 6gonen. Klipp 30: Narbild pa R som stannar, forstar allvaret. Klipp 31: L i narbild.
Hans blick hanger kvar pa R nar han sakta vander huvudet mot fénstret. Han véander blicken ut
genom fonstret till H. Lutar sig in mot det och tittar uppat. Forsiktigt narmar han sig fonstret.
Klipp 32: R i narbild som bdjer sig ned och tittar uppat. Klipp 33: L intill fonstret och tittar
uppat utanfor fonstret. Klipp 34: L's P.O.V. genom fonstret. Nagot faller snabbt forbi. Klipp 35:
L ryggar tillbaka fran fonstret. Klipp 36: Narbild pa E som rycker till. Klipp 37: L som tittar ned
pa marken utanfor fonstret. Klipp 38: L’s P.O.V. genom fonstret, utanfor pa marken syns tva
tvattbjornar som vankar ivag. Klipp 39: L vander ned blicken, axlarna sénks, han andas ut.
Klipp 40: E, sammanbiten, satter handerna over ansiktet. Klipp 41: L med blicken nedat, hojer
langsamt blicken, andas tungt och véander sig at V kameran féljer hans rérelse. Klipp 42: M som

ser fortvivlad ut och mimar 7'm sorry. [21:32]

Scen 3 [Regan pa sitt rum]
Starttid: 32:17 Sluttid: 34:40 Handling: Regan uppe pa sitt rum férbannad dver att hennes pappa
ar dum. Hon testar sitt cochleaimplantat (som L forsokt laga) bestammer sig for att dra till

brorsans gravplats och packar sina saker.

Klipp 1: [32:17] Vi ser ett rum fullbelamrat med brate. R kommer gaende bakifran i bild, framat
och at H. Hennes steg ar raska och bestamda. Klipp 2: R stannar framfor ett skrivbord, vaggar av
och an innan hon vander sig at V och kastar nagot [32:21]. Hon ser arg/upprord ut och backar
nagra steg at H, snor runt och satter sig pa en stol. Satter handerna pa knéana och andas tungt.
Klipp 3: Narbild pa R’s ansikte. Hon ser ledsen ut och tittar at \/, hennes blick fastnar pa nagot.
Klipp 4: R i halvkropp till H, till Vi férgrunden syns sangens myggnét. R reser sig, gar over till
sangen och satter sig. Pa sangen ligger ett vitt Cochleaimplantat (som hon slangde dit i klipp 2).
Hon satter sig pa sangen och plockar upp det i handen. [32:50] Klipp 5: R’s ansikte i profil. R tar
av sig ett svart implantat som hon har bakom 6rat, lagger ned det pa sangen (nedanfor bild),
plockar upp det vita och satter dit det bakom 6rat. Forst en sorts bage med knappar och en
display som hon féster bakom orat [33:07] och sedan en pod- liknande metallbit som sitter fést
med en sladd till bagen som hon féaster mot harbotten strax bakom orat [33:12]. Hon for handen
tillbaka till bagen och trycker pa en knapp [33:16]. Hon knapper med fingrarna med handen intill
Orat [33:21, 33:25 & 33:28]. Hon andas tyngre, hennes blick stelnar till. Hon sétter handen for
munnen och hennes ansikte drar ihop sig i en grimasch. Klipp 6: Narbild pa R"s ansikte snett
framifran. Hon grater. Klipp 7: R reser sig hastigt fran séngen och vander sig med ryggen mot
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kameran och tar tag i en ryggséack som star pa en bank intill den bakre vaggen. Klipp 8: Narbild
pa ryggsacken. R slanger i en skjorta. Klipp 9: Narbild pa Rs ansikte. Hon ror sig till H och
plockar upp nagot fran ett bord. Klipp 10: R framfor skrivbordet med ryggen mot kameran. Hon
vander sig at H och plockar upp en bok som hon packar ned i ryggséacken. Klipp 11: R’s ansikte
framifran. [34:13] Hennes blick fastnar pa nagot till H (offscreen). Hon stannar upp och ror sig
langsammare, bojer sig for att plocka ned nagot i ryggséacken (nedfor i bild, offscreen) och ror sig
at H till ett skap. Hon drar sakta ut en lada och plockar upp ett knyte. Nagonting som ar inslaget
med ett rott tyg med vita prickar som hon varsamt tar med sig och ror sig at V. Klipp 12: R
packar ner knytet i ryggsacken, skakar om ryggsacken och lyfter upp den. Klipp 13: Narbild pa

skrivbordet. R tar upp en tang och haller den i handen, en kort paus innan hon gar ur bild at V.
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