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Abstract

Uppsatsens syfte ar att synliggora genusaspekter i ett valt laromedel for gymnasieskolan, boken
En méanniska, tusen varldar av Robert Tuveson. Gleerups, 2015. Metoden ar bildanalys ur ett
genusperspektiv som identifierar och analyserar visuella representationer av kon. | studiens
avgransning ingar endast bilder fran de fem varldsreligionerna for att begransa
analysmaterialets omfang. Utifran fragestallningarna analyseras visuella representationer i de
valda kapitlen, for att urskilja vilka genus som férekommer och huruvida kénsmaktsordningen
bryts eller befasts. Tidigare forskning visar att bilder i laromedel ofta inte korrelerar med
tillhdrande text som det ar tdnkt och att det nast intill aldrig samtalas kring bilderna i laromedlen
i utbildningssyfte. Bilders didaktiska syfte ifragasatts darfor av flera forskare da bilderna for
det mesta inte lyckas med att vara neutrala utan beféster varderingar. Eftersom bilder bestar av
en méngd tolkningsbara symboler som sétts samman till en helhet har W. J. T Mitchells
bildtolkningsteori tillampats som bildanalysmetod i studien. Den innebér att betydelser av
bildens delar lyfts fram for helhetstolkningen och mottagarens perception av det betraktade.
Mot bakgrund av detta analyserades de valda materialet och den utférda analysen visade att de
olika konen representeras i lika stor utstrackning i de visuella representationerna. Daremot var
bilder av man éverrepresenterade i situationer som ar knutna till religionsutévning och kvinnor
oftast forekommer i situationer som rér hushallssysslor, omsorger och i poserande portrétt.
Séaledes befasts den radande konsmaktsordning vilket kan ha betydelse for hur
religionsutdvning uppfattas och som &ven gar emot skolans vardegrund som ska verka for

jamstalldhet mellan mén och kvinnor.

Nyckelord: Bildanalys, laromedelsanalys, genus, konsmaktsordning, religionskunskap,

representation.
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1. Inledning

Bilder har alltid fangat mitt intresse. Allt ifran fotografier, valkand konst till, till synes
meningslost klotter. Allt sedan jag var liten har jag haft ett behov av att skapa och har alltid haft
en blick for bilder och motiv. Jag kunde fastna for vissa bilder utan att forsta varfor. Idag efter
att ha last om bildens betydelse under min utbildning kan jag forsta varfor vissa bilder fangat
mitt intresse mer &n andra. Att fa lara sig bilders betydelse och kunna tolka dessa har adderat
annu en niva av min fascination av bilder. Den visuella kulturen &r inte bara en del av var
vardag, den ar var vardag (Eriksson & Gothlund, 2004/2012, s.30). Detta &r en forstaelse och
kunskap som jag vill dela med mig av till andra, darav mitt val av framtida yrke.

Under min studietid pa hogskolan har jag i praktikperioder observerat att bildundervisningen
mer liknar en konstnarsutbildning an att ge elever grundldggande kunskap om bilddamnets syfte
vilket innefattar forstaelsen av hur bilder framstélls och tolkas. | boken Bild och forestallning—
om visuell retorik (2004) av Yvonne Waern, Rune Petterson och Gary Svensson framgar det att
larare inte tycker att bildanalys och bildtolkning ar sérskilt viktigt utan att undervisningen i stor
utstrackning bara gar ut pa att ’teckna och mala for att det ar roligt” (Waern, Pettersson &
Svensson, 2004, s.173). Denna studie har dock snart 20 ar pa nacken vilket gor att det kan ha
hant en hel del géllande instéllningen till arbetet med bildanalyser i bildundervisningen. Vidare
kan detta pastdende inte generaliseras da den innehdller ett begransat antal tillfragade till
studien. Trots detta leder denna studie in mig pa problematiken gallande bristerna i ett av
bildundervisningens tidigare namnda huvudsyften, bildanalys och forstaelse av bilder. Enligt
laroplanen syftar bildamnet till att eleverna utvecklar kunskaper om hur betydelse skapas
genom bilder samt erdvrar féardigheter i analys och tolkning av andras och egna bilder
(Skolverket, 2011, s. 1). Jag har dven satt detta i relation till laromedel och dess illustrationer.
Alla laromedel innehaller nagon typ av bilder eller illustrationer for att fortydliga texten i boken
(Waern, Pettersson & Svensson, 2004, s.144). Fragan &r vilket mal dessa bilder uppfyller om
eleverna inte har kunskap och forstaelse om dess betydelse. Detsamma kan aven gélla larare i

olika @mnen.

Mitt andra amne som &r religionskunskap innebér att jag varit ute pa VFU &ven i detta amne.
Till skillnad fran bildamnet som inte anvander sig av larobdcker anvander sig religionsamnet

av laromedel. Dessa bocker innehaller informativ text samt bilder, sa som laromedel gor. Har



vacktes en fundering hos mig. Jag som bildlararstudent betraktade bilderna i larobckerna pa
ett visst satt. Jag gjorde en tolkning om dess betydelse mot bakgrund av mina tidigare
erfarenheter. Bilder kan belysas ur minst tva olika perspektiv: mottagarperspektivet samt
sandarperspektivet (Waern, Pettersson & Svensson, 2004, s.12). Detta innebér att en bild kan
ha olika betydelser beroende pa vem som betraktar den. Laromedelsforfattarna har en tanke och
ett syfte med de bilder som de later illustrera sina laromedel och man kan fundera pa hur dessa
bilder tas emot av mottagarna, det vill sidga eleverna. Denna studie ska fokusera pa
mottagarperspektivet och pa de bilder som férekommer i en vald larobok i religionskunskap for
gymnasieskolan. Det kan ge en uppfattning om olika tolkningar av bilder i laromedel. Jag &r
specifikt intresserad av att undersoka bilderna ur ett genusperspektiv och hur de eventuellt kan
bidra till att befésta en kénsmaktsordning som skolans vardegrund har uppdraget att arbeta
emot. Undervisningen i religionsdmnet ska verka for att ge eleverna mojlighet att analysera och
vardera hur religion kan forhalla sig till bland annat etnicitet, kon, sexualitet och
socioekonomisk bakgrund (Skolverket, 2018, s.1). Mitt intresse &r att se hur bilderna som

aterfinns i laromedel motsvarar malen i styrdokumenten.

Enligt en studie av Ewa Romare &r forekomsten av bilder i religionslarobdcker betydligt
rikligare idag &n det var forr. Hennes studie sager dock inget om hur bilder anvéandes férr och
numer inom religionsundervisningen (Waern, Pettersson & Svensson, 2004, s. 9). Romare
menar att bilder i laromedel ar till for att visualisera ett innehall (Pettersson, 1994, s.7). Flera
forskare verkar vara 6verens om att bilder i larobdcker underlattar forstaelsen av en text, men
det finns dven de som havdar motsatsen, att det framst for yngre barn kan vara svart att forflytta
fokus mellan text och bild (Eriksson, 2009/2017, s. 49).

2. Syfte

Syftet med undersokningen &r att synliggora genusaspekter i visuella representationer i ett valt
laromedel for gymnasieskolan. Genom att analysera i vilka situationer olika genus
férekommer och hur bokens bilder korrelerar med tillhérande text ska studien aven diskutera

hur detta skulle kunna inverka pa elevernas syn pa konsmaktsordningen.



3. Fragestéallningar

e Vilka genus forekommer i visuella representationen av varldsreligionerna i ett

laromedel i religion?
e | vilka situationer forekommer olika genus?

e Hur befaster eller bryter bilderna mot radande kénsordningar?

4. Bakgrund

Vi moter tusentals bilder dagligen i olika sammanhang. Bilder vill fa oss att medvetet eller
omedvetet tanka, kdnna och handla pa speciella sétt. Vi gor sjalva ett aktivt val att se och ta del
av vissa bilder, andra bilder valjs at oss. Nar det galler laromedel for skolungdomar och de
bilder som forekommer i dessa ar det en bildredaktdr i samarbete med forfattaren som valt ut
bilder for att tydliggora eller illustrera den informativa texten. Jag fragar mig hur dessa bilder
ser ut, véljs ut och tas emot av lasarna, men dven bildens eventuella inverkan pa hur eleverna
uppfattar sig sjalva och det kdn som de identifierar sig med? | skolans véardegrund framgar det
att skolan ska verka for manniskors lika varde och jamstalldhet mellan kvinnor och mén och
undervisningen ska vila pa en etik som forvaltats av kristen tradition (Skolverket, 2011, s. 1).

Fragan ar om bilderna i laromedel speglar detta.

| bildamnet framgar det enligt kursplanen att undervisningen ska syfta till att eleverna utvecklar
kunskaper om fardigheter i hur bilduttryck konstrueras, framstélls och anvands for
kommunikation. Undervisningen ska leda till att eleverna utvecklar kunskaper om hur betydelse
skapas i bilder samt fardigheter i analys och tolkning av egna och andras bilder (Skolverket,
2011, s.1). Bildamnet har gatt fran att under 1800-talet vara ett amne som ansags vara
yrkeskvalificerande for pojkarnas kommande yrkesliv, till att under 1900-talet bli mer lustfyllt
och forespraka fritt skapande till att idag ha en annu bredare inriktning. | dagens undervisning
ar det inte bara framstéllande av egna bilder som tillhér &mnet utan &ven bildanalyser och
forstaelse av bilders makt som tar storre plats i nuvarande laroplan for bildamnet (Skareus,
2018, s.30 - 34). Dock é&r det framst bilder i reklam, propaganda och konstsammanhang som
anvands. Att lara elever att kritiskt granska och analysera bilder i sina laromedel verkar inte

forekomma inom bildundervisningen.



5. Tidigare forskning

5.1 Bildens funktion i laromedel

Forskning om texter i laromedel har pagatt lange. Den forskning som bedrivits har gallt
laromedlens innehall och didaktiska syfte. Det vill saga hur texten ar forfattad och att den ska
vara politiskt korrekt. Det finns inte motsvarande omfattning av forskning om hur bild och text
samverkar i laromedel. Bildtexter fyller till exempel inte den funktion som de skulle kunna.
Bildtexten ska fungera som en “bro” mellan brodtext och bild, nagot de séllan gor enligt
Pettersson (1994, s. 5). Allt eftersom det blir lattare att framstalla laromedel och fargtryck blir
standard sa Okar antalet bilder i laromedlen, men i takt med att mangden bilder okar sa tappar
dessa i kvalitativt innehall, enligt Ammert (2011, s.32). Forskning visar att bilder ibland tar
upp en sa pass stor ytan av sidan att texten blir korthuggen och svar och forsta (Pettersson,
1994, s. 5). Forskning om vad bilder i laromedel innehaller och hur de paverkar eleverna, &r

annu mer begransad.

I Rune Petterssons sammanfattande redovisning av forskning gallande Bilder i laromedel fran
1994 star det att lasa att nar det géller den har typen av forskning sa anvander man sig av olika
index. Exempelvis anvands frekvensberakningar som visar pa antalet bilder i en bok och hur
stor procentuell del av laroboken som bestar av bilder. Vidare undersoks bildtyper i laroboken
och vilka betydelser dessa har. En larobok innehaller olika typer av bilder som till exempel
fargfoton, diagram, kartor och andra illustrerande bilder (Pettersson, 1994, s.6). Pettersson
konstaterar att mangden och typen av bilder i laromedel spelar roll, men fragan ar hur bilderna
anvands och vilka attityder till bilderna som finns bland elever och larare. Efter olika intervjuer
gallande bilder i laromedel framgar det att bade elever, larare, forskare och laromedelsskapare
anser att bilden har en svag stéllning i skolan och undervisningen enligt Pettersson (1994). Cirka
72% av de tillfragade eleverna i Petterssons studie uppger dessutom att de sallan eller aldrig

samtalar om bilderna i laromedlen i utbildningssyfte (Pettersson, 1994, s. 7-8).

5.2 Genus och representation av man och kvinnor

Margareta Wallin Wictorin skriver i sin undersékning Bilder i larobocker om hur dessa
paverkar inlarningen och det didaktiska syftet bakom bildernas urval. Bilder kan hjalpa oss att
strukturera vara tankar med hjalp av sin gestaltande férmaga enligt Eriksson & Gothlund,
(2004, 5.108-109). Vidare menar de att bilder ocksa kan ha funktionen att de konkretiserar och



informerar, men man bor ha i atanke att dessa gestaltningar sallan ar helt neutrala utan att de
kan bidra till att beféasta varderingar, till exempel utifran ett genusperspektiv. Det ar saledes
viktigt att uppmarksamma i vilken utstrackning bildmaterialet korrelerar med laro- och
kursplaner ur ett demokratiskt och jamstalldhetsperspektiv. Samtidigt poangterar Wallin
Wictorin det faktum att bilduppfattning ar relativ. Olika méanniskor kan tolka samma bild pa
helt olika satt beroende pa individuella och kulturella orsaker. Bilder anses dven kunna vacka
kanslor och associationer, paverka observatorens attityd och sinnesstamning samt ha en
stimulerande och &ven en séljande funktion. Bilder i laromedel har dock framst till uppgift att
underlatta forstaelsen av en text, men for att forsta bildens syfte maste eleven kunna satta bilden
i relation till texten pa ett relevant satt (Wallin Wictorin, 2011, s.221-226).

Britt-Marie Berge skriver i sin studie Jamstélldhet och kon att laroplanernas mal om skolans
vardegrund ska styra lararnas arbete. Ett satt att komma tillrdtta med problematiska texter i
laromedel &r att l&rare och elever tillsammans granskar dessa kritiskt (Berge, 2011, s.159). Hon
lyfter fram att det finns en skev fordelning av mén och kvinnor i laromedel, samtidigt som hon
poangterar “konstillhorighetens betydelse for larandet” och att kon inte far utgora en faktisk
grund for sirbehandling” (Berge, 2011, s.160). Skolpersonal och laroboksforfattare ska saledes
ta hansyn till vad som skiljer de olika konen fran varandra utan att for den sakens skull

sarbehandla dem.

Berge (2011) analyserar laromedel med utgangspunkten i kén/genus som aterfinns i alla
samhallsklasser och kulturer. Dessa strukturer ar intressanta att forska inom da dessa ar skapade
av ménniskor. | den vésterlandska kulturen ar dualismen mellan en man och en kvinna normen
och skapar darmed var genusidentitet. Hon poangterar vikten av att medvetenhetsgora dessa
forestallningar om kon och hur de paverkar vart liv, medvetande och identitetsskapande (Berge,
2011, s.162). Historikern och genusforskaren Yvonne Hirdman har dgnat en stor del av sitt
aktiva yrkesliv at att definiera kon och genus. Hirdman anammade engelskans “gender” till
svenskan och dversatte detta med “genus”. Detta gjorde hon for att fa bort de traditionella
biologiska kodnsrollerna som kan ses som gammalmodiga och sexualiserande. Genus &r inte
bara kroppar utan det innefattar d&ven tankarna om manligt/kvinnligt. Man/kvinna genomsyrar
varlden omkring oss oavsett plats eller situation. Det handlar om manligt/kvinnligt som
overforda abstraktioner. Dér blir begreppet genus tydligare dn ’kon” och ldmnar inget utrymme
for tvetydighet (Hirdman, 2001, s. 14 - 16). Hur definitionen gors har betydelse av vilken

diskurs man befinner sig i. Varje diskurs har sin matris for hur kon skapas, forstas och befasts



(Berge, 2011, s.163). Mot bakgrund av detta ar det nagot liromedelsforfattare maste ha i
beaktande i arbetet med en bok eller ndr man ger sig i kast med att analysera laromedel och

dess innehall.

Berges forskning galler visserligen enbart text och inte bilder, medan min egen analys daremot

kommer att fokusera pa bilderna. Berge utgar fran foljande relevanta fragestallning:

= Blir kvinnor och mén representerande i lika stor utstrackning?
= Hur representeras kvinnor och mén i texten? Gor de samma saker? Om ja; dr de
lika representerande? Om nej; vilka grupper forknippas med vilka verksamheter?
» Virderas kvinnors och mans aktiviteter med samma respekt? Om nej; finns
hierarkier mellan olika verksamheter?
(Berge, 2011, 5.163)

Berge poangterar att samtliga analyserande larobocker har avsnitt som fokuserar pa
jamstalldhet och kén och detta ar nagot som jag kommer att aterkomma till i min analys av det
valda laromedlets bilder. Berges undersdkning visar att texterna i det analyserade laromedlen
huvudsakligen &r konsneutrala, men betonar vikten av att text och bild maste samspela for att
skapa ett begripligt sammanhang oavsett om de befaster eller bryter mot radande kénsordningar
(Berge, 2011, 5.165).

Eftersom min analys avser bilder i laromedel i religionskunskap sa ar det ovan namnda avsnitt

av Britt-Marie Berges undersokning som intresserar mig mest.

5.3 Kénsmaktsordning och normer

Religitsa texter ar skriva av man, for man, vilket gor att det inte ar konstigt att laromedel i
religion har ett manligt fokus. Detta &r ett valkant fenomen hos laroboksforfattare inom
religionsdmnet. Vissa lyfter fram detta faktum pa ett kritiskt granskande satt, medan andra
forfattare nést intill forlojligar kvinnliga forebilder och dess betydelse for religionen och
historiska h&ndelser (Berge, 2011, 5.167).

Bilder i laromedel ar ofta det forsta som fangar lasarens blick (Pettersson, 1994, s.7) och de
elever som bara skumlaser eller bladdrar forstrétt i sina larobocker riskerar att fa helt fel
uppfattning om kon och jamstalldhet menar Berge (2011, s.174). Manga elever saknar den

analytiska och kritiska formaga som kravs for att forhalla sig distanserat till larobockers



innehall (Karlsson, 2011, s.44) vilket kan resultera i att identiteter och kdnsmaktsordningen

befasts och legitimeras (Ammert, 2011, s.33).

Detta leder mig in pa definitionen av kon och genus och hur tvasamhet och definitionen av
normalitet ar heteronormativ. Sa snart man kommer in pa jamstéalldhetsdiskussionen sa vacks
aven debatten om makt. | detta fall &r det framst konsmakt som kommer att lyftas fram.
Konsmakt handlar om hur man och manlighet blir normen och definition for hur saker ska
goras, hur man ska tanka och hur avvikelser fran detta sa kallade normala hanteras. Yvonne
Hirdman tar upp att nar genusmakt diskuteras sa handlar det till stor del om att inte ta upp vissa
fragor och att bete sig som om kon egentligen inte ar viktiga. Att tysta ner vissa diskussioner
och tillata andra, vilket &r en vanligt aterkommande maktteknik (Borjesson & Rehn, 2009,
5.36).

5.4 Diskursteori och bildens kontext

Att skriva om makt utan att ndmna den franske filosofen och idéhistorikern Michel Foucault
(1926-1984) ar omojligt da han initierat och varit forgrundsgestalt for den moderna
diskussionen om makt och kunskap, diskursteori och efterfoljande forskningsmetoder. Han &r
en av 1900-talets mest inflytelserika tankare och ingen annan har paverkat den moderna
diskussionen om makt lika mycket som han. Foucault menar att makt inte ar nagot som dyker
upp i vissa tillfallen eller relationer utan att det ar nagot som alltid existerar i alla former av
socialt varande (Borjesson & Rehn, 2009, s.44-45). Samtidigt satter Foucault makt i relation
till vetande och kunskap. Detta leder mig in pa att med kunskaper om forskjutningar i

konsmaktsordningen i laromedel sa kan maktrelationer hos bade sandare och mottagare andras.

Yvonne Eriksson &r fil.dr. i konstvetenskap och professor i informationsdesign vid Malardalens
hogskola och har skrivit boken Bildens tysta budskap (2009/2017), en bok om hur vi forstar,
uppfattar och anvander oss av bilder i olika sammanhang. Som titeln lyder vill Eriksson gora
oss uppmarksamma pa bilders tysta budskap, och vill fa oss att identifiera de normer och
varderingar som forekommer i bilder men som inte framskrivs i den tillnérande texten. Det &r
ofta den tillhdrande texten som styr var tolkning av en bild och det sammanhang som den
forekommer i. Ibland forvéntas bilden fungera som ett komplement till texten eller vice versa,
men det finns aldrig nagon garanti for att mottagaren uppfattar och tolkar bilden pa det sétt som

forfattaren eller illustratoren avsag (Eriksson, 2009/2017, s. 9). For att bild och text ska
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samspela pa det satt som avsandaren avsett kravs det att bilden kompletteras med en forklarade
text for att uppmarksamma mottagaren att fokusera pa det som sandaren avsag. Att bilder bar
pa koder som &r mojliga att tolka utifrdn den kulturella kontext som de upptrader i &r
utgangspunkten for bildforstdelse inom den hermeneutiska vetenskapssynen (Eriksson,
2009/2017, s.15). Att bilder bar pa koder som tolkas utifran den kulturella kontext eller

sammanhang som de férekommer i blir sdledes min 6vergripande teori.

I inlarningsprocessen anvander vi oss av flera olika sinnen, modaliteter och nér bild och text
samspelar far vi en multimodal process som underlattar larandet och skapar en djupare
forstaelse for det som amnas laras (Eriksson, 2009/2017, s. 21). Da en bild innehaller en méangd
olika information och symboler vars innebérd kraver uttolkning styrs detta av vem som tolkar
bilden, varfor en bild far flera rimliga tolkningar. En bilds betydelse kan variera beroende pa
vilken kontext den forekommer i. Vidare tolkas bilden beroende pa vilken kontext lasaren
befinner sig i (Eriksson, 2009/2017, s. 29-30). Férmagan att tolka bilder, oavsett kontext, &r
ingen formaga vi fods med utan det &r nagot som vi lar oss. Hur man uppfattar eller forstar en
bild styrs av var mentala bild och var mentala bild ar paverkad av tidigare upplevelser i livet.
Vi laser in egna erfarenheter, egna kontexter och tolkningar i de bilder vi ser och skapar oss en
forstaelse for det vi ser utifran detta (Eriksson, 2009/2017, s. 33, 42).

Eriksson lyfter fram bildens olika funktioner och delar in dessa i fyra kategorier; vacka
uppmarksamhet, paverka kanslomassigt, utgéra kognitiv stimulans och vara kompensatoriska
med avseende pa texten (Eriksson, 2009/2017, s. 50). Gallande uppmarksamhetsfunktionen sa
antas det att elever forst uppmarksammar det visuella materialet i en larobok. Vidare framhaller
Eriksson att det finns en forestallning om att bilder underlattar och 6kar forstaelsen av en text
och att det tas for givet att dessa ska ha en positiv inverkan pa elevers inlarningsprocess. Detta
dementerar emellertid forskning inom damnet da det kan vara svart for elever att forflytta fokus
mellan text och bild. Samtidigt har forskare som har intresserat sig for bildens roll i laromedel
entydigt kommit fram till att illustrerad text ar betydligt effektivare for larandet an enbart text.
Daremot kravs det att eleverna kan tolka bilderna pa ett relevant satt och satta detta i samband
med den tillhérande texten for att skapa forstaelse (Eriksson, 2009, 2017, s. 49 - 50).

Bilder forekommer alltid i en kontext, ndgot som Yvonne Eriksson aven lyfter fram tillsammans
med Anette Gothlund i boken Moten med bilder (2004/2012). Det brukar talas om

sandarkontext respektive mottagarkontext och samtidigt bér man skilja pa inre och yttre
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kontext. Yttre kontext ar sammanhanget eller platsen som bilden férekommer i och inre kontext
kan tex vara det uppslag som en bild férekommer pa. Vidare kan kontexten beskrivas som en
specifik diskurs och diskursbegreppet handlar om hur vi gor ett specifikt omrade begripligt for
oss (Eriksson & Gothlund, 2004/2012, s.14). Vi kommunicerar via bilder pa ett bredare sétt an
att bara se till det estetiska i bilden som handlar om hur bilden ser ut. Alla bilder bar med sig
sociala, politiska och kulturella betydelser vilket skapar begreppet visuell kommunikation. 1
tidiga kommunikationsteorier betraktade man kommunikationen som enkelriktad. Det vill sdga
att skaparen av en bild féormedlade ett budskap som togs emot sa som skaparen hade avsett.
Idag vet man att mottagarens tolkning kan skilja sig markant fran sandarens syfte och avsikt
och att mottagarens tidigare erfarenheter paverkar tolkningen av bilden. Vad man ser i en bild
beror pa hur man ser pa bilden utifran ideologiska och teoretiska perspektiv och hur man som
betraktare staller fragor till bilden som betraktas (Eriksson & Goéthlund, 2004/2012, s.18-19,
29). Att bilder paverkar oss pa en mangd olika sétt &r konstaterat, men debatten om hur de
paverkar oss ar standigt aktuell. Det debatteras ofta om bildens negativa paverkan pa
betraktaren. Har asyftas bilder forestillande vald, pornografi och mode. Nagot som inte
diskuteras och debatteras ar framstéllandet av vetenskapliga illustrationer som férekommer i
bland annat laromedel fér unga (Eriksson & Gothlund, 2004/2012, s. 123).

5.5 Bilder i pedagogiskt syfte

I studien Identity and Imagined Communities in English Textbooks Illustrations fran Widaya
Mandala Surabaya Catholic University i Indonesien (2020) betonas att illustrationer i laromedel
inte bara ar dekorationer utan att de fyller ett pedagogiskt syfte. De kan representera ideologier
och identitet och de dppnar ett fonster mot en varld och kulturer som vi annars inte hade haft
mojlighet att se och ta del av (Yumarnamto, Widayaningrum & Prijambodo, 2020, s. 355).
Illustrationer och visuella representationer syftar till att tala ett universellt sprak och fylla
pedagogiska syften, men forfattarna av studien lyfter fram det faktum att laroboksforfattare &r
fargade av ideologier, tro, fordomar och tidigare erfarenheter och saledes blir laromedlen inte
sa neutrala och mangsida som man skulle kunna 6nska. Vidare poangteras att identiteter och
ideologier nedarvs genom att visuella representationer av vissa samhallsstrukturer i larobocker
upplevs sakna empirisk grund. En bredare syn pa multikulturism och intersektionalitet beskrivs
som onskvart (Yumarnamto, mfl, 2020, s. 354, 357). Studien anvander sig av Kkritisk

diskursanalys och bilderna analyseras alltefter dess tillhérande kontext.
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Studien anvéander samma urvalsteknik som jag sjélv valt att anvdnda mig av i denna studie. Att
forst identifiera de bilder som innehaller manskliga figurer och att dela in dessa i undergrupper.
I studien kartlaggs bildinnehallet i fyra olika kategorier: Kon, alder, etnicitet och religion (men
endast de som har religionstillhdrigheten muslim). Jag delar in mitt valda bildmaterial i
genuskategorier. | studien (Yumarnarnamto, m.fl., 2020) beskriver forskarna svarigheter med
att dela in vissa av personerna pa bilderna i ratt kategori. De beskriver att de maste utga fran
stereotypiska forestallningar och attribut for att kunna gora en sa korrekt indelning som majligt.
Det beskrivs att i arbetet med att identifiera olika genus sa anvande sig forskarna av sina egna
uppfattningar om vad som &r manlig och kvinnlig klddkod, samt identifikationen av
ansiktsbeharing. Vidare delar de in man och kvinnor i grupper baserat pa kontext, yrke och
aktiviteter. Aven har utgér de fran konstereotypiska forestallningar om hur man och kvinnor
lever, vilka aktiviteter de utfér och 1 vilka situationer de fdrekommer. Gaéllande
etnicitetsidentifikationen utgick forskarna enbart efter sina egna idéer om vad som uppfattades
som utlandsk och inhemsk da den dominerande identiteten i bilderna ar den indonesiska
(Yumarnamto, mfl, 2020, s. 357 - 360). Den visuella representationen av internationell kultur
var gravt begrénsad och de analyserade bockerna inneholl till storsta del bara inhemsk kultur.
De bilder som representerade kultur utanfor Indonesien var endast bilder pa kanda landmarken
fran engelsktalande lander (tex. Operahuset i Sydney och Frihetsgudinnan i USA) vilket ger
illusionen att engelska ar det dominanta spraket utanfor Indonesien vilket ger eleverna som
anvander laromedlen en felaktig uppfattning om vérlden utanfér hemlandet (Yumarnamto, mfl,
2020, s. 364).

5.6 Bilder som barare av budskap

For att koppla ihop den tidigare forskningen géllande laromedel, genus och bilddmnet anvénder
jag mig av Maria Erikssons avhandling Flickblickar (2019). Eriksson hénvisar till Nicholas
Mirzoeff som 1998 skrev The Visual Culture Reader dir han i ett kapitel stiller fragan ”Vad ar
visuell kultur?”. Han myntar begreppet visual event, vilket omfattar mer &n bilden som enbart
ett objekt, det vill sdga det relationella i bildframstéllning och betraktande. Interaktionen mellan
betraktaren, bilden, tekniken och platsen undersoks samtidigt for att skapa forstaelse for hur
bildpraktiker kommunicerar. Eriksson skiljer pa visuella berattelser och handelser genom det
narrativa perspektivet. Berdéttelser handlar om att avsiktligt formedla ett budskap till
betraktaren. Den visuella berattelsen & andra sidan &r inte avsiktlig pad samma sétt utan lamnar

ett stérre utrymme for betraktaren att tolka det visuella mediet (Eriksson, 2019, s. 34).
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Erikson lyfter fram det faktum att unga i skolan angriper bildskapandet ur en stereotyp
genussyn. Flickor tecknar en viss typ av bilder och pojkar andra, allt for att bli inkluderade i en
social kontext kopplat till kon. Dessutom finns det en forutfattad mening om att bilddmnet &r
feminint kodat da manga av uppgifterna forvantas innehdlla eller gestalta kanslor. Eriksson
sammanfattar studier gallande bildundervisning och visuell kultur i skolkontext med att normer

kring maskulinitet och femininitet blir styrande (Eriksson, 2019, s. 18).

6. Teori

Jag anvander mig av diskursteori genom bildanalys samt genusteori i analysen.
Diskursanalysen ingar darmed &ven under metodkapitlet. Arbetet syftar till att identifiera vilka
genus som forekommer i visuella representationer i ett laromedel i religionskunskap for
gymnasieskolan. Darfor tillampas begrepp fran genusteori. Eftersom det ar visuella
representationer som analyseras tillaimpas W. J. T Mitchells bildtolkningsteori som analytiskt
metodverktyg. Aven Stuart Halls representationsbegrepp férekommer i analysen. Vidare namns
Foucaults maktteori i korthet da den gar in i bada ovan namnda valda teoretiska perspektiv.
Foucault kommer att ndmnas i bade teori och tidigare forskning, men har nedan &r det fokus pa

hans maktteori.

6.1 Bildanalys

I Yvonne Erikssons bok Bildens tysta budskap (2009/2017) presenteras tre bildanalysmetoder:
stilanalys, formanalys och ikonografi/ikonologi. Dessa metoder anvands i forsta hand inom
konstvetenskapen, vilket min uppsats inte behandlar. Daremot ar bildanalysmetoderna &anda
vérda att namna da min egen analys vidror nagra av begreppen. Stilanalys innebar som namnet
visar att man analyserar en bild utifran vilken stil den har och kopplar detta till en viss tidsepok
eller historisk kontext. Formanalys innebar att man analyserar bildens komposition. Har
undersoks farg, material och hur olika bildelement &r placerade i forhallande till varandra och
hur detta far betydelse for bildtolkningen. Den tredje bildanalysmetoden ar
ikonografi/ikonologi vilken bygger pa att man tolkar bilden som béarare av ett budskap
(Eriksson, 2009/2017, s. 69). Den sistnamnda bildanalysmetoden anvands inte som
analysmetod i denna uppsats men ar anda vard att namna da jag i min egen analys lyfter fram

att bilder i laromedel &r barare av budskap. Daremot finns det andra analysmetoder som lampar
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sig battre att anvanda i min undersdkning, sdsom semiotiken, vilken beskrivs mer ingaende har
nedan. Att tolka en bild innebér att man satter in den i en kontext och i detta fall & kontexten
ett laromedel i religionskunskap. Inom bildvetenskapen anvander man sig just av metoder sa
som semiotik, sociologiska tolkningsmodeller, perceptionspsykologi och diskursanalys
(Eriksson & Gothlund, 2004/2012, s. 31).

Begreppet analys harstammar fran grekiskans analysis vilket betyder sonderdelning eller
uppdelning i olika bestandsdelar. Mot bakgrund av detta kan man latt tro att bildanalys handlar
om att se till bildens bestandsdelar, men eftersom bilden upplevs som en helhet s maste den
saledes tolkas och forstas som sadan (Eriksson & Gothlund, 2004/2012, s. 32). Konsthistorikern
Erwin Panofsky (1892 —1968) utformade en ikonologisk metod som kan beskrivas som en
trestegsmodell. Inledande gors en pre-ikonografisk beskrivning, det vill séga att man bestammer
motivets priméra betydelse. I min undersdkning ar motivens priméra betydelse att gestalta
religiositet och dess utdvning. Darefter gors en ikonografisk analys dar den sekundara eller
konventionella betydelsen bestams. Har har jag identifierat vilka delar av bilden som tydligt
pavisar religionsutovning eller religiosa tecken. Slutligen gors den ikonologiska tolkningen som
syftar till att tolka och forsta bildens inre betydelse. Mot bakgrund av de tva tidigare delarna av
den ikonologiska metoden kan en rimlig slutsats om bildens budskap dras (Eriksson &
Gothlund, 2004/2012, s. 40 - 41). Aven om jag inte anvander mig av Panofskys analysbegrepp
ar hans idéer relevanta for min studie da han inte bara intresserat sig for olika epokers konst
utan han har dven spenderat mycket tid at att analysera vardagliga bruksbilder (Eriksson &
Gothlund, 2004/2012, s. 39).

6.2 Diskursanalys

Metod och teori beskrivs vara sammanlénkade inom diskursanalysen varfor det presenteras har
under metodavsnittet, men ndmns dven under teorikapitlet.

Diskursanalys kan anvéndas for att studera bade text och bild. Analysen kan hjélpa oss att forsta
vad bilden sager, vem den vander sig till och pa vilket satt. Diskursanalys kan anvandas for att
kartlagga identitetskonstruktioner, och dessa kan i sin tur kan integrera fragor om
maktstrukturer sa som konsmakt (Bergstrom & Ekstrom, 2000/2018, s. 296). Foucault ar
férmodligen den person som &r starkast foérknippad med diskursanalysen. Foucault har genom
sina bocker pavisat att fragor om makt, vetande och diskurs kan séttas i centrum med hjélp av
diskursanalys (Bergstrom & Ekstrom, 2000/2018, s. 258). Diskursanalysen grundar sig i att de
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anvander sig av nagon sorts social praktik som galler sprakbruk eller teckensystem i sociala
sammanhang. | manniskans sociala vardagsliv ar sprakbruket och anvandandet av teckensystem
(semiotiska praktiker) centrala. Diskurser bestar delvis eller helt av semiotiska praktiker som
aspekter av bredare sociala praktiker. Diskursbegreppet forbinder regler och konventioner for
hur méanniskor talar och skriver med andra satt de agerar pa. Det dverordnade syftet med
diskursanalys ar att koppla fragor till makt och forhallandet mellan méanniskor (Bergstrom &
Boréus, 2000/2018, s. 23, 26).

| en diskursanalys av visuella representationer finns det mycket som paminner om den
semiotiska analysen. | bada fallen &r det delar eller tecken som satts samman till en helhet som
sedan tolkas som bérare av betydelse och mening. Darfér kan man se vissa likheter mellan
Panofskys ikonografiska analys och diskursanalysen, i sattet att tydligt beskriva de enskilda
delarnas betydelse for helhetstolkningen. Panofsky har dock en tanke om att det bara finns en
bestdmd inre betydelse av en bild. Detta motséger Foucaults konstruktionistiska teoribygge dar
bildens intertextualitet blir viktig da man kan spara tecken i bilden som skapar tankekedjor
vilket &r en viktig del av diskursanalysen. Dessutom &r det lika viktigt att identifiera vad som
inte finns med i en bild i den aktuella diskursen som analysen identifierar. Vad som saknas i en
bild kan ge lika mycket information som det som faktiskt syns pa bilden (Eriksson & Géthlund,
2004/2012, s. 47 — 48).

Gillian Rose beskriver arbetet med diskursanalys i boken Visual Methodologies som att den
som valjer metoden gor det pa grund av att hen ar bekymrad 6ver hur det valda analysmaterialet
har auktoritéart inflytande Over betraktaren och uttrycker en oro dver hur bilder visualiserar
sociala skillnader. Bilden som sadan &r inte enbart en bild utan det har betydelse hur man ser
pa den. Vi tittar pa bilden som helhet men dven pa olika delar av bilden och hur dessa star i
relation till varandra (Rose, 2012, s. 11-13, 197).

Diskurs har en specifik mening som refererar till att vi baserar vara handlingar pa vara tankar.
I den konkreta diskursiva praktiken ar man alltid tvungen att bygga pa tidigare
betydelsebildningar for att éver huvud taget gora sig forstaelig. Den konkreta diskursiva
praktiken skapar dven mojligheter att satta ihop element pa nya satt och pa sa satt skapa
forandring i de diskursiva strukturerna. Den brittiska lingvistikprofessorn Norman Fairclough
(1941- ) skapade nyckelbegreppet “intertextualitet” for undersokning av dessa processer.

Fairclough menar att man med hjalp av hur konkreta texter bygger pa tidigare
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betydelseformationer kan se hur diskurser reproduceras och forandras vilket gor intertextualitet
till ett tecken pa kulturell och social férandring. Det ar framst Faircloughs kritiska diskursanalys
som utvecklats for att studera forandring. Fairclough tenderar att knyta begreppet
diskursordning till bestamda institutioner &ven om han papekar att diskurser kan vara flytande
dver institutionsgranserna (Winther & Phillips, 2000, s. 132-134). Diskurser identifieras genom
ett eget sprak beroende pa vilken diskurs man befinner sig i. Spraket i skolvarlden med sina
begrepp skiljer sig till exempel fran sjukhusmiljons och hantverkarmiljons vilket innebar att
diskurser ar laddade med kunskap inom ett specifikt omrade. Hit hor ocksa kunskapen om
visuella representationer och hur tolkningen av dessa ar kulturellt styrda (Rose, 2012, s. 190).
| tolkandet av visuella representationer i kombination till texter &r det viktigt att ta hansyn till
diskursers intertextualitet som innebar att text och bild samverkar och dar texten paverkar
tolkningen av bildens betydelse och vice versa. Foucault beskriver detta som diskursiv
formation vilket innebéar att mening skapas av delarna i en diskurs. Foucaults diskursforklaring
har haft stort inflytande pa hur studier av visuella representationer utfors (Rose, 2012, s. 191).
Foucault poéngterar att diskurser ar kopplade till olika maktstrukturer dar dominanta
institutioner och personer sa som polis och makthavare har tolkningsforetrade da dessa
diskurser anses ha makt och kunskap. Foucault menar att kunskap och makt & sammanvévda,
inte bara pa grund av att kunskap &r diskursiv och alla diskurser ar maktladdade, utan for att
dessa diskurser hdvdar att de har ritt. Detta fenomen kallar Foucault for ”’sanningsregimen”.
Bilder kan saledes vara intressanta att analysera ur ett maktperspektiv da bilder kan paverka oss
omedvetet och tranga igenom var skold av kritiskt tankande. Detta gor bilder anvandbara i till
exempel reklam eller propaganda (Bergstrom & Boréus, 2000/2018, s. 18). Mot bakgrund av
detta kan man anta att dven bilder i laromedel paverkar oss pa ett satt som vi inte ar medvetna

om.

Diskursanalys kan anvandas for att undersdka hur visuella representationer konstrueras och
tolkas i olika kulturer och sociala sammanhang, men kan dven anvéandas i analys av bilden som
fristaende objekt (Rose, 2010, s. 196). Rose lyfter fram det faktum att det kan vara svart att
avgransa sitt material i arbetet med diskursanalys. Detta pa grund av att i bearbetandet av
materialet sa tillkommer standigt nytt, relaterat material (Rose, 2012, s. 199). Detta ar viktigt
att ha i beaktande i arbetet med urval i min uppsats som &r baserad pa bildanalys genom

diskursanalys.
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6.3 Representationsbegreppet

Representation ar enligt Stuart Hall (1997) mening och sprak tillsammans med kultur. Genom
spraket tillskriver vi saker och ting mening men denna mening kan bara utbytas om vi har
tillgang till samma kulturella sprakkoder (Hall, 1997, s. 17). Spraket sétter ord pa tecken,
symboler och bilder och skapar ett representationssystem. Dessa bilder ar i sin tur kulturellt
kodade och kopplade till spraket (Hall, 1997, s. 21).

Hall delar in representationsbegreppet i tre teorier: det reflektiva, det intentionella och det
konstruktivistiska. Den reflektiva skolan menar att mening skapas av personen, méanniskan, i
den verkliga varlden och att spraket fungerar som en spegel som reflekterar vad som redan
existerar i varlden. Den intentionella skolan menar att det ar avsandaren som med hjalp av
spraket bestammer hur mening ska uppfattas. Den sista skolan ar den konstruktivistiska dar
man anser att spraket spelar en betydande roll fér meningsskapande. Objekt kan sjélva inte
skapa mening utan meningen skapas med hjalp av spraket och genom vara representativa tankar
och tecken. Manniskan bearbetar och processar tankar och sétter dessa i relation till varandra
samt utifran vilken forforstaelse och kulturell tilln6righet vi har tolkas omvarlden pa olika sétt.
Manniskor inom samma kulturella gemenskap och med samma sprak kan saledes utbyta
mening (Hall, 1997, s. 25).

6.4 Semiotik

En av de mest framtradande inriktningarna inom den konstruktivistiska teorin ar semiotiken.
Semiotik betyder teckenlara och bygger pa att det finns en idé om att vi som tankande, logiska
individer tolkar bilder och visuella uttryck som barare av mening och information. Gemensamt
for alla semiotiska teorier &r att man tolkar det visuella mediet som en kommunikationskanal
mellan skaparen och betraktaren. Semiotiken ar anvandbart redskap for att forsta hur bilder
paverkar och samverkar med betraktaren/mottagaren. Man maste aven ha en forforstaelse for i
vilken kultur och kontext som bilderna forekommer for att gora en bra tolkning av tecknen som
man identifierar i en bild (Eriksson & Gothlund, 2004/2012, s. 42).

En vidareutveckling av semiotiken &r diskursteorin som sammanfattar hur man angriper och

arbetar utifran ett visst omrade. Har ar Foucault ett framstaende namn da han menar att mening

och kunskap skapas genom en diskurs och att makten &r féranderlig och cirkulér. Man kan
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saledes vara innehavaren av makt i ett ssmmanhang och maktl6s i ett annat (Hall, 1997, s. 261).

Foucaults maktteori beskrivs utforligare har nedan.

6.5 Maktteori

Da Foucault &r en av var tids framste maktteoretiker dyker hans namn upp i ett flertal bocker
gallande genus och kon eftersom relationen mellan manniskor ofta handlar om makt i nagon
mening. Konsmakt till exempel handlar mycket om hur manlighet och maskulinitet blir en
definition av det normala séttet att tanka pa och gora saker. Nar diskussionen om genus och de
olika konsrollerna framskrivs hamnar man ofta i diskussionen om makt i kontexten
intersektionalitet. Den innebér bland annat att maktupplevelsen hos en vit homosexuell kvinna
och en heterosexuell svart man &r olika (Borjesson & Rehn, 2009, s. 36). Makt &r inget som
bara dyker upp i vissa relationer utan makt existerar alltid i alla former av socialt varande
(Borjesson & Rehn, 2009, s.45). Foucault tar upp fenomenet att makt i viss man handlar om
sexuell anspanning mellan individer, oavsett laggning. Aven Judith Butler (1990/1999) lyfter
fram att det ar den sexuella hierarkin, oavsett sexuell 1&ggning, som skapar och beféster genus.
Déaremot maste man skilja mellan genusnormer och konsnormer. For att exemplifiera detta
beskriver Butler den diskriminering av gay eller queerpersoner kan uppleva pa en arbetsplats
da de inte uppfyller de genusnormer som rader, vilket inte har nadgot med biologiskt kén att gora
(Butler, s. 26). Det ar inte for intet som Judith Butlers bok heter Genustrubbel, da hon forsoker

reda ut skillnader och begrepp for att gora dessa forstaeliga.

7. Metod

Den har uppsatsen syftar till att undersoka huruvida olika genus gar att identifiera i visuella
representationer i laromedel och hur dessa korrelerar med den tillhérande kontexten. Dérav blir

valet av metod bildanalys genom diskursanalys.
Uppsatsen ar baserad pa kvalitativ metod da de visuella representationerna analyseras ingaende
genom ovan namnda metoder. Dock har uppsatsen kvantitativa inslag da jag réaknat och fort

tabell 6ver bilderna och dess innehall.

| arbetet med analys av det visuella materialet har jag valt att anvanda mig av W. J. T Mitchells

bildtolkningsteori. Med hjalp av de fem begreppen kunde delar av bilden upptéckas vilket sedan
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1ag till grund for hur bilden som helhet tolkades. Som tidigare namnt anvéander jag mig dven av
genusteori genom Hirdman (2001) och Connell (1995) samt nyckelbegrepp i ovan namnda

teoriavsnitt.

7.1 Bildtolkningsteori

Forskaren W.J.T Mitchell har skrivit ett flertal bocker om bilder i historien och bildtolkning.
Han har skapat definitioner av bildbegreppet och delat in det i fem olika kategorier vilka han
presenterar som en bildtolkningsteori. Teorin forekommer for forsta gangen i Mitchells bok
Iconology som skrevs redan 1984. Teorin beskrivs ocksa i boken Bildens tysta budskap (2017,

s. 32 — 37) av Yvonne Eriksson vilket kommer vara min kélla.

Mitchell anvander sig av termen image som Overordnad for dessa fem kategorier som
presenteras i teorin. Image ar svaroversatt till svenska da det kan betyda bade bild och
forestallning vilket far tva helt skilda betydelser for begreppet. Da denna svarighet identifierats
véljer Eriksson (2009/2017) att inte Gversatta begreppet utan haller sig till engelskan. P& grund
av detta dversatts heller inte de fem underkategorierna utan aven dessa far behalla sina engelska
namn. Dessa underbegrepp &r: Graphic, Optical, Perceptual, Mental och Verbal (Eriksson,
2009/2017, s. 32 - 37).

7.1.1 Graphic

Mitchells forsta kategori behandlar visuella representationer. Med detta menar han till exempel
illustrationer, malningar, teckningar och fotografier, det som till vardags kallas for “bilder”.
Mitchell framhé&ver att representationer inte ar ett avtryck av verkligheten utan att det &r en
aterskapad verklighet. For att tydliggdra detta brukar man ibland sérskriva begreppet som “re-
presentation” for att poédngtera att det ror sig om att aterskapa och att de skapade visuella
representationerna ar paverkade av skaparen. Objektiva bilder forekommer saledes inte utan
det &r alltid skaparen som tagit ett aktivt beslut om hur bilden ska utformas. Detta innebér att
visuella representationer i larobocker kan paverka hur mottagaren uppfattar texten i boken
(Eriksson, 2017, s. 33 - 34).

Bilder kan aterge utseende och spatiala relationer vilket gér dem mangdimensionella och
simultana. Alla bilder bestar av en mangd symboler som antingen kan tolkas enskilt eller som

delar av en helhet vilket ar viktigt for att forstd att alla bilder har flera eventuella
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tolkningsmojligheter. Bilders symbolsprak skiljer sig fran det sprakliga och vid analyser av
bilder Gversatts ett symbolsystem till ett annat. For att kunna goéra detta krévs det att tolkaren
har en spatial formaga for att gora bildens dimensioner begripliga. Formagan att tolka bilder &r
ingen medfédd kunskap utan nagot som maste laras in (Eriksson, 2017, s. 33). Denna

semiotiska teori forklaras narmare har nedan.

De flesta bilder som vi kommer i kontakt med &r instrumentella bilder, det vill séga bilder som
fyller en funktion i vardagen. Det kan vara vagmérken, vetenskapliga illustrationer,

instruktionsmanualer och laromedel (Eriksson, 2017, s. 34).

7.1.2 Optical

Alla bilder ar inte aktivt skapade av en sandare utan uppkommer spontant. Dessa optiska
fenomen och varseblivning bendmner Mitchell som optical i sin modell. Har tas speglingar och
projektioner upp. Bilderna ar saledes reflexioner och inte representationer vars tolkningar ar
inlérda och kulturellt betingade. Speglingar och reflexioner kan uppfattas som naturliga, men
de gar att paverka dessa med hjalp av att andra den reflekterande ytan. En spegel kan goras
konvex eller konkav och pa sa satt paverka hur personen som speglar sig uppfattar sitt utseende.
Dessa tolkningar ar paverkade av konventioner och tradition och nar vi betraktar oss sjalva i en
spegel gor vi det utefter den egna forestallningen om hur vi ser ut. Detta kan stélla till problem
da den egna uppfattningen om det man ser inte gar hand i hand med den objektiva verkligheten.
Ett tydligt exempel pd detta ar enligt Eriksson anorektikerns sjalvbild. En anorektiker har
forestallningen om att vara tjock och tolkningen av spegelbilden hen ser blir da ett bekraftande
av uppfattningen (Eriksson, 2017, s. 34 - 35).

7.1.3 Perceptual

Kategorin perceptual lyfter fram det fornimbara och dess underkategorier sinnesdata” och
“tecken”. Man brukar skilja pa fornimmelse och varseblivning. Férnimmelse innebar att vi hor,
ser eller kanner nagot. Varseblivning &r tolkningen av det som férnimmas. Bade Mitchell och
Eriksson via Mitchell refererar till bild i denna modell. Det som uppfattas som fornimbart i en
bild kan bendamnas som tecken. Det hér ar nagot som bildskapare aktivt anvander sig av for att
fa mottagaren att fasta sin uppmarksamhet pa det som sandaren avser. Det kan till exempel vara

att man i skapandet av en bild later en farg sticka ut eller intensifieras eller att man adderar
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tecken sa som pilar eller text. Men aven har ar tolkningen av bilden individuell beroende pa

mottagarens tidigare erfarenheter, kultur och sociala kontext (Eriksson, 2017, s. 35 - 36).

7.1.4 Mental

| kategorin mental skiljer man pa externa och interna representationer. De externa ar de visuella
representationer som vi moter och det interna ar det som férekommer i huvudet pa oss. Alla
manniskor har tankar, forestallningar och minnen men dessa mentala bilder &r inte alltid
forestallande utan kan vara av mer abstrakt typ. Det &r dessa mentala bilder som styr hur vi
uppfattar och tolkar var omvarld. Mentala bilder uppstar hela tiden i vart medvetna och
omedvetna och hjalper till att skapa en forestallning av det som sker runt omkring oss. Eriksson
betonar att de bilder som elever moter i laromedel paverkar forestallningen om andra kulturer
och lander (Eriksson, 2017, s. 36). Saledes kan elever i motet med bilder i
religionsundervisningen fa sina fordomar bekraftade om bilderna tolkas utan stéd och

forstaelse.

7.1.5 Verbal

Den femte och sista kategorin i Mitchells bildtolkningsteori fokuserar pa metaforers betydelse
for tankeprocessen. Metaforer kan definieras som bilder i éverford bemarkelse. Nagot man
forstar eller erfar genom nagot annat (Eriksson, 2017, s. 37). Ett exempel pa detta ar symboler
sa som kors, blommor och farger som vi forknippar med olika religioner.

Metaforer sager ocksa mycket om hur manniskor uppfattar sin omgivning. Precis som
tolkningen av bilder och tecken &r metaforer kulturellt betingade och uppstar som en upplevd
verklighet kopplad till icke kulturbundna faktorer (Eriksson, 2017, s. 37).

7.2 Genusteori

Yvonne Hirdman &r svensk historiker och professor emerita vid Stockholms universitet.
Hirdman &r den som lanserade genusbegreppet i Sverige under 1980-talet. Historiskt sett har
kvinnor och mén alltid setts som motsatspar till varandra pa samma satt som ljus och morker,
ond och god, liv och déd och sa vidare dar kvinnan alltid har fatt ta rollen som det negativa.
Denna syn pa kvinnan och mannen gar att harleda tillbaka till bibeln och skapelseberattelsen
nar Gud skapade Adam och Eva dar Eva skapades ur Adams revben. Mannen har alltid varit

normen och dessa patriarkala tankesétt lever kvar an idag. (Hirdman, 2001, s. 35, 59). Hirdman
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poéngterar dven det faktum att begreppet “man” inte bara innebar ett biologiskt kdn utan att
begreppet dven inbegriper en generell bendmning av folk i allménhet vilket beféaster det faktum
att mannen ar samhallsnormen (Hirdman, 2001, s. 61). Manligt och kvinnligt har alltid hallits
isdr trots att samhallsnormen forandrats. En kvinna som bryter genusindelningen till exempel
gillande arbete och prestation far ofta hora att hon ”arbetar som en karl” eller ”man kan inte se
pa hennes arbete om hon dr en man eller kvinna, s& duktig dr hon” (Hirdman, 2001, s. 66). Har
forminskas kvinnans roll och kunskaper med bakgrund av de gallande samhallsnormerna.
Hirdman lyfter dven fram det faktum att byxan som plagg lange var genusfyllda och synonymt
med maskulinitet. | Sverige borjade flickor béara byxor i skolan forst pa 1950-talet. | andra
kulturer och lander &r det fortfarande inte accepterat att flickor och kvinnor bar byxor. Vi
forknippar klader, farger, arbeten och situationer med olika genus vilket bekréftar det faktum
att genus och konsroller ar djupt rotade i vart sétt att tanka och lasa av var omgivning (Hirdman,
2001, s. 72, 74).

Hirdman valjer att fokusera pa kvinnans sociala underordning vilket resulterar i att jag valt att

anvanda mig av R.W Connells mansforskning for att skapa jamnvikt i uppsatsen.

Raewyn W. Connell &r en australiensk sociolog som genom boken Maskuliniteter (1995) har
fatt stort inflytande pa forskningen géllande méan, men aven queerforskning. Connell menar att
man kan forklara genus med hjalp av rollbegreppet. Detta innebar att vart sociala beteende ar
knutna till forvantningar kopplade till vara biologiska kon, den sa kallade konsrollen, vilken &r
narvarande i alla kulturer. Det gar alltid att hitta en manlig och en kvinnlig kénsroll oavsett i
vilken kontext man befinner sig i (Connell, 1995, s. 53-54). Daremot rubbades
konsrollsbegreppet i och med 1970-talets feministvag. Connell menar att genus &r ett satt att
organisera social praktik baserat pa biologiska bestamningar. Vidare lyfter Connell fram det
faktum att genus existerar pa grund av att biologin inte styr det sociala. Foljaktligen &r
femininitet och maskulinitet alltid motséagelsefull och svardefinierat (Connell, 1995, s. 109-
110). For att skapa struktur i genusbegreppet anvander sig Connell av en tredelad modell dar
hon lyfter fram att man maste skilja pa relationer som &r byggda pa (a) makt, (b) produktion
och (c) katexis (emotionell bindning). Hon podangterar visserligen att det ar en provisorisk
modell, men att den dnda kan ge ett visst grepp om fragor som rér maskuliniteten. (a) Relationer
byggda pa makt i den europeisk-amerikanska genusordningen ror sig kring den allménna
underordningen av kvinnor och dominansen hos mén. Det &r detta fenomen som

feministrorelsen gett namnet “patriarkatet”. Denna struktur existerar trots att kvinnorollen
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numer aterfinns i traditionellt mansdominerande yrken. Detta leder oss in pa (b)
Produktionsforhallanden. Den genusinriktade arbetsfordelningen &r vél inrotad i var kultur och
i vart tankesatt. Det & mannen som innehar de framsta sociala rollerna och den storta
ekonomiska vinningen av det de gor. Det &r ingen slump att det & mé&n och inte kvinnor som
star bakom de storsta bolagen och formogenheterna. Den sista punkten i Connells modell &r (c)
Katexis, vilket handlar om atra. De praktiker som vacker atra ar en aspekt av genusordningen.
Den feministiska analysen av fenomenet ar att mannen skulle vara dominanta kvinnan pa grund
av sexuell atra och underkastelse. Har talas det bara om den heterosexuella atran ur
genussynpunkt och freudiansk terminologi. Den bi- eller homosexuella atran far inte plats i
modellen (Connell, 1995, s. 111-112).

Connell refererar till Joseph Plecks The Myth of Masculinity d&r han visar hur mycket som tas
for givet i den funktionalistiska konsrollsdiskursen och hur svag empirisk underbyggnad
diskursens huvudidéer har. Han menade att kdnsrollsnormer framjar psykologisk anpassning.
Pleck uttalar sig nast intill foucaulistiskt med sitt pastdende att uppkomsten av en normativ
konsrollsteori ar en form av genuspolitik (Connell, 1995, s. 57). Det har under aren vaxt fram
en ansats som behandlar maskulinitet som en diskursiv konstruktion paverkad av den
foucaulistiska poststrukturalismen och den diskursiva psykologin d&r situationen styr det
maskulina beteendet (Connell, 1995, s. 19). Den maskulina rollen &r saledes en inlérd roll pa

samma sétt som den feminina rollen &r enligt Hirdman.

Aven Eriksson & Gothlund (2004/2012) lyfter fram att genus &r det konstruerade konet, vilket
ar nagot annat an det biologiska kdnet. | framstéllandet av bilder skapar vi ett jag i ett socialt
sampel grundat pa sociala regler och normer. Dessa framtradanden kan ses som iscensattningar
dar vi sjalva formar en bild av hur vi vill framsta for betraktaren. En stor del av dessa
framtradanden utgors av gender display, alltsa ett iscenséttande av konstillhdrighet. Denna
konstillhérighet bestams utifran hur mén och kvinnor forvantas upptrada och framstéllas i
visuella representationer. Genus kan ses som representationer, som effekter eller resultat av

sociala och kulturella “’teknologier” vilka utgdrs av en rad olika diskurser (Eriksson &
Gothlund, 2004/2012, s. 54, 56).

Anja Hirdman skrev 2001 avhandlingen Tilltalande bilder dar hon gér en analys av hur kvinnor
och man framstalls i tva olika tidningar ur ett sexuellt perspektiv. Min analys av laromedel

fokuserar inte pad sexualitet, men dd uppsatsen géller visuella representationer och hur
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personerna forekommer i olika situationer och hur de eventuellt moter betraktarens blick blir
Hirdmans forskning anda relevant. Hirdmans forskning tar upp det faktum att kvinnor i storre
utstrackning an man moter betraktarens blick och aven om kvinnor &r ensamma pa en bild sa
finns det en antydan till att det finns en maskulin blick eller nérvaro som ar osynlig for kameran
(Hirdman, 2001, s. 206). Hirdman lyfter ocksa fram att det finns manga teorier kring betraktelse
och genus inom bildforskningen. Inférandet av begreppet the gaze kring mitten av 1970-talet
uppkom som svar pa hur filmskaparna med hjalp av kameravinklar och ljussattning delade upp
det maskulina aktiva seendet och det feminina passiva “’to-be-looked-at”. Denna objektifiering
av kvinnan och hur hennes kropp vacker atra hos mannen skapar ett erotiskt begér for den
manliga blicken. Forskare anser att det finns tydliga skillnader mellan hur kvinnor och mén
framstalls beroende pa vilket typ av 6gonkontakt med betraktaren som forekommer i bilden
(Hirdman, 2001, s. 53).

8. Material

Laroboken En ménniska, Tusen varldar forfattad av Robert Tuvesson 2015 ar ett komplett
undervisningsmaterial i Religionskunskap 1 for gymnasieskolan och é&r riktad mot
hogskoleforberedande program. Boken beskriver varldsreligionerna utifran dess historia samt
nutida uttryck. Boken lyfter aven fram vikten av att undervisningen ska ge en bild av kopplingen
mellan religioner och manniskosyn i relation till kén, sexualitet, etnicitet och socioekonomiska

forhallanden.

Jag har valt boken eftersom jag arbetat med den i undervisningen under min VFU i
religionskunskap. Skolan anvande sig av sig av denna larobok i undervisningen i de moment
da eleverna skulle arbeta pa egen hand med hjalp av boken. Det var dven denna bok som var
elevernas laromedel i religionskunskap. | lararens pedagogiska och informativa arbete fanns
andra larobocker att tillga i undervisningen, men oftast anvandes PowerPoints som lararen sjalv
skapat i undervisningssyfte. Boken ingick séllan aktivt i undervisningen utan var den kalla till
information som eleverna hade att tillga for sjalvstudier. Darfor vacktes mitt intresse for bokens
innehall och inte minst nyfikenhet och intresse for bokens bilder, att analysera och arbeta mer

med.
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9. Etik

Infor arbetet med uppsatsen har jag tagit del av Vetenskapsradets principer gallande
forskningsetiska Gvervaganden. Mitt arbete innehaller inga intervjuer eller informanter men
eftersom uppsatsen undersoker visuella representationer som aterfinns i ett laromedel vars
bilder ar skyddade av upphovsratten har jag satt mig in i upphovsrattsfragor. Jag behévde darfor
kontakta Gleerups forlag och soka tillstand att anvanda mig av materialet som anvands i
uppsatsen. Svaret jag mottog var att det gar bra att anvanda Gleerups bilder i akademiska syften.
Det ar daremot inte tillatet att anvanda dem i kommersiella eller andra monetéra syften. |

uppsatsen ska hanvisningar goras till laromedlet och illustratoren.

I studien har jag vinnlagt mig om hederlighet pa sa satt att inga resultat har valts bort for att de
strider mot min eventuella hypotes eller personliga asikt. Inte heller har plagiering eller

medveten manipulation av data pa nagot vis forekommit (Eriksson Barajas, 2013, s. 69 — 70).

10. Urval och tillvagagangssatt

Forsta steget i urvalet r att endast anvanda bilder som aterfinns under respektive kapitel om
varldsreligionerna. Dessa religioner ar: Judendom, Kristendom, Islam, Hinduism och
Buddhism.

Jag arbetade systematiskt med det valda materialet genom att forst rakna hur manga visuella
representationer som kunde aterfinnas under varje varldsreligionskapitel. Vidare raknade jag
hur manga av dessa som hade identifierbara manskliga gestalter. | nésta steg gjorde jag en grov
indelning av bilderna med manniskor i tre undergrupper: Enbart mén, enbart kvinnor och
blandat. Eftersom bilderna &nnu inte var analyserade enligt nedanstaende analysmetod baseras

indelningen pa mina egna tolkningar och stereotypa forestéallningar av konstillhorighet.

Judendom Kristendom | Islam Hinduism Buddhism
Antal bilder 13 20 17 16 13
Innehallandes | 9 14 13 11 8
manniskor
Enbart méan 5 3 4 3 4
Enbart kvinnor | 2 5 3 3 1
Blandat 2 5 6 5 3
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Eftersom det totala antalet visuella representationer som innehaller manniskor uppkom till 55,
var jag tvungen att gora vidare urval for att hantera analysens omfattning. Uppsatsens syfte &r
att undersoka vilka situationer olika genus férekommer samt huruvida de visuella
representationerna befaster eller bryter mot radande koénsordningar. Dérav valde jag att ga
vidare med de bilder som tydligast forestaller man och kvinnor samt dar bilden avsags att

representera religiositet och religids utévning.

11. Analys

| analysen har jag latit mig inspireras av Erikssons (2009/2017) ovan presenterade
bildanalysmodell ikonografi/ikonologi vilken bygger pa att man tolkar bilden som béarare av
budskap och bearbetar bilden pa tre olika nivaer; beskrivning, analys och tolkning. Att tolka en
bild innebar att man satter in den i en kontext och i detta fall & kontexten ett l&romedel i
religionskunskap (Eriksson, 2009/2017, s. 69). For den mer djupgaende analysen har W. J. T
Mitchells bildtolkningsteori tillampats. Mitchells fem analysbegrepp gor det mojligt att
upptécka och synliggora viktiga komponenter i de visuella representationerna som sedan leder
till att bilden kan tolkas som en helhet med storre evidens. Aven Hirdmans och Connells

genusteorier har anvants som analysverktyg.

I analysen av bilderna har jag bearbetat materialet i kronologisk ordning. Varje religion &ar
presenterad var for sig under en egen rubrik, samt varje analyserad bild presenteras med en

sidhanvisning i borjan for att tydliggora var i boken bilden befinner sig.
| de fall dar jag anser att bildtexten i sin fulla form har behovt citeras for att ge tyngd at analysen

har jag gjort ett fullt citat. | de fall dar jag ansett att bildtexten kan utelamnas eller inte behovs

namnas i sin helhet har jag valt att utga fran min egen tolkning av vad som &r av vikt i analysen.
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11.1 Judendom

s.107: Bilden visar fyra
méan som samlats kring ett
religiost foremal. Mannen
ar iférda traditionsenliga
klader och samtliga méan
har band kring huvudet
med fyrkantiga foremal i
pannan.  Vad  dessa

foremal ar framkommer

inte av bildtexten som
lyder "Morgongudstjanst i Stockholms synagoga”. D& dessa foremal dar frimmande for den
oinvigde dras blicken dit. Eftersom samtliga man ar iforda dessa foremal forefaller det vara
viktiga symboler. Pa grund av att det inte ges nagon forklaring till dessa i texten blir det svart
att tolka dem. Enligt W. J. T Mitchells begrepp graphic sa framgar det att man kan tolka en bild
som helhet eller delarna i den var for sig (Eriksson, 2017, s. 33). Saledes kan man som
mottagare av bilden gdra tolkningen att dessa till synes mystiska féremal, de traditionella
kladerna, det religiosa foremalet som mannen samlats runt, samt att det ar just man som
forekommer, att endast man far befatta sig med dessa religiosa tillbehdr. Att mannen dessutom
ler och forefaller vara muntra ger bilden en gemytlig stdmning med god gemenskap ménnen
emellan. Bilden férekommer under kapitlet Historia och samtid”. I den tillhérande texten pa
samma sida kan man lasa om genusfragor och att kvinnor sedan 1935 kan bli rabbiner och da
tillats lasa ur den heliga skriften. Trots denna bakgrund har dnda forfattaren valt en bild dar
endast man forekommer. Det & mannen som visuellt far symbolisera och synliggora den

religidsa ritualen.
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s. 119: | kapitlet Identitet- Kon och sexualitet férekommer det
ett portratt av skadespelerskan Nathalie Portman. Bildtexten
namner endast hennes namn men i texten pa boksidan kan man
l&sa att hon varnar om sitt judiska arv och att hon &r aktiv inom
manniskorattsorganisationer. | samma text star det att lasa om
en annan kvinna, Rosalind Yalow, som 1977 fick Nobelpris i
medicin och som blivit en forebild for judiska kvinnor da hon
visat att det gar att kombinera arbete med familjeliv. Trots

detta faller valet pa bild pa portrattet av skadespelerskan.

Portrattet av Portman forestaller en sminkad och stylad

version av henne dar hon ler och tittar in i kameran. Hon ar iford ett rétt plagg dér man kan ana
en djupt urringning. Den roda fargen kan med hjalp av semiotiken tolkas som sensuell, likasa
hennes satt att soka dgonkontakt med betraktaren vilket gor att hon skapar en relation till
mottagaren (Eriksson & Goéthlund, 2004/2012, s. 42).

s. 120: Under samma kapitel och rubrik som exemplet ovan
aterfinns ett annat portratt. Den har gangen &r det inte lika
uppenbart att personen ar en kvinna da hon inte har
stereotypiska feminina drag och attribut. Bildtexten informerar
om att det &r Ute Steyer, rabbin vid den Judiska Férsamlingen
i Stockholm. Da léptexten i kapitlet tar upp den ortodoxa synen
pa att kvinnan &r underordnad mannen och rabbin-rollen &r
manlig, samt att namnet &r ett sadant som inte &r konskodat
inom det svenska spraket, ar det inte stallt bortom rimligt tvivel
att det ar en kvinna som bilden férestéller.

Till skillnad fran Nathalie Portman ar Ute Steyer kladd i

skjorta som ar knappt hdgt upp, hon ar kortklippt och osminkad. Hirdman lyfter fram det faktum
att en kvinna som bryter mot kénsnormerna anses likstalld med den manliga konsrollen da vi
forknippar klader, farger, frisyrer och sa vidare med genus (Hirdman, 2001, s. 74). Kvinnan pa
bilden har inte ett kdnstypiskt utseende vilket forklarar varfor hon skulle kunna uppfattas som

man.
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s. 124: Bilden é&r tagen i en
synagoga i Azerbajdzjan under en
Bar Mitzva. En man haller upp
Torahn for foérsamlingen. Runt
honom star det fyra andra man och
en pojke. Samtliga man har de
traditionsenliga judiska kladerna

och de fyrkantiga foremalen i

pannan. Inte heller i denna bildtext
eller loptext far lasaren en forklaring till vad dessa féremal ar och vad de fyller for funktion.
Pa bilden kan man se att det finns en balkong i synagogan dar det star kvinnor. Eftersom bildens
fokus ar pa mannen sa blir kvinnorna oskarpa och narmast siluetter. Halls
representationsbegrepp inom konstruktivistisk teori, lyfter fram att manniskan skapar mening
med hjéalp av forforstaelse och kultur. Detta gor att bilden kan tolkas som att kvinnor &r
underlagsna mannen och darfor far sta atskilda fran mannen och observera ritualen pa avstand
istallet for att delta i den. Hirdmans genusteori styrker detta da mannen bade historiskt sett och
i nutid har varit normen och att detta tankesétt lever kvar (Hirdman, 2001, s. 61).

11.2 Kristendom

s5.138: I kapitlet ”Pingsten och de
forsta kristna” forekommer en
bild dé&r bildtexten lyder
“Nattvarden dr en viktig helig
handling i kristendomen”. Pa
bilden kan vi se hur en flicka far
ta emot nattvarden av en manlig
prast. Bakom henne star det flera

andra flickor. Manga av dessa ar

ikladda regncaper och de star pa
en grasmatta vilket gor att scenen ser ut att utspela sig pa nagot sorts lager. Alla flickor ar kladda

i morka farger, vilket far prastens vita sark och roda stola? att sticka ut. Blicken dras till honom

1 Ett ca 1dm brett band som liggs runt pristens nacke (svenskakyrkan.se).
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pa grund av hans avvikande kladsel. Bredvid prasten star en annan man, sjalen runt hans hals
och att han &r &ldre an flickorna gor att jag identifierar honom som mdjlig scoutledare. Mot
bakgrund av min egen kunskap om att det forekommer nagot som heter pingstlager bland
scouterna, uppfattar jag att det dr en sadan scen som utspelar sig pa bilden. Fornimmelser av
bildens innehall och tolkning utifran detta forklaras med W. J. T Mitchells begrepp perceptual
(Eriksson, 2017, s. 36). Jag drar aven slutsatsen av min egen tolkning pa grund av att jag som
mottagare och bildens avsandare har tillgang till samma kulturella sprakkoder vilket gor att jag

i tolkningen av bilden kan anvanda mig av representationsbegreppet (Hall, 1997, s. 25).

Att prasten ar den som star i fokus framgar bade av hans avvikande kladsel, samt av handlingen
han utfor. Mannen till hoger om honom ger ett spant intryck da han knyter sin ena hand, den
andra handen haller han upp mot munnen och han har blicken fést pa préastens hand i flickans

mun. Det ges ingen forklaring till hans reaktion i texten och tolkningen lamnas till betraktaren.

s.142: En Benediktinsk nunna
samlar in dgg i en honsgard.
Bilden  férekommer  under
rubriken “Klostrens uppkomst”
vilket gor den diskursiva
kopplingen mellan rubrik och
bild logisk och meningsfull. Att

det &r en kvinna pa bilden ser jag

& L . dels pa grund av hur hon ar kladd,
i traditionella nunneklader, dels pa den beskrivande bildtexten som anger att det ar en nunna. |
I6ptexten framgar det att klosterlivet innebér att nunnor och munkar ska levai fattigdom, celibat
och lydnad. Samt att klosterlivet praglas av studier, hantverk, tradgardsarbete och gudsdyrkan
(Tuvesson, 2015, s. 142). Eftersom det inte framgar i texten att det ar nagon skillnad i hur
munkar och nunnor lever och att de har samma uppgifter i klostret & det anmarkningsvart att
valet av bild faller pa en nunna. Hon tar hand om hoénorna, samlar in &gg, en syssla som kan ses
som konsstereotyp. Den genusinriktade arbetsfordelningen &r nagot som é&r djupt rotad i var
kultur vilket gor att man som mottagare av bilden férmodligen inte reagerar Gver eller
ifragasatter det faktum att bilden forestaller en kvinna i den situationen hon befinner sig i
(Connell, 1995, s. 111-112).
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5.150: Tva man med Oppna famnar
med handerna Over huvudet och
slutna 6gon &r det som star i bildens
fokus. En man till vanster i bild gar
ocksa tydligt att urskilja medan resten
av bilden ar oskarp vilket gor det svart
att identifiera genus pa resterande

manniskor. En ytterligare anledning

till att de tvd mannen som &r centrala
i bilden drar blicken till sig &r att de ar kladda i vitt mot en i Ovrigt mork bild.
Forklaringen till mannens yviga gester ges i bildtexten och i rubriken. Det ar under kapitlet
“Frikyrkor” och bilden forestéller ett vickelsemote. Enligt representationsbegreppet och en
semiotisk tolkning bar bilden pa kulturellt kodad information. Eftersom bilden forekommer i
diskursen religion och religionsutévning gor jag tolkningen att mannens gester mot himlen &r
kopplad till deras tro. Deras 0ppna famnar skulle darfor kunna tolkas som att de vill bjuda in
och omfamna Gud. Detta skulle kunna forklaras med W.J.T Mitchells bildtolkningsteori och
kategorin perceptual da min tolkning av bilden &r baserad pa fornimmelser av bildens innehall
och mening (Eriksson, 2017, s.36).

s. 154: En ung, blond kvinna star med
klader pa galgar vikta 6ver armen. Hennes
blick ar fast pa nagot till hdger langst ner
I bild d&r man kan skymta ett gront
kladesplagg. Bakom henne finns det stéll
fulla med upphéngda klader och i mitten
av dessa star det en skyltdocka. Det ar
" tydligt att den unga kvinnan befinner sig i
‘ en kladaffar. Bilden aterfinns under
4 kapitlet "Ménniskosyn- Gott och ont” och
man kan undra vad en bild pa en ung

kvinna i en kladaffar har med detta att

gora. Bildtexten ger oss informationen att
kvinnan befinner sig pa Stadsmissionen, en kristen valgorenhetsorganisation, vilket skyltarna i

Overkant av bilden tydliggor. Denna typ av informativa bilder &r instrumentella och fyller en
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vardagsfunktion da de formedlar information (Eriksson, 2017, s. 34). Om man tillampar W. J.
T Mitchells tolkningskategori graphic kan man se delarna i bilden som information om att det
faktiskt ror sig om en kladaffar och mer specifikt en second hand-butik. Adderar vi sedan
informationen om att bilden ska representera gott och ont tolkar vi bilden semiotiskt
annorlunda. Nu far plotsligt kvinnan i bilden en annan betydelse och roll. Hon far symbolisera
det goda, att hon véljer att handla begagnat istallet for nytt och att hon bidrar till att pengar

kommer in till valgorenhet.

Att personen pa bilden ar en kvinna och att hon &r vit har betydelse i kontexten
intersektionalitet. Synen pa etnicitet och kon paverkar vart satt att tillskriva manniskor olika
egenskaper (Borjesson & Rehn, 2009, s. 36).

s. 157: I kapitlet “Identitet- Kon och sexualitet” star
det att lasa att en av de nutida fragorna inom
kristendomen ar huruvida kvinnor ska tillatas bli
praster och biskopar eller inte. Vidare framgar det
att i Svenska kyrkan kan kvinnor bli saval praster
som biskopar och att Antje Jackelén blev vald till
Sveriges forsta kvinnliga drkebiskop 2013
(Tuvesson, 2015, s. 156). Denna information
kompletteras med ett portratt pa Antje Jackelén.
Hon poserar framfor kameran ikladd vad jag tolkar
som en traditionsenlig biskopsutstyrsel. Hennes
drakt ar smyckad med religidsa bilder, tecken och

guld. Hon bar aven smycken och haller i en

glansande stav. Kladseln kronts av en huvudbonad
och det ar tydligt att hennes kladsel signalerar status och makt. Eftersom konsmakt handlar
mycket om hur maskulinitet och man ar normen ar bilden pa Antje Jackelén ikladd den
traditionella biskopsdrakten normbrytande. Att bryta mot normen kan i vissa sammanhang
upplevas som stétande och onaturligt, eftersom normer konstituerar vad som upplevs vara
naturligt i ett samhallsperspektiv. Detta maktovertagande dar kvinnor tar dver en traditionellt
manlig roll beskrivs av Connell som makt da feminister kdmpar mot de patriarkala
samhallsforhallanden som fortfarande existerar trots att kvinnor i stérre utstrackning aterfinns
i mansdominerade yrken (Connell, 1995, s. 111-112).

33



s. 159: Under samma rubrik
aterfinns ytterligare en bild. Aven
har ar prasten en kvinna. Hon ér
iford ett vit rocklin? och gron stola.
Framfor henne knabojer tva svarta
man. Bada &r iférda svarta
kostymer med rdda blommor fasta
vid kavajslaget. Det &r tydligt att
mannen Klatt upp sig och att det &r

ett speciellt tillfalle. Bildtexten

bekréftar min tolkning av situationen da det framgar att det ar en vigsel i Svenska kyrkan 2013.

Redan i foregaende bild pa Antje Jackelén brots kénsnormerna och i den har bilden blir det

annu tydligare. Eriksson och Gothlunds teori om gender display lyfter fram att konstillhdrighet

bestams utifran hur man och kvinnor forvantas upptrada (Eriksson & Gaéthlund, 2004/2012, s.

54). | detta fall forvantar vi oss kanske att préasten ska vara manlig enligt rddande normer, trots

att det i kapitlets I6ptext framkommer att Sverige ar normbrytande pa den punkten. Vidare ar

forestallningen om att aktenskap och vigsel ar nagot som sker mellan man och kvinna och dar

samkonade é&ktenskap &r normbrytande. Med bakgrund av detta &r finns det flera

tolkningsdimensioner i bilden.

s. 166: | kapitlet om kristna kladsel-
och matregler star det beskrivet att
man inte far ha huvudbonad i
kyrkan och religionens matregler
beskrivs med fokus pa fastan for att
man ska paminnas om Jesu lidande.
Bilden till kapitlet & fran en
karneval i Rio de Janeiro, Brasilien.
Bildtexten beréttar for betraktaren
att fastan i landet dar bilden tagits

foregas av en karneval. Pa bilden

2 Hellang vit skjorta med vida armar och med vit halsringning. Anvands i gudstjanster dar man inte firar nattvard. Bérs tillsammans med

stola (svenskakyrkan.se)
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ser vi karnevalkladda kvinnor, en av dem i fokus och tva andra som star lite bakom frontfiguren
och darfor inte har samma bildskéarpa. Kvinnorna &r klddda i ett fargsprakande fargkaos av tyger
och fjadrar. Enligt Hirdmans genusteori forknippar vi klader, farger och situationer med genus
vilket bidrar till min tolkning att bilden férestaller kvinnor (Hirdman, 2001, s. 72). Bilden kan
tolkas utifran Connells modell och punkten katexis vilket gor att man kan se kvinnorna som
objekt da de klatt sig for att bli betraktade av en publik och ska ses som sexuella varelser som
ska skénka betraktaren gladje och lust (Connell, 1995, s. 111).

s. 168: Nasta bild aterfinns
under rubriken “Heliga rum
och heliga platser” och
bildtexten berattar att det &ar
en procession under
palmsondagen i Milano vi
bevittnar. Bilden forestéaller
en grupp mén i vita drékter,
fyra i det framre ledet men da
mannen ar omgivna av rok ar

det svart att se hur manga méan

som befinner sig bakom de
fyra framsta. Minst tre till gar dock att wurskilja i  r6kdimmorna.
Mannen bar pa ljus, ett stort kors och diverse foremal i silver. Det ar nagra av dessa
silverféremal som ger upphov till roken som omger méannen. Dessa innehaller rokelse som
symboliserar hur Guds vélsignelse sprids 6ver gudstjanstbestkarna (Tuvesson, 2015, s. 168).
Langst bak i bilden gar det att urskilja blad vilka jag med mina tidigare kunskaper och
erfarenheter tycker ser ut som palmblad. Eftersom bildtexten talar om att det &r en procession
under palmsdndagen kanns min tolkning av bladen rimlig och jag gor antagandet att dessa blad

ar en viktig symbol under ceremonin.

Nér jag betraktar bilden laser jag dess olika delar och tolkar de symboler som finns i bilden och
vaver ihop dessa till en helhet enligt W. J. T Mitchells bildtolkningsteori. Bildens alla moment
visar sammantaget att det blir tydligt att mannen, deras kl&dsel, réken och de religifsa

foremalen ar viktiga for processionens utférande.
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s. 170: Bilden forestéller en
folksamling som tittar upp mot
en avbildning av jungfru Maria
som star placerad i en grotta i
Lourdes i sydvéstra Frankrike.
Da manniskorna pa bilden har
gan sina blickar &r fasta pa statyn ser

| vi som betraktare bara ryggama

. . pa folksamlingen. | bildens

| | framkant &terfinns tva

' n e rullstolsburna personer som &r

eskorterade av varsin nunna. Att jag gor tolkningen att det & nunnor beror pa att de ar iférda

kjolar, strumpbyxor och dok® vilka ar konstypiska plagg som forknippas med kvinnor.
Framforallt kjolen och byxor &r plagg som &r djupt rotade i sin genustillhrighet sedan lang tid
tillbaka bade historiskt och kulturellt (Hirdman, 2001, s. 72).

Nunnorna far har symbolisera det goda da de har en omvardande roll eftersom det &r de som
kor personerna i rullstolarna fram till kallan vars vatten anses ha helande krafter. Nunnornas
vita klader forstarker intrycket av godhet da vi forknippar fargen vit med renlighet och godhet.
En annan anmarkningsvard detalj ar det mellanrum i bilden som skiljer folksamlingen och
nunnorna at. Man kan undra om nunnornas syfte med avstandet ar att personerna i rullstolarna
fa en béttre synvinkel pa statyn eller om vill halla de rullstolsburna avskilda fran de till synes

friska.

3 Huvudbonad som bérs av nunnor fér att délja haret och undvika att de uppfattas som fafinga (svenskakyrkan.se).
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11.3 Islam

s. 177: Den forsta bilden
som moter l&saren i kapitlet
om Islams bakgrund ar en
fargsprakande  bild  av
manniskor som har fest. Av
bildtexten far vi veta att de
firar ~ den muslimska
hogtiden 1d al-fitr och de
befinner sig i Sydney,

Australien. | bildtexten
finns &ven en hanvisning till sida 322 i laroboken dér hogtiden beskrivs ndrmare. Vért att ndmna
for att fortydliga vikten av den diskursiva kontexten &r att bilden pa den sidan inte har ndgon
koppling till festligheter utan att den forestdller man som ber. P4 samma satt har den
fargsprakande festbilden ingen koppling till 16ptexten intill dar det beskrivs vem som ar muslim
och hur denna definition kan goras. Eftersom religionen ofta &r forknippad med terrorism och
kvinnofortryck skulle man kunna géra tolkningen att bilden ar medvetet utvald och placerad i
borjan av kapitlet dar det forsta motet med Islam sker. Forfattaren av laromedlet skulle kunna

ha for avsikt att tidigt sla hal pa fordomar och skapa en positiv bild av en kontroversiell religion.

Pa bilden &r det ballonger i klara farger, serpentiner och bord med mat. Manniskorna som deltar
ar glada och det ar leenden pa mangas lappar. Det gar att urskilja 11 personer pa bilden och
endast en ar vuxen man. Det faktum att det &r 6vervagande kvinnor pa bilden i kombination
med i vilket sammanhang de forekommer gar att se pa som gender display, enligt Eriksson &
Gothlund. Bilder framstélls allt som oftast med bakgrund av hur olika genus forvantas upptréada.
Det faktum att det ar kvinnor som star for festfixandet och matlagning ar nagot som vi tar for
givet och bilden tolkas darefter (Eriksson & Go6thlund, 2004/2012, s. 54).
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s. 183: Nasta bild befinner sig
under rubriken “Splittring i
sunni  och shia”. Bilden
forestéller en folksamling
bestéende av man. Alla &r
morkkladda och flera av
mannen i fokus av bilden bar

svarta pannband med vit text

pa. Nagra av dem bar aven
vita band med rod text 6ver axlarna. En annan anméarkningsvard detalj ar att mannen haller sin
hogra hand 6ver hjartat och att de ser ut att vara mitt i att uttala nagot. Langre bak i folkmassa
ar det nagra som haller upp en stor, gron banderoll. Pa banderollen syns tva bilder av man samt
en text skriven med stora svarta bokstaver pa ett fraimmande sprak. Bildens olika element gor
att jag vid forsta anblicken tolkar situationen som rader som nagot hotfullt. Nar jag laser
bildtexten som talar om for mig att bilden forestaller shiamuslimer i Istanbul vid hogtiden
Ashura och att de firar minnet av imamen Husayns dod forandras min syn pa bilden. Bilden
bestar av en mangd olika symboler vilket ger den flera tolkningsmajligheter. Min priméra
tolkning att situationen &r hotfull dndras av bildens kontext, en annan person med en annan
kulturell bakgrund hade tolkat bilden pa ett annat satt. W. J. T Mitchell bendmner detta

tolkningsbegrepp med graphic.

S. 195: I kapitlet ”Ansvar,
skuld, forlatelse och
forsoning” beskrivs det
hur ménniskan ibland
felar i valbara etiska
- i & A’ 4 : : : situationer och darmed

" 7\ | bryter mot Guds vilja.
\ . AR For att f Guds forlatelse
'Y ‘ B j Ay 4 maste man visa uppriktig

anger och gora goda garningar sa som bon och vallfard. Bilden visar sedan muslimska pilgrimer

som ber under vallfarden till Arafatslatten, en plats som har religiésa kopplingar till Gud
(Tuvesson, 2015, s. 194). Bilden ser ut att endast eller i alla fall till storsta del forestalla mén.

De personer som skulle kunna identifieras som kvinnor med bakgrund av férekomsten av
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huvudbonad/sl6ja skulle ocksa kunna tolkas som om det & man som forsoker skydda sig fran
den intensiva solen. Denna tolkning gor jag pa grund av att det pa bilden férekommer paraplyer
och da himlen ar bla och inget regn syns pa bilden drar jag slutsatsen att dessa paraplyer anvands
som solskydd. Vart sétt att tolka en bild styrs av vara erfarenheter och upplevelser och pa grund
av detta maste vi forklara varfor vi tolkar en bild pa ett visst satt (Borgersen & Ellingsen, 1994,
s. 60).

Eftersom bild och bildtext korrelerar och skapar en gemensam helhet &r det l&ttare for
mottagaren att bilda sig en uppfattning om radande verklighet. Genom att titta pa bilden och
lasa texten kan mottagaren skapa sig en inre bild och skapa en forstaelse. Detta fenomen
benamner W. J. T Mitchell for mental och syftar pa att man skapar en mental bild av den visuella

representationen som man betraktar (Eriksson, 2017, s. 36).

s. 199: Nasta bild aterfinns
under rubriken ”Etnicitet
och socioekonomiska
forhallanden” och
bildtexten  beréttar  att
bilden forestaller
muslimska uigurer som
lever som en minoritet i

Kina och att bilden ar

tagen pa marknaden i
Turpan, Kina. Genom att anvanda W. J. T Mitchells begrepp mental sa skapar de olika
elementen i bilden en forestalining om vad som sker ndr bilden &r tagen. Jag ser att det hanger
fargglada tygstycken i bakgrunden och fatet med vad jag tolkar som jordnétter tillsammans med
informationen fran bildtexten ger en koppling till att det &r en marknad det ror sig om vilket gor
att det ar sa jag tolkar miljon. Bilden forestéller endast kvinnor och ett litet barn. Samtliga
kvinnor har olika typer av sloja eller sjalett pa huvudet. En av kvinnorna ar iférd burka, ett
plagg som i vastvarlden kritiserats hart da det anonymiserar kvinnan totalt da hon inte ens far
visa 6gonen och anses darmed vara uttryck for ett kvinnofértryck. Eftersom jag studerat till
religionslarare och ar insatt i den islamska religionen och i sl6jdebatten vet jag att barandet av
burka inte & synonymt med kvinnofdortryck. Dar emot kan en elev som inte ar lika insatt i

religionen och endast ser bilden av kvinnan i burka dra slutsatsen att hon lever i fortryck. Eleven
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skulle aven kunna gora kopplingen att hon representerar en etnisk minoritet och darmed uppleva

henne som en kvinna som lever i fortryck.

s. 206: Tva unga flickor star bredvid
varandra och tittar rakt in i kameran.
Bada flickorna ler och jag upplever
att flickan till hoger har ett mer
forforiskt leende vilket gor mig som
mottagare obekvam da flickans
alder ar sadan att jag inte tycker att

hon ska uppfattas som sensuell.

Bilden forekommer i kapitlet
gallande kladsel och bildtexten later meddela att kladreglerna for kvinnor tolkas pa olika satt
bland muslimer. Sl6jan ar ndgot som foresprakas av muslimer med stéd i Koranen och sléjan
bars for att man som kvinna inte ska fresta en mans sexuella lustar (Tuvesson, 2015, s. 207).
Da det forekommer ett utbrett antagande att kvinnor inom Islam béar olika typer av sl6ja pa

grund av att det krdvs av mannen bidrar detta till min tolkning av bilden.

Enligt W. J. T Mitchells bildtolkningsteori graphic spelar bildens utsnitt en stor roll for hur
lasaren uppfattar textinnehallet. P& bilden ovan syns bara flickornas huvuden vilket korrelerar
med texten om kvinnors kladsel och att fokus i kladdebatten ofta fastnar i sléjfragan. Daremot
ar detta bildval enligt mig olyckligt da det talas om kvinnors kladregler och bilden forestaller
tva barn. Anvander jag mig av begreppet optical kan flickornas leenden ses som en spegling av
en leende fotograf bakom kameran. Bildskaparen kan i manga fall projicera sina egna kanslor
och ansiktsuttryck pa personerna framfor kameran (Eriksson, 2017, s. 34). Samtidigt finns det
en koppling mellan att jag finner den ena flickans uttryck sensuellt och hur hennes blick sdker
sig till min. Inom bildforskningen bendmns detta fenomen som “’the come on l00k™ och innebér
att det finns en sexuell spanning mellan motivet och bildskaparen (Géthlund & Eriksson,
2004/2012, s. 68). Mitt antagande blir saledes att det troligtvis &r en man som tagit bilden av de

tva flickorna.

40



11.4 Hinduism

S. 223: Under rubriken "Medeltida hinduism” ges
en kort beskrivning av hur hinduismen véxt fram
under arhundradena. Bildtexten berattar att bilden
ar tagen i Watford, Storbritannien och forestéller
firandet av hogtiden Janmashtami, till minne av
dagen da Krishna for 5000 ar sedan uppenbarade
sig. Pa bilden syns en ung flicka som ar kladd i
orange och har ett gront, utsmyckat tygstycke dver
ena axeln. Hon haller handerna éver huvudet i vad
som ser ut som ett stilla klappande. Hennes armar
ar prydda med rader av armband och pa hennes ena
hand syns en hennamalning. Hon &r &ven

utsmyckad med malningar i ansiktet. Mellan

dgonen och éver 6gonbrynen har hon ett detaljerat
monster malat. Bakom flickan skymtas en man, han ar utom fokus men det gar anda att urskilja
en bister, nagot hard min pa hans ansikte. Flickan & andra sidan utstralar ett lugn och har ett
fridfullt uttryck. Ingen av de tva personerna pa bilden tittar pa bildskaparen eller oss som
betraktare, utan deras blickar ar fasta pa nagot utanfor bild. De ser till synes ut som om de tittar
pa samma sak och jag kan inte lata bli att undra hur deras sinnestillstdnd kan tolkas sa olika.
Enligt texten befinner de sig bada pa ett religiost firande och min tolkning av firande ar att det
ar nagot positivt och gladjefylit.

Bildens utsnitt har ett fokus som hamnar pa flickan och hennes utsmyckningar som darfor
kopplas ihop med informationen om att det ror sig om ett firande. W. J. T Mitchell betonar att
tolkningen av bilder inte & medf6tt utan en inlard process. Déarfor ligger det nara till hands att
jag med min bakgrund tolkar flickans utsmyckningar som en symbol for festlighet och firande.

En tolkning som dessutom bekréftas av bildtexten.
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s. 225: Denna bild visar
enbart kvinnor. De star
bdjda och ser ut att leta
efter nagot pa marken. Det
ser ut som om det ar skrap
eller sopor som de star och
synar eftersom det ser
rorigt ut och inte gar att
urskilja nagot konkret
forestallande objekt. Vid

narmare titt pa bilden ser jag att kvinnorna haller pinnar i sina hander som de petar med i
skréapet, vilket skulle kunna bekréfta att det ar just sopor de rotar runt i och att de inte vill
anvanda sina hénder att leta med. Bildtexten beréttar att bilden ar tagen i Calcutta, Indien och
att folkgruppen daliter lever under fattigdomsgrénsen. Denna information starker uppfattningen
om att det ar en soptipp de star och letar i, efter nagot anvandbart eller atbart.
Hogarna med skrép ar grabruna vilket gor att kvinnornas fargstarka klader sticker ut. Det kan
vara ett medvetet val av bildskaparen att lata kvinnorna med sina vackert fargade klader sticka
ut mot den intetsdgande bakgrunden. Detta grepp kallas i W. J. T Mitchells metod for
perceptual. Att som bildskapare medvetet anvanda sig av kontraster och farger for att fa
mottagaren att fasta blicken vid en speciell punkt i bilden ar ett medvetet grepp inom

bildskapandet.

Nagot som jag finner vart att namna &r att kvinnornas armar ar utsmyckade pa samma satt som
flickan pa bilden i exemplet ovan. | det fallet var min tolkning att hennes utsmyckningar
berodde pa att hon deltog vid firandet av en hégtid. Dessa kvinnor befinner sig pa en soptipp
men dven dessa bar smycken och har vackert fargade klader. P4 grund av de tva bildernas
olikheter och kvinnornas likheter drar jag nu slutsatsen att smycken och farg &ar kopplat till

kultur och kon och inte till religionsutdvande eller bade och.

42



% S. 235: P& bilden syns tvd mén vilka jag

identifierar som asketer da bildtexten namner att
i asketstadiet ar malet att leva enkelt i strdvan
efter moksha.* Bada mannen &r ikladda
orangegula kladedrakter, de har huvudbonader
och &r smyckade med blommor och rader av
halsband. Bada mannen hojer sin hdgra hand som
I en hélsning till betraktaren eller fotografen. Det
ar tydligt pa deras blickar och kroppssprak att de
har skapat en relation till bildskaparen. Enligt W.

J. T Mitchells begrepp mental skapar man sig
forestallningar om hur verkligheten uppfattas. Jag
ser att de bada mannen ar rikligt utsmyckade med

ansiktsmalningar och ser tillbaka pa bilden pa den

unga flickan pé s. 223 som analyserats har ovan. Aven hon hade méalningar i ansiktet och genom

bakgrundsinformationen tillhdrande situationen hon befann sig i kontra de tva asketerna i denna

bild gor att jag tolkar ansiktsmalningar som nagot som forekommer i ritualer och gudsdyrkan.
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s. 240: |  kapitlet
”Identitet- Kon  och

sexualitet” forekommer

f

en bild forestillande en
mindre  grupp  med
kvinnor. Kvinnorna haller

plakat framfor sig med
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text pa ett for mig
frammande sprak. En del
av kvinnorna har armen

hojd med en sko i handen.

Samtliga kvinnor har allvarsamma ansiktsuttryck men tittar pa bildskaparen och betraktaren.

De soker Ogonkontakt med betraktaren och i kombination med plakaten och deras
ansiktsuttryck ar det for mig tydligt att de forsoker formedla ett viktigt budskap. Enligt

4 Slutmalet ar att slippa aterfédas (Tuvesson, 2015, s. 217).
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bildtexten &r kvinnorna med i organisationen SPACE (Society For People’s Awareness, Care
and Empowerment) och de demonstrerar mot valdtakter. Bilden ar tagen i Indien, New Delhi
2013.

Nar jag granskar bilden narmare borjar jag tvivla pa att bilden endast forestaller kvinnor. De &r
visserligen kladda i traditionella kvinnoklader. De har smycken och &r till synes sminkade. Men
flera av kvinnorna forefaller ha maskulina ansiktsdrag vilket blir fornimbart for mig och
varseblivningen blir sddan att jag istéllet tolkar "kvinnorna” som mén. Detta fenomen benimner
W. J. T Mitchell perceptual. Nar jag sedan laser brodtexten i kapitlet med bilden sa framgar det
att inom hinduismen ar alternativa genusroller sjalvklara da flera av hinduismens gudar &r
tvakonade och/eller intar bade manliga och kvinnliga uppenbarelseformer. I Indien raknar man
med en tredje genusroll som bendmns hijras”. Manga av dessa foddes som pojkar men var
androgyna och uppfostrades som flickor. Dessa "hijras” lever ofta 1 grupper och anses skénka
lycka och vélsignelse om de upptrader pa till exempel bréllop. (Tuvesson, 2015, s.240).
Jag finner det intressant att det 4r denna typ av “kvinnor” som far representera
valdtaktsdemonstrationer dé texten antyder att dessa hijras” dnda besitter nagon sorts status i

samhallet. Darfor blir fragan om de demonstrerar for sin egen utsatthets skull eller om de pa

grund av sin status star upp for riktiga” kvinnor.

s. 243: Den har bilden aterfinns under
rubriken “Etnicitet och socioekonomiska
forhallanden”. Bildtexten lyder att en
brahman inviger en ung pojke i
larjungestadiet. Till hoger sitter en éldre
man med blicken fast pa nagot framfor
“ sig pd marken. Han haller handen Gver

vad som ser ut att vara vaxtdelar. Framfor

honom finns &ven krus och fat i metall.

Till vénster sitter en ung pojke med en blomsterprydd keramikkruka hojd framfor sig i
huvudhojd. Aven pojkens blick ar fast pd marken framfér honom och det ser ut som om béde
mannen och pojken fokuserar pa samma punkt. Bakom méannen star en rad observatorer till
ceremonin, till synes kvinnor. Bildskaparen har med valet av utsnitt gjort tydligt att de som

observerar ceremonin inte har betydelse fér vad denne haft for avsikt att formedla for
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observatdren. Det som saknas i en bild kan séga oss lika mycket om sédndarens avsikt som vad
som faktiskt finns i bilden. I detta fall gor jag tolkningen att observatérernas kon, vilket ser ut
att vara kvinnor, inte far delta i bilden da ceremonin ar maskulint kodad. Denna tolkning

beskrivs enligt W. J. T Mitchell som perceptual da det ar en férnimmelse som jag som

observator gor och baserar min tolkning pa.

S. 249: Nista kapitel handlar om platser” och tar
. upp Indiens heligaste flod, Ganges, dit pilgrimer
och lokalbefolkning tar sig for rituella bad.
| Bilden forestaller en kvinna som sitter pa huk vid
flodkanten. Hon kniper ihop 6égonen och skopar
upp flodens vatten med sina hander och kastar
det i sitt ansikte, en rorelse som jag sjalv anvént
mig av vilket gor att jag direkt tolkar det kvinnan
gor som en rengoringsritual. W. J. T Mitchell
kallar detta fenomen for optical vilket é&r
. kulturellt betingat och inlart. Aven perceptual
kan tillampas da ljuset i bilden ar sadan att jag

uppfattar det som gryningsljus.

Kvinnan é&r kladd i gulorangea klader, en

kladesfarg som aterkommer pa de flesta av bilderna inom hinduismen.
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11.5 Buddhism

s. 265: | kapitlet manniskosyn star det
buddhistiska begreppet nirvana® beskrivet. Att
vara en god manniska och handla ratt ar inom
Buddhismen av stor vikt for att uppna nirvana,
L vilket beskrivs i brodtexten. Bilden forestaller
en kvinna som star vid vad som kan uppfattas
som en stor kruka. Denna &r utsmyckad med
lejonhuvuden och vid bada sidorna om denna
“kruka” star tva liknande och ur samtliga krukor
stiger rok.

Kvinnan &r kladd i en enkel rosa klannlng och

granskar bilden mer noggrant ser jag att kvinnan

bar ett barn pa ena hoften.

Mot bakgrund av informationen om hur man ska leva for att uppna nirvana tanker jag att
kvinnan med barnet inte har tid eller mgjlighet att leva som nunna eller gora pilgrimsfarder till
heliga platser. Hon véljer att vara en sa god troende som mojligt efter sina forutsattningar, i
detta fall att tdnda rokelse i ett tempel. Det ar bildens olika moment och symboler som jag
baserar min tolkning pa, vilket enligt W. J. T Mitchells bildtolkningsteori benamns graphic.

5 slutmalet fér buddhister, att inte aterfédas (Tuvesson, 2015, s. 264).
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S. 269: Under rubriken “etik” star det att ldsa
~om buddhismens pliktetiska inslag. Det finns
& generella regler som galler alla buddhister,
dessa paminner om kristendomens budord,
. och sa finns det regler som géller for munkar
och nunnor. Dessa regler ar fler och mer
~ detaljerade och studeras fran tidig alder om
man vill bli munk eller nunna. Under denna
inlarningsperiod kallas man novis. Det é&r

detta som bilden visar. En munk som

undervisar en novis i Bhutan.
En pojke sitter pa golvet i vad som ser ut att vara ett kargt rum. Han ar ikladd munkarnas
traditionella klader och framfor sig har han nagot som han till synes laser pa. Det ser dock inte
ut att vara papper utan forefaller vara av ett mjukare material sa som tyg eller mojligtvis
papyrus. Pojken pekar pa skriften framfor sig med en lang pinne. Vid sin sida har pojken sin
larare, munken. Aven han ar kladd i traditionsenlig kladedrakt. Munkens blick ar dven den fast
pa skriften som pojken har framfor sig.

Munken star pa huk, som om han ar pa sprang och jag fér intrycket av att det finns fler pojkar
i rummet utanfor bild som munken gar emellan och undervisar. Det &r munkens sétt att sitta pa
huk som enligt W. J. T Mitchells begrepp perceptual far mig att fornimma att han undervisar

fler &n bara pojken pa bilden och snart ska stélla sig upp igen for att ta sig an nasta elev.

S. 271: 1 kapitlet "Identitet- kon och
sexualitet” forekommer néasta bild
vilken har bildtexten ”Dharma Master
Cheng Yen (i mitten) traffar Chen
Yunlin, ordférande for Association
for Relations Across the Taiwan
Straits 2008.

| bildens centrum star en kvinna. Hon

ar enkelt kladd i en neutral farg och
hennes huvud &r rakat. Framfor henne star en valkladd man med handflatorna mot varandra i

en halsningsgest. De ser varandra i 6gonen och det ar tydligt att mannen visar kvinnan vérdnad.
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Bakom kvinnan star ytterligare tvd man. Aven dessa ar vilkladda i kostym. Bildens bakgrund
ar vad jag skulle bendmna “royal blue”, en farg som forknippas med kungligheter och makt.
Bildens olika moment vavs samman och min tolkning blir att det ar kvinnan pa bilden som har

en maktposition.

Loptexten tar upp att pd grund av moderniseringsprocesser har jamstélldhet blivit ett
samhallsideal i flera buddhistiska l&nder och en av de mest inflytelserika buddhisterna idag &r
den taiwanesiska nunnan Dharma Master Cheng Yen (1971-) som foérekommer pa bilden
(Tuvesson, 2015, s. 275). Aven har gar Connells maktbegrepp att tillampa da fastan kvinnor i
storre utstrackning aterfinns i mansroller fortfarande ses som normbrytande och
anmarkningsvart (Connell, 1995, s. 111-112).

s. 275: Bilden forestaller
en man som star framfor
en Buddha-staty vid Kiri
Vehera-templet i
Kataragama, Sri Lanka.
Mannen star med bojt
huvud och handerna i en

bedjande gest.

Buddhastatyn  befinner B R = ,

sig i en glasbyggnad och runt Buddhan ar lotusblommor placerade. Blommorna férekommer
bade inne i byggnaden och utanfor. Lotushlommorna verkar saledes ha en religios betydelse,
nagot som jag drar slutsatsen kring da min upplevelse ar att man ofta finner lotusblomman som
symbol i samband med buddhismen och Buddha och att lotusblomman manga ganger blir en
metafor for buddhismen. W. J. T Mitchell benamner detta fenomen som verbal. Det star dock
inget om blommorna i brodtexten utan bilden forekommer under rubriken “Etnicitet och
socioeckonomiska forhallanden”. Pa bilden forekommer tva méan som forefaller ha ett stereotypt
indiskt utseende trots att denna bild ska representera olika etniciteter bland troende buddhister.
For att visa pa att buddhismen ar vida spridd over varlden med troende fran olika etniska

grupper torde man anvanda en mindre generaliserande bild som representation.
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s. 278: | kapitlet gallande kladsel
forekommer en bild pa en grupp
munkar. Dessa &r ikladda orange
drakter vilket just forknippas med
buddhistiska munkar. | texten star
det forklarat att fargen pa
kladedrakter varierar beroende pa
vilken buddhistisk tradition
munkarna och nunnorna tillhor,

alltifran den traditionella orange

fargen till rodbrunt, svart eller vitt.
2 "~ Vidare forklaras det att den vita
kladedrikten tillhor de kvinnliga noviserna. Anda faller bildvalet pa den stereotypa bilden av
buddhistmunkar. Eftersom det &r den hér typen av bilder som vi oftast moter som representanter
for buddhismen bidrar det till var mentala bild och forestallning om hur en buddhistisk
religionsutdvare ser ut. W. J. T Mitchell bendmner detta som mental som betyder att i vissa fall
befaster visuella representationer en stereotyp bild av kultur, land och befolkning.

12. Diskussion

Syftet med uppsatsen var att undersoka vilka genus som forekommer i visuella representationer
i ett valt laromedel inom religionskunskap fér gymnasieskolan. Ytterligare syfte var att
identifiera i vilka situationer de olika genus forekommer och om detta skulle kunna befésta eller

bryta mot radande kdénsordningar.

Enligt min priméra analys ar antalet mén i visuella representationer marginellt hogre an
kvinnor. Déaremot &r situationerna déar de olika konen forekommer ofta starkt knutna till
religionsutévning och stereotypa kénsroller. 1 endast ett fall under arbetet med analysen
identifierade jag genus icke tillhdrande manligt eller kvinnligt. Det var den indiska tredje
genusrollen "hijras”. Den ndmndes flyktigt och inte under nadgot annat kapitel om “Identitet-
Kon och sexualitet” i de fem varldsreligionerna som ingick i min analys var transpersoner eller

icke binéra representerade.
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For att man ska kunna saga att ett kon ar dominerande ska antalet visuella representationer
Overskrida 60% av det analyserade materialet (Berge, 2011, 5.160).
I min uppsats har den procentuella fordelningen raknats ut med hjalp av tabellen pa sida 27 och

resultatet ser ut som foljer:

Judendom: man 55%, kvinnor 22%.
Kristendom: man 21,5%, kvinnor 35%.
Islam: mén 30%, kvinnor 23%.
Hinduism: mén 27%, kvinnor 27%.
Buddhism: méan 50%, kvinnor 12,5%.

Inte i nagot fall Gverstiger den procentuella fordelningen 60% vilket innebar att ingen

kdnsforekomst ar dominerande.

Det gar saledes inte att identifiera ett dominerande kon géllande forekomsten pa antal visuella
representationer. Huruvida detta ar ett medvetet avvagande fran forfattarens sida eller en ren
slump kan jag bara spekulera i. Daremot finns det en tydlig koppling géllande kén och religios
utévning. | kapitlet om Judendom finns 4 analyserade bilder representerande. Av dessa &r tva
situationer dar religiésa ceremonier utfors. Pa dessa bilder ar endast man forekommande. De
tva bilder dar kvinnor férekommer &r portratt pa vilka inga tydliga kopplingar till religion eller
religionsutévande forekommer. | kapitlet om kristendom férekommer fler analyserade bilder
med bade kvinnor och man. Daremot ar de bilder som tydligast forestaller religionsutévning
och ceremonier representerade av man. | de fall kvinnor forekommer har kvinnan en mer
omvardande och omhéandertagande roll och i de fall dar kvinnan tar en stereotypt manlig roll
skrivs detta tydligt fram i bade brodtext och bildtext som nagot avvikande och normbrytande.
Desamma galler Islam. | de fall dar det gar att gora tydliga kopplingar mellan religionsutévning
och gudsdyrkan ar mannen dverrepresenterande. Endast i ett fall & kvinnor dominerande i en
bild géllande religios ceremoni. Den bilden &r dock starkt knuten till hemmet, festligheter, mat
och familjegemenskap. Ovriga bilder pa kvinnor &r portratt och vardagliga sysslor som ofta ar
konstypiska. | bilderna fran kapitlet i Hinduism upplever jag fordelningen kring att representera
religiositet mer jamlik. Daremot &r de bilder som férekommer som representation for vad som
kan uppfattas som vardagliga bestyr endast gestaltade av kvinnor. Samma sak galler i kapitlet

om Buddhism. De kvinnor som férekommer anses vara normbrytande eller inte lika goda
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troende som mannen da kvinnorna oftast forekommer som passiva objekt pa bilderna. | alla
bilder som visar religiositetsutdvande forekommer endast man. Detta kan besvaras med hjalp
av kunskapen om att i var kultur & maskulinitet forknippat med aktivitet. Vi far se och lasa om
hur man gor eller har gjort och i visuella representationer av méan ar deras blickar séllan riktade
mot betraktaren utan mannen ar i fard med nagot och deras uppméarksamhet &r pa aktiviteten de
utfor (Hirdman, 2001, s. 255). | de fall dar det forekommer portrétt av manniskor ar dessa enbart
pa kvinnor. Hirdman lyfter fram det faktum att pa bilder av kvinnor finns det ofta en antydan
till att en maskulin blick finns narvarande osynlig for kameran. De ar ensamma pa bilden men
poserar som om de vill visa upp sig for nagon (Hirdman, 2001, s. 206). Kvinnan blir saledes ett

objekt till skillnad frdn mannen som ofta uppfattas som aktiv och handlingskraftig.

Detta ar nagot som dven Berge tar upp i sin forskning och som jag lyft som relevant for min
egen studie. Berge tar upp skillnader mellan hur mén och kvinnor representeras, om de gor
samma saker och om de vérderas med samma respekt eller om det finns hierarkier. Som
beskrivet ovan sa finns det tydliga skillnader i vilka situationer som olika kon férekommer och
hur detta kan kopplas till makt. | vissa fall kan bilderna uppfattas som stereotypa och detta kan
kopplas till olika typer av maktutovning och framtrader enligt Hall d&r maktobalansen ar som
tydligast (Hall, 1997, s. 258). Att religidsa texter ar skriva med ett manligt fokus &r normen,
vilket séllan ifragaséatts. Vissa laromedelsforfattare &r medvetna om detta, andra &r det inte. |
laromedlet som ligger till grund fér min analys uppfattar jag det som att forfattaren i manga fall
har gjort bildval utifran ett medvetet mangfalds- och genusperspektiv. Det kanske tydligaste
exemplet pa detta ar i min mening bilden fran kristendomskapitlet dar en kvinnlig prast viger
tva svarta man. Daremot gor Eriksson och Géthlund en intressant iakttagelse nar de lyfter fram
att vi ofta bortser hur genus och etnicitet framstalls i vissa sammanhang. Vi véljer att lasa
bilderna som neutrala beroende pa den yttre kontexten som de férekommer i. Det finns dock
inga neutrala kontexter och darmed inga neutrala och objektiva bilder (Eriksson & G6thlund,
2004/2012, s. 14). Mot bakgrund av Eriksson & Gothlunds pastaende att vi ofta bortser fran
genus och kontext i tolkande av bilder var W. J. T Mitchells bildbegrepp till stor hjélp for att
lyfta fram de symboler och eventuella mindre uppenbara betydelser som befann sig i de visuella
representationerna. Vid forsta anblicken av en bild kan det vara svart att forsta varfor vi gor den
tolkningen vi gor av bildens betydelse. Mitchell bidrar inte bara med handfasta analysbegrepp
utan med en Gvergripande kunskap om att tolkning av bilder inte &r medfodd utan nagot man

lar sig.
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Mot bakgrund av ovanstaende analys drar jag slutsatsen att laromedlet befaster stereotypa
konsroller och enligt min mening kommer elevernas syn pa konsmaktsordningen att beféstas. |
skolans vardegrund framgar det att skolan ska verka for jamstalldhet mellan mén och kvinnor

och for ménniskors lika vérde vilket bilderna i laromedel i religionskunskap inte verkar for.

12.1 Metoddiskussion

Analysen genomfordes med hjélp av bildanalys genom diskursanalys. Allt eftersom studien
fortlopte insag jag att jag anvande mig mer och mer av bildernas tillhérande text for att skapa
en uppfattning av de visuella representationernas syfte och hur de kan tolkas. En av mina forsta
antaganden ar att bilden ofta star for sig sjalv utan ett sammanhang som ar tydligt for
mottagaren. Bilder i laromedel har dock i uppgift att underlatta forstaelsen av textens innehall
och mening. For att ta till sig bildens budskap maste darfor eleven kunna satta den i relation till
den text som eleven tar del av (Wallin Wictorin, 2011, s. 221 - 226). Daremot férekommer ofta
bilder i laromedel utan kompletterande bildtext. Tanken &r formodligen sadan att bilden ska
vara fortydligande och exemplifiera den informativa texten. Dock ger allt som oftast bild och
text motstridiga budskap (Berge, 2011, s. 169). Uppsatsen bestar av mina tolkningar av de
visuella representationernas innehall och kontextuella betydelse. | arbetet med analysen blev
jag uppmarksam pa hur bildtext och framforallt den kontext som bilden befann sig i blev
viktigare for mig for att kunna gora en tolkning som fér mig verkade rimlig och korrekt. Sdsom
jag anger i borjan av analyskapitlet har jag ibland valt att aterge hela eller delar av bildtexten i
arbetet med analysen da bildtexters forekomst i laromedel kan vara problematisk pa grund av
att det forekommer bilder i laromedel som inte har en kompletterande bildtext. Detta blev i

vissa fall tydligt i mitt analysarbete.

Eftersom bilder i laromedel har som syfte att fortydliga texten ar det av stor vikt att bilden tolkas
sa som forfattaren avsett. Detta blir &nnu viktigare med bakgrund av vetskapen att larare séllan
samtalar om bilderna i laromedel och att vi tolkar en bild beroende pa kulturella och individuella
orsaker. Olika manniskor kan tolka samma bild pa olika séatt och samma person kan tolka en
bild pa olika satt nar hen méter bilden i nya sammanhang. Bilder bér pa koder som tolkas utifran
den kulturella kontext som mottagaren befinner sig i. P4 samma sétt skapas mening med hjalp
av spraket och for att ha utbyte av detta kravs det att vi har tillgang till samma sprakkoder.
Déremot &r samtliga teoretiker 6verens om att det visuella mediet & en kommunikationskanal

mellan séndaren och mottagaren.
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13. Konklusion

Sett enbart till fordelningen i antal av kvinnor och man i visuella representationer kan slutsatsen
dras att det ar en relativt jamn fordelning dar inget av de respektive konen &r
dverrepresenterande. Att bara se till antalet representationer med respektive kén ger enligt mig
ingen réttvisande bild av jamstalldhet. Det som enligt mig &r mer problematiskt &r de situationer
dar de olika genus forekommer. Det ar tydligt efter arbetets analys att de visuella
representationer som forekommer i storre utstrackning befaster an bryter mot radande
konsmaktsordning. Som svar pa fragan ”Vem far representera Gud?” blir svaret, mannen. Det
ar mannen som far representera Gud och den patriarkala cirkeln ar aterigen sluten. Religidsa
texter ar skriva av man, for méan och i utévandet av framforallt religidsa ritualer ar det mannen

som &r Guds hogra hand.

14. Vidare forskning

Min uppsats och dess resultat vacker en nyfikenhet att fortsatta studera &mnet men genom
fallstudier och intervjuer av laromedelsforfattare. Jag skulle vilja fa svar fran
laromedelsproducenter om hur urvalet av bilder sker, om det ar tillgangen som styr, till exempel
att de ar knutna till en viss bildkdlla. Som togs upp tidigare i uppsatsen &r bilder
upphovsrattsskyddat material som kraver tillstand att anvanda i kommersiellt syfte. Jag skulle
vilja veta om laromedelsskaparna i vissa fall hittat en bild som de anser vara en béttre
representation till valt kapitel men som de inte fatt tillstand att anvanda. Jag skulle vilja veta
varfor forfattaren i sddana fall ansag att den bilden hade varit battre och varfor valet av bild till

slut foll pa den bilden som till slut trycktes i laromedlet.

Jag skulle dven vilja undersoka och fa svar pa hur elever uppfattar bilder i valda laromedel och

om de paverkas av bilderna eller inte. Och om de paverkas vill jag ha svar pa vilket sétt.

Det faktum att bilder paverkar oss och att de har en kontextuell betydelse har fastslagits ovan i
uppsatsen av flera olika forskare. Daremot finns ingen forskning pa hur visuella
representationer valjs ut och huruvida forfattarna upplever att det finns brister i tillgangen till

representativa bilder som de anser skulle passa battre.
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