TOMAS AXELSON

Baghdad in my Shadow (2019)

Film, migration och nya identiteter i ett multireligiost Europa

Fredag 9 oktober 2020, Malmé Arab Film Festival. Jag sitter pa femte raden pd
biografen Panora i Malmo och lyssnar pa regissoren Samir Jamal Aldin frin
Schweiz som dr pd plats och presenterar sin film for en i huvudsak arabisktalande
publik. Runt omkring mig sitter dldre distingerade mdn, pdfallande mdanga yngre
av bada konen, kvinnor med och kvinnor utan hijab. En bit in filmen har de tva
filmkaraktirerna Sven och Muhanad sex med varandra. Tre kvinnor i 25-drs-
daldern pad raden framfor mig sdtter snabbt upp handen for 6gonen. De lutar sig
mot varandra och viskar intensivt. Ett 6gonblick senare reser de sig och gdr ut
ur biografen.

Introduktion

Hur ser den nya ménniskan ut i den samtida migrationens tidsalder? Det
tva forsta decennierna sedan millenieskiftet har skapat ett alltmer pluralis-
tiskt Europa med okad politisk, kulturell och religios méngfald." Forskare
inom statsvetenskap, sociologi och religionsvetenskap studerar och analy-
serar situationer som uppstér i det kulturellt diversifierade samhéllet och
hur religi6sa och profana livsaskadningssystem befinner sig i ett forhéllande
som ror sig mellan samforstidnd och konfrontation, dialog och kollision.?
Ocksé filmskapare engagerar sig i dessa fragor. Den schweiziske regisséren
Samir Jamal Aldin* presenterade sin nya film Baghdad in my Shadow pé den
internationella filmfestivalen i Locarno i augusti 2019. I ett thriller-format
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Figur 1. Filmbanner med huvudkaraktirerna Taufiq och Amal.?
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beskriver han en sldkthistoria vars rotter gar tillbaka till Saddam Husse-
ins Irak under 1990-tal, till en del baserat pa hans egen irakiska bakgrund.

Syftet med detta kapitel ar att analysera fiktionsfilmen Baghdad in my Sha-
dow mot bakgrund av alltmer flytande identitetsprocesser och nya villkor f6r
ménniskor i dagens av méngfald priglade europeiska samhéllen. Det sker
pagdende omférhandlingar om vad det innebdr att vara ménniska, relaterat
till religionstillhorighet, multipla kulturella identiteter och olika erfarenheter
av migrationsprocesser. Nya identiteter skapas och omskapas i skuggan av
gamla identiteter.” Mitt bidrag dr att 1ata en fiktionsfilm f4 utrymme i denna
diskussion. Genom att analysera en filmregissors berittelse dr mitt mal si-
ledes att visa hur film kan vara ett redskap for att belysa nya livsvillkor i ett
interkulturellt Europa dar migration och interkulturella identitetsprocesser
utgor yttre ramar for ménniskor i transition och livsfordndring.

Detta vill jag gora genom tre olika steg. For det forsta analyserar jag sjélva
filmen och beskriver intrigen och dess karaktdrer som driver dramat. For
det andra presenterar jag regisséren Samirs egen intention med sin film. For
det tredje tolkar jag hidndelseforloppet i berittelsen teoretiskt genom olika
infallsvinklar. A ena sidan utifran perspektiv som behandlar konflikter och
tabufrestallningar runt sexualitet, identitet och religiés extremism och &
andra sidan utifrén teorier om fiktionsfilmens forméga att engagera sin pu-
blik och inbjuda till komplex reflektion runt en méangbottnad problematik.

Filmen har haft internationell premiir i olika delar av védrlden. P4 svensk
mark visades filmen for forsta gdngen under Malmo Arab Film Festival 8-13
oktober 2020, dér regissor och publik hade konfliktfyllda meningsutbyten
och starka asikter om filmens gestaltning och dess behandling av olika pro-
blem. Mer om det nedan.

Synopsis Baghdad in my Shadow (2019)

I filmen méter vi ett par generationer irakier i ett nutida London.® Filmens
huvudlokus dr Abu Nawas Café dir konstnarer och artister blandas med
exilirakier med en fldkt fran civilisationens vagga i det forna Mesopota-
mien. Samirs skildring av den nya méanniskan i migrationens tidsalder &r
en multikulturell person med rotter i olika geografiska, kulturella och reli-
giosa sammanhang, men de individuella livsvalen i denna situation skiljer
sig at. Bland de dldre kvinnorna och mannen finns Taufig, Samira och Zeki
som under 1990-talet var aktiva i motstandsrorelsen mot Saddam Husseins
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Baath-regim och fortrycket i Irak. I den yngre generationen finns Amal, en
arkitekturstuderande kvinna i 30-arsaldern, hennes vin Muhanad som ar
it-ingenjor och gay, samt en annan vén, Nasseer, som soker sina muslimska
rotter och narmar sig en salafistisk konservativ predikant, Sheikh Yassin.

Ett brett spektrum av identitetspositioner,
fran kommunister till salafister

Nedan tecknar jag portratt av valda karaktarer som har betydelse for fil-
mens uppbyggnad. Poeten Taufiq ar familjepatriarken och han &r tillsam-
mans med den unga kvinnan Amal filmens protagonister. Han har forfat-
tardrommar och skriver arabisk poesi samtidigt som han ansvarar for slakt
och de ndrmaste vannerna, framfor allt sin svidgerska Maha och sin bror-
son Nasseer.

Taufiq, i grund och botten kommunist och ateist, argumenterar fér en
tolerant livssyn déir det finns utrymme for frihet, religion och humanism.
Taufiq forsoker, med begransad framgang, fa brorsonen Nasseer att forsta
och acceptera friheten i det sekuléra brittiska samhallet. I sin hillning som
sekuldr och religionskritisk humanist ar han dock grundligt fortrogen med
en islamisk tankevirld utifrin Koranen och han visar hur texter och verser
kan tillimpas pa olika sitt i olika situationer. Med en uppvixt i en litterédr
islamisk-arabisk kultur gestaltar han en bildad livsvisdom med rétter i bade
Koranen och den antika poesin. Han ser med stor oro p4 sin brorson Nas-
seer och hans alltmer konservativa och bokstavstrogna sunni-muslimska
trostillimpning. Brorsonen niarmar sig imamen Sheikh Yassin i den lokala
kvartersmoskén Al-Shaheed.

Figur 2. Sheikh Yassin.



Imamen Yassin dr en karismatisk och underskon man i 40-arsaldern.
Han foretrdder en féorddmande salafistisk linje och hans drkekonservativa
predikningar har lockat manga yngre man till hans moské dar han driver
en militant linje mot det viasterldndska samhillets dekadens, bland annat i
attacker mot homosexualitet och kvinnors otyglade friheter.

Nasseer ér kritisk till de liberala sldktingarna och vinnerna pa Abu Na-
was café och gér bland annat till storms mot en julgran som assimilatoriskt
star och lyser i ett horn. Nasseers attacker mot det som - enligt hans for-
staelse — inte dr sann islam blir inte minst hotfullt f6r Muhanad som jobbar
som IT-expert och har paborjat en homosexuell kirleksrelation med Sven;
en relation som han halvt om halvt fors6ker dolja for sina relativt liberala
vanner pa caféet.

Figur 3. Overst Muhanad och hans partner Sven. Nederst Amal

och hennes nya vin Martin pd ett arkitektur-museum.
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Den gamle kurdiske aktivisten och kommunisten Zeki ma vara kommu-
nist och politiskt radikal, men han har svart att acceptera Muhanads livsval
och ser med skepsis pa gay-kulturen, detta i motsats till den kvinnliga ve-
teranen Samira som med skarp blick skdrskadar sina gamla kombattanters
patriarkala reflexer som tar sig uttryck i sexism och homofobi. I kretsen av
kreatorer och konstnarer runt Abu Nawas café ges Samira, som med humor
och acceptans ser positivt pa kérlekens olika uttryck, en nyckelposition i
filmen. Portrattet av Samira ar enligt regissoren sjilv ett portritt av en ka-
rismatisk och slagfardig moster i regissérens egen Baghdadslikt.”

Filmen mejslar ocksa ut en annan kérlekshistoria. Filmens huvudperson
Amal blir intresserad av Martin, en engelsman som arbetar som ingenjor
och chefvid ett storre husbygge i London. De delar arkitekturintresset med
varandra och besoker en storre utstillning med den brittisk-irakiska vérlds-
berémda arkitekten Zaha Hadid. Amal inser att hon stir pa troskeln till en
karleksrelation med en brittisk man helt utan rotter i hennes egna kultu-
rella traditioner. Hon brottas med de begrinsande kulturella virderingar
som hon vet existerar inom den irakiska minoritetsgruppen samtidigt som
hon underséker de emancipatoriska och liberala virderingarna som finns
inom rdckhall for henne i det brittiska samhillet.

Ett persongalleri med en thrillertwist

Amals forflutna doljer dock farliga inslag. Fran hennes tidigare liv i Bagh-
dad dyker Ahmed upp. Ahmed ar fore detta sikerhetsofficer i Saddam Hus-
seins 6kdnda hemliga sakerhetspolis och upptrader nu i London som ira-
kisk kulturattaché. Amal var en kort tid gift med Ahmed men nar hon till
fullo insag hans engagemang i den irakiska sékerhetstjansten brét hon med
honom och flydde. I samband med uppbrottet och flykten frdn honom sam-
lade hon dokumentation om hans roll inom sakerhetstjansten. Amal sit-
ter pa information som kan hota Ahmeds tillvaro i Storbritannien. Hans
nérvaro utgor en livsfara for Amal da han tidigare inte tvekat att anvidnda
dédligt vald mot personer som hotat hans tillvaro. Aven Taufiq har i sin
bakgrundshistoria smartsamma erfarenheter av den irakiska sikerhetspo-
lisen, som forféljde irakiska motstandsman med stor beslutsamhet. Motet
med Ahmed river upp Taufigs minnen av tortyr och personliga samman-
brott och svek, med 6desdigra konsekvenser for hans davarande fastmo
och hans egen bror.

Ahmed intrigerar och uppviglar den unge Nasseer och hans vanner i
moskén att storma Abu Nawas café. I den valdsamma avslutningen av fil-
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men tagar Nasseer och andra unga mén fran Sheikh Yassins moské och gér
till attack mot caféet och krossar fonster och sitter eld pé lokalen. Amal
flyr in i en néraliggande park. Nasseer foljer efter och hinner upp henne.
Ahmed dyker upp och hetsar honom. Nasseer attackerar Amal med kniv
och sldnger sedan undan kniven. Taufiq kommer till platsen och ser Amal
sjunka ner sarad. Han ingriper, far tag pa kniven och riktar in sig pi Ahmed
och dédar honom med ett par kraftfulla hugg i magen.

I polisférhoren accepterar han anklagelsen om mord pa Ahmed men ti-
ger om Nasseers nirvaro pd platsen. Ddrmed skyddar han Nasseer fran in-
blandning i attacken mot Amal och forsvarar i och med det den brittiska
rattsskipningens mojlighet att genom Nasseer komma at Sheikh Yassin. I
filmens slutscen byggs Café Abu Nawas upp igen.

Intentionen fran regissdren Samir

Vad vill da regisséren Samir med sin film? Regissoren redovisar sina tankar
bakom filmen genom en intervju i filmproduktionsbolagets filmrelease. Sa-
mir utgar frén sitt eget langa liv i hjartat av Europa med erfarenhet av mig-
ration i unga ar och vilka spar en sadan erfarenhet sitter.

Migrants who live in a different culture and tradition are always strongly influ-
enced by their past and their longing to regain their sense of security. I didn’t
have to do much research on the story I tell in BAGHDAD IN MY SHADOW.
It was already inside me and imposed itself on me.®

Samir dr tydlig med att han vill skildra ett antal problemkomplex och ta-
bun inom den egna minoritetsgruppen som han kinner vil till fran sin

egen bakgrund.

The three taboos concern the relationship between the sexes, the handling of
homosexuality and finally the attitude towards religion. I basically met Taufig,
the old communist, within my own family. Despite being a convinced atheist,
he knows the Koran backwards, because one had to beat the religious with
their own weapons and for example be able to quote from the Koran about the
meaning of personal freedom. The role and position of women - embodied in
the film by the character of Amal - is still precarious today, even in progres-
sive circles in Iraq. For example, it remains a taboo for a Muslim woman to
marry a Christian. The third taboo is that of sexual orientation.”
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Regissoren Samir har en dubbel blick pa sin egen historia. Han ér fodd i
Irak 1955 och f6ljde med nér hans familj flyttade till Schweiz under 1960-
talet. Utifran denna livsstory ser han med flera parallella perspektiv pa mig-
rantens liv.

As a fully integrated immigrant child from a “foreign culture” in the majority
society, one lives a peculiar life: On the one hand, one gets to personally know
all the details of everyday exclusion of migrants (including subtle racism), as
well as the view of the "Leitkultur” (dominant culture) on the sometimes in-
comprehensible perception of the “foreigners” living here. On the other hand,
even in one’s family - or in the migrant community” in general - one is con-
tinually confronted with the prejudices of one’s own old traditions, which are
also virulent in the modern Western world, such as discussions about abor-
tion or same-sex marriage.'®

Samir vill ocksa att filmen ska fungera som en spegel som kritiskt betraktar
Europeiska kolonial historia.

It should not only act as a bridgebuilder for us to understand a different cul-
ture, but also hold up a mirror to us and and let us question our own post-co-
lonial European arrogance. This film is intended to show us that it is people
like you and me who, on the basis of their own prejudices, fear and ignorance,
we have to pigeonhole and prematurely associate with religious extremism.
The film should also show us the variety within this specific milieu and at the
same time let us discover that the reasons for a development towards extrem-
ism are sometimes closer to us than we would wish and admit."*

Genom sina erfarenheter vill han skildra manga av de motstridiga erfaren-
heter han sjélv har efter ett liv med rétter i flera kulturer. Han vill kritiskt
granska fordomar och fortryck bade i majoritets- och minoritetskulturer
som pa olika sétt inverkar pa manniskors livsmajligheter. Han ser pa filmen
som en mojlighet att skapa dmsesidig forstaelse d&ven om méanniskor kom-
mer fran olika varldar, "the potential to create a bridge of sorts between the
cultures. Ultimately, that is where my main interest lies: in mutual under-
standing, neither pandering to anyone nor making compromises with re-
gards to content.”'* Med sin héllning att inte kompromissa om kontrover-
siellt innehall har han hamnat i dispyt bade med intellektuellt orienterade
filmkritiker i Schweiz och med publiken pé visningen i Malmo 9 oktober.
Samirs kritiska inifranblick pa forutfattade meningar inbdddade i bade ma-
joritets- och minoritetskultur &r intressant och vérd att dréja vid vilket jag
vill utveckla vidare.
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En teoretisk férdjupning av filmens tematik

Viirderingskonflikter

Isitt thriller-format skapar filmen Baghdad in my Shadow en berittelse och
en dramaturgisk spanning mellan de olika livsval och livsperspektiv som
karaktdrerna i filmen forkroppsligar. Konflikterna drar oss in i en reflek-
tion om den migrerande méinniskans livsvillkor i ett interkulturellt Euro-
pa.'® Samirs film fingar tvé tematiska problemkomplex; dels en problema-
tisering av sexualitet och dels en problematisering av religiositet. Dessa tvéd
problemkomplex kan pa olika sitt berora laddade tabuforestallningar, en-
ligt Samir, for ménniskor med rétter i Mellangstern. I filmen far vi se hur
detta gestaltar sig for en handfull individer som lever i en exiltillvaro i tva
olika generationer irakier i dagens Storbritannien. Nedan diskuterar jag
dels filmens behandling av temat sexualitet och dels filmens behandling av
temat religiositet.

Tabu och konflikter pa sexualmoralens omréade
for kvinnor och homosexuella
I ett forsta tema belyser filmen den spidnning som uppstar pa privatmo-
ralens omréade: & ena sidan ett vésterlandskt individualistiskt sitt att se pa
ménniskors sexuella frihet och val av partner, & andra sidan ett mer kon-
servativt och hedersrelaterat synsétt med rotter i stra medelhavsomradet
och Nordafrika."* Det berér dven en konflikt mellan tvé réttssystem, sdsom
rittigheter pa individbaserad grund kontra ett gruppbaserat socio-centriskt
rattssystem med sociala och politiska forpliktelser gentemot familj och slakt
som viktigaste enhet. Styrkan i det forra dr trygghet och ett starkt skydd
for individen genom réttsliga strukturer i en vélfungerande rittsstat. Lagen
skyddar individen. Till priset hor ensamhet och brist pa tillhorighet till kol-
lektiva sammanhang. Styrkan i det senare &r trygghet och skydd som er-
bjuds medlemmar i kollektivet som genom blodsband och slaktlinjer ingar
i klanstrukturer."® Individen som del av en gruppstruktur fir skydd genom
gruppens kollektiva status och sammanhallning, ofta genom ett patron-
system under en patriarks ledning. Till priset hor beskuren individuell fri-
het och hoga krav pé lojalitet och 6msesidiga forpliktelser inom gruppen.
I filmen finns detta tema gestaltat diar den kvinnliga huvudpersonen
Amal ror sig mellan olika positioner i det brittiska samhaéllet dar individ-
orienterade strukturer méter grupporienterade hos protagonisterna i fil-
men. Amal, som tidigare varit arkitekturstuderande i Baghdad, jobbar i fil-
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Figur 4. Huvudpersonen Amal (Chopp’ pd arabiska), ute pa sin morgonjoggingtur.

men pa Abu Nawas café som servitris. Under sin dagliga morgonjoggingtur
kommer hon i en tidig nyckelscen forbi ett stort byggprojekt dar hon bru-
kar stanna till och betrakta byggkranarna och strukturen som véxer fram.
Byggjobbarna pé andra sidan gatan har lagt marke till henne och undrar
med viss misstanksamhet vem hon kan vara. Byggingenjoren Martin pratar
med henne en morgon och lyckas i nagra fa meningar uttrycka klumpiga
stereotyper om henne som irakisk kvinna. Med en rejal dos humoristisk
sjalvkritik fran Martins sida vinder han métet till nagot positivt och Amal
signalerar 16fte om framtida traffar.

Léngsamt utvecklar Amal en relation till Martin. De dejtar. Amals rela-
tion till den brittiska ingenjoren Martin dr dock svarsmalt f6r familjepatri-
arken Taufiq. Han fragar forebraende om irakiska man inte dr goda nog for
henne. Han paminner henne om vilken grupp hon egentligen tillhor och -
underforstatt — vilken auktoritet hon egentligen ska rétta sig efter enligt he-
derskulturens patrontankande.'® Men scenen dr 6ppen for flera tolkningar.
Taufigs markering av Amals irakiska tillhorighet kan psykologiskt forstas pa
flera plan. Huruvida det ar heder eller ett mojligt latent mindervardeskom-
plex och kampen for sjalvaktning hos en sarad manlig minoritetsgrupp kan
diskuteras. Hans kommentarer om hennes sexuella dventyr vinder Amal
direkt tillbaka mot honom.

Amal: So your “Free Country” is just for men?’
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Trots att hon vérjer sig mot hans ord med hedersrelaterade undertoner,
traffar de en kénslig punkt hos henne. Hon visar sig inte formdgen att sta
upp for sin relation med Martin infér den irakiska gemenskapen pa Abu
Nawas Café och agerar avvisande ndr Martin utan férvarning dyker upp
pé caféet. Amal upptriader kyligt vilket sdrar Martin som upprord lamnar
caféet. Amal inser att denna viktiga relation haller pa att glida henne ur
hénderna. Hon springer efter Martin till hans hem, knackar pé hans dérr
och forsoker forklara for honom.

Amal: 'm sorry! I am really, truly sorry!

Martin: I don’t understand you... I don't.

Amal: You don’t understand our customs!

Martin: Oh, is that it? Okey. Your customs...

Amal: As an Iraqi woman I should not have an English boyfriend. Please!
Can't you see?

Martin: No, I can't see. No! You're your own woman. You're a free person. You
can do what you want!

Amal: 'm sorry!

Martin: Me too."®

Martin stinger dorren. I scenen synliggdrs att Amal 4r ambivalent. Hon ser
sig bade som fri och som en kvinna med begrinsad rorelsefrihet knuten
till den irakiska minoritetsgruppens kulturella traditioner vad gller sexuell
frihet. Hon visar hir det som antropologen Annick Sjégren utreder angé-
ende kvinnans sexualitet, dir denna utgér ett symboliskt kapital som pa-
verkar statusen i familjesystemet och dér kvinnans svingrum och kyskhet
ska bevakas och bevaras.'” Scenen visar ocksa Martins internaliserade in-
dividcentrerade synsitt utan ndgon djupare forstielse for Amals bakgrund.

Scenen fangar en kvinnas svarigheter att utifran sina rétter i en irakisk
minoritetsgrupp ta for sig av det brittiska majoritetssamhallets sexuella
fri- och réttigheter. Hon stér i scenen bokstavligen pé troskeln mellan tva
varderingssystem. Ska hon backa ett steg och f6lja de kulturella begrins-
ningarna hon hénvisar till? Eller ska hon ta ett steg framat och f6lja sina in-
dividuella preferenser? I scenen levandegérs hennes dubbla kulturella iden-
titet och den konflikt hon kimpar med som kvinna. Scenen inbjuder hér
askadaren till inlevelse i komplexa identitetsprocesser.

I filmen &r fradgan om sexualitet laddad pa flera plan. Den éldre kvinnan
Samira, som varit kommunist och aktivist pa de irakiska barrikaderna for
30 ar sedan, driver med minnens konservatism och sexistiska skimt om
homosexuell kirlek och utmanar dem med sin egen frisprakighet.
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Samira: Shame on you! Do I ask if you’re on top or under your wife?*

Hon talar uppskattande bdde om Amals relation till Martin och Muhanads
homosexuella relation till Sven.

I filmen far saledes hederskulturens sexualreglerande sida stort utrym-
me i kritisk belysning. I filmens final far dock vi som filméskadare ocksa se
en annan sida av hederskulturen, som en omsorgskodex. Den handlar om
en beredvillighet att ta ansvar och skydda ménniskor och anforvanter fran
att komma till skada dven till priset av kostsamma personliga uppoffringar.
Hedersmannen Taufiq gor i sammanhanget vissa avgorande végval i filmens
absoluta slutskede, vilket jag aterkommer till.

Fanatismens exklusivitet utmanad

I det andra temat problematiserar filmen konflikten mellan flera olika mus-
limska identiteter i ett samtida Europa. Filmen skildrar protagonister som
intar olika identitetspositioner och gor identitet i ett eget val av flytande och
hybridiserande korsbefruktningar i en globaliserad vérld.** Vi ser Taufiq,
med en litterdr, filosofisk kulturell identitet men dven Samira med persisk
och arabisk poesi i bakfickan. Vi ser Sheikh Yassin med en repressiv sala-
fistisk profil och den unge Nasseer som ror sig in emot den fundamentalis-
tiska moskégemenskapen.*?

Taufiq, har sunnimuslimsk bakgrund men 4r idag ateist samtidigt som
han ér djupt fortrogen med Koranen och citerar i viktiga scener centrala
verser som kommenterar situationen, ofta med korancitat som stdd for en
tolerant och tillitande livstolkning. Denna position som icke-praktiserande
kulturell muslim tycks vara en vl utbredd identitet men icke desto mindre
svar att identifiera i dagens Europa. Denna rost saknas i debatten, vilket
bl.a Alen Musaenfendic ger uttryck for i sin essd i Kvartal, dir han efterly-
ser en plats vid bordet frdn sddana som honom och andra likasinnande.*’

Av Sveriges drygt 10 miljoner invanare har lite drygt 80o ooo muslimsk
bakgrund men uppskattningar av antalet praktiserande muslimer uppgar i
olika bedémningar pa senare tid till mellan 150 000-200 000.>* Var ar dé res-
ten? En slutsats r att en stor grupp med muslimsk bakgrund forflyttar sig till
en sekuldr sfir, dvs. med en nedtonad religios identitet som i huvudsak ut-
gor en privatsak.”® Det som Alen Musaenfendic beskriver som en ndojd, val-
méende medelklassmuslim, vilintegrerad i majoritetssamhéllet. Den mus-
limska rost som hors mest runt bordet ar dock ofta konservativt religios,
ibland militant och inte den tysta n6jda medelklassmuslimen, enligt honom.
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Hér pekar islamologen Jan Hjdrpe pa en intressant dubbelverkande pro-
cess. I takt med sambhallets 6vergripande sekularisering dér religioner far
mindre inflytande 6ver samhalleliga funktioner si ser han ocksa en paga-
ende sakralisering av religionens funktion.

Sekulariseringen innebdr ocksé nagot annat, namligen att religionstillhorig-
hetens funktioner blir mer “religiésa”. De forlorar storre delen av sina ekono-
miska och sociala funktioner, sina roll (sic) som juridiska rattssystem, och som
virldsbildens sjalvklara grund. Men i gengdld far de mer markerat funktionen
som uttryck for personlig religiositet, fromhet. Samhallets sekularisering leder
till religionernas sakralisering - och privatisering.*®

I det ljuset kan man tolka framvéxten av en fundamentalistisk rekyl i hjar-
tat av Europa. En majoritet med muslimsk bakgrund ror sig aktivt mot en
sekuldr identitet. Detta parallellt med en utveckling dar forskare observe-
rat hur konservativ islamism blir allt starkare.’” En spdnning uppstar mel-
lan religiosa positioner som pa ett djupare plan handlar om ett spektrum
av mangreligidsa forhallningssitt; fran exklusivism, inklusivism och plura-
lism.”® Hér pagar en intressant inom-muslimsk diskussion om utvecklingen
av liberal islam.?” I filmen ser vi konflikten ta gestalt i métet mellan den re-
aktionira predikanten Sheikh Yassin och poeten och forfattaren Taufiq som
bér pa en muslimsk filosofisk tradition med djupa rétter i arabisk-europeisk
historia.>® Taufiq tar sig rétten att vara kulturell muslim och 7att vilja en
sekulariserad livsstil utan att bli utsatt for press fran sin omgivning”*' Han
konfronterar Sheikh Yassin och hyckleriet med hans religiosa idéer som
hotar omgivningen.*?

Valet av olika muslimska identitetspositioner kommer ocksa till uttryck
i motet mellan Nasseer och hans mamma Maha. Nasseer utvecklar grad-
vis en allt striktare religios praktik i hemmet. Han attackerar mamman och
hennes Shia-muslimska identitet med harda kommentarer. Han ser med
forakt pa hela familjens assimilatoriska héllning och kallar dem otrogna.
Scenerna mellan mamman och Nasseer illustrerar det som den franske isla-
mologen Olivier Roy beskriver som en tilltagande generationskonflikt mel-
lan olika muslimer i dagens Europa. Unga muslimska mén hénar den dldre
generationens bojda nackar och beskriver dem som bérare av en kolonial
version av kuvad islam till skillnad fran den militanta stolthet de sjilva for-
kroppsligar i radikal islam.>® Frégan om krénkt stolthet har flera bottnar i
ett postkolonialt Europa.

Aven Jan Hjirpe lyfter fram kénslan av forodmjukelse knutet till en mus-
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limsk identitet som inte bara unga muslimer utan en storre "deklasserad
medelklass” kdnner infoér den visterlindska maktsfiaren.** Har beror bade
filmen och forskarsambhéllet en smértnerv i en multireligiés samtid som
kraver mycket eftertanke. I sitt forsok att forsta attraktionskraften i religios
fanatism kommer den amerikanske religionspsykologen James Jones fram
till att motet med amerikansk och vasterlandsk arrogans r dterkommande
inslag hos muslimer runt om i vdrlden samt upplevelser av kulturella for-
O6dmjukelser. Upplevelser av fornedring utgor i sig psykologiskt véldsdri-
vande processer och ibland erbjuder véldsbejakande religionsuttryck en
kanalisering av ett uppddmt raseri som passar vissa som hand i handske.*®
Intressant dr dérfor scenen i moskén dar Sheikh Yassin kritiserar kvinnans
frihet i vést och foreslar de unga méannen att ta till vald for att tukta Amals
emancipatoriska agerande. Nasseer och andra unga mén lyssnar andéktigt
och forbereder en attack mot Abu Nawas Café och Amal. Sheikh Yassin
erbjuder hir unga méan en hypermaskulin drkekonservativ identitet och
en mojlig vag till valdsam upprittelse. Manga rapporter pekar pd att detta
ocksa erbjuds av en vixande hogerextremism i Europa.*® Islamistisk extre-
mism och hogerextremism mots med andra ord i ett gemensamt homofo-
biskt och antifeministiskt hat.

Filmberidttandet inbjuder till komplex reflektion
och fortitade filmogonblick

Hur fungerar da filmformatet for att formedla Samirs kritiska blick pé re-
lationen mellan kénen, synen p4 homosexualitet och dragningen till extre-
mism i samtida islam? Vad hander nér idéer om nya villkor f6r ménniskor
i flytande identitetspositioner blir berdttat genom ett thriller-format i en
fiktionsfilm?

Medieforskaren Stig Hjarvard diskuterar samhéllets lingtgaende media-
lisering. Bland annat innebédr medialiseringen att samhéllsladdade konflik-
ter, politiska och religiosa, allt oftare artikuleras genom populdrkulturella
genrer som en del av underhéllningsindustrin och far en form som styrs av
en populérkulturell institutionell logik.*” Vad hander da nir ett framvix-
ande mangreligiost Europa skildras genom en thriller som Baghdad in my
Shadow? Genom sitt format som en modernt berittad mordhistoria, med
uppbruten kronologi och flera parallella berittelseskikt skapas en kommu-
nikation som inte bara dr medierad till oss i publiken utan ocksa medialise-
rad. Fragorna som stélls i Samirs film blir emotionellt férstarkta och amp-
lifierade. Det audiovisuella berdttandet inbjuder till tolkningsprocesser som
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inte &r helt styrda och forutsidgbara utan dr beroende av en publik som “fyl-
ler pd” med sina egna tolkningsmonster "as sense-making processes that in-
volve discursive struggles between competing frames”>®

Ett exempel dr den scen dér Nasseer skiller pa sin mamma Maha och dr
frustrerad 6ver familjens anpassning till liberala och permissiva normer,
typiska for ett normldst visterland utan moralisk kompass och inre virdig-
het. Han sjélv soker “sann islam”. Maha blir oerhért upprord och betackar
sig for att bli upplaxad av en nyvéckt fundamentalist om vad "verklig” islam
egentligen innebar. I scenen kan olika tolkningspositioner intas, 4ven om
regissoren genom val av berdttarvinkel anger tolkningsriktningen, for den
kdmpande ensamstdende mamman och mot den radikaliserade och hotfulle
sonen. Samtidigt finns inslag i Nasseers harda kritik av liberala muslimers
anpasslighet till visterlandets tomhet som inte bara appellerar till puritan-
ska salafister utan ocksa till ett storre segment av muslimska grupper. I sce-
nen konstruerar Nasseer och Maha sina identiteter genom konflikt. Kon-
frontationen ar gestaltad och forstarkt genom filmdramats genrekoder dér
vi som tittare dras in i gestalternas sammandrabbning med varandra om
det “rdtta séttet” att vara muslim pa.

Ett annat viktigt exempel 4r en scen dér Zeki uppmuntrar Maha att bryta
sin ensamhet och forsoka hitta en viardig make som kan vara vid hennes sida.

Zeki: But first, take off you veil! No one forces you to wear it.
Maha: Don’t worry! Firstly: I don’t need a man to look after me. Secondly:
Why are men always telling us what to wear?**

Hon ér hjartligt trott pa manlig dominans i alla former, inklusive Zekis sa
kallade liberala agenda som éven den mynnar ut i synpunkter och krav pa
vad som dr mer eller mindre passande f6r henne som kvinna att ha pa sig.

Fortitade filmogonblick - film och den emotionellt virderande blicken

Hos Samir ser vi en filmskapare som ber6r flerskiktade problemkomplex,
6ppna for olika tolkningar och férhandlingar pa ett engagerande och dra-
matiserat sitt. Film far publiken att se, hora, tinka och kdnna. Filmveta-
ren David Bordwell har utvecklat en grundmodell for att forsta menings-
skapande.*® P4 en forsta basal nivé talar Bordwell om referentiell mening
da publiken forstar var i virlden berittelsen utspelar sig. Pa nésta niva ta-
lar han om explicit mening, da en film - allt mer ovanligt - formulerar en
uppfostrande sammanfattning och en sensmoral till publiken vid filmens
slut. Pa den tredje nivan av meningsskapande bérjar det bli intressant ur
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ett publikforskningsperspektiv. Bordwell talar har om implicit mening; en
filmskapare antyder sitt budskap mer underforstatt som ett meningserbju-
dande till sin publik. Meningsskapandet limnas delvis 6ppet och aktiverar
publikens egna forstdelsehorisonter utifran sarskilda estetiska val i berét-
telsen. En bra historia, gestaltad genom ett konstnérligt och engagerande
filmskapande kan ibland skapa fortditade filmégonblick.** 1 valfungerande
filmer kan engagemanget gora att filméskadaren uppslukas av berittelsen,
“glue the viewer to the screen”** I sddana 6gonblick kan en kombination av
affekter och kognitioner astadkomma en emotionell vardering som griper
tag i filmaskadaren pé ett djupare plan. Vid dessa tillfallen har filmskapar-
na lyckats engagera sin publik pa flera nivaer samtidigt. Det finns alltfler
empiriska studier som visar att detta tillstind handlar om att filmpubliken
bearbetar egna angeldgna livs- och samhallsfrdgor.** Senare drs receptions-
forskning har vidareutvecklat begreppsapparaten for publikens menings-
processer. Forskare fran olika discipliner forsoker forsta hur publiken an-
vinder filmberittandet som en symbolisk resurs for att tdinka — och kdnna
- kring frégor i det verkliga” livet utanfor fiktionens vérld. Sérskilt inom
religionsvetenskap har empiriskt orienterade filmforskare velat forstd hur
verklighetsliknande etiska livssituationer bearbetas utifran film; ocksé de
allra mest existentiella dimensionerna av livet.*

Nér Baghdad in my Shadow skildrar konflikten mellan den éldrade po-
eten Taufiq och den alltmer militanta Nasseer, som soker sig till predikan-
ten Sheikh Yassin, sa titnar intrigen. Filmen aktiverar samtidigt bade tan-
kar och kénslor om religion och extremism. Om jag anvinder mig sjilv
som exempel enligt en personligt subjektivt introspektiv metod*® s griper
filmen tag i mina tankar om samtidens bakgrundsfaktorer och underlig-
gande orsaker till extremism samt samtidspolitiska dimensioner av fortryck
och diskriminering av utsatta grupper i Europa. Liksom mina tankar om
den europeiska kolonialismens arv som en grogrund for hdmndbegér mot
vast hos olika grupper av muslimsk harkomst. Som fiktionsfilm och thril-
ler lyckas berittelsen engagera bade intellektuellt och kidnslomassigt, kog-
nitivt och affektivt.*®

Inom historiedimnet och historiedidaktiken finns pa motsvarande sétt
forskning om film som resurs for historiska tillbakablickar och som impuls
for historiskt tinkande.*” Historiedidaktisk forskning visar hur film kan an-
viandas som stimulans fér manniskors utveckling av historiemedvetande.*®
Gemensamt for dessa studier 4r betoningen pa den emotionella dimensio-
nen som motor i skapandet av mening.
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Forskning om filmpublikens meningsskapande belyser pa vilket satt det
filmiska beréttandet formar att engagera manniskans mentala processer dér
filmaskédare dstadkommer associationer mellan fiktionsberattande och det
faktiska livet, “testing the fiction for a larger significance”** Komplext me-
ningsskapande uppstar néir askadaren later sig dras in i berdttelsen helt och
fullt, djupt engagerad med kinslor och tankar.*

Konflikten mellan den radikaliserade Nasseer och hans mamma enga-
gerar. Filmen ger exempel pé regissoren Samirs explicita oro for framvéx-
ten av en nymornad fundamentalistisk islamism, med férmégan att locka
unga muslimska mén till sig. Andra scener visar pa andra konflikter. Hu-
vudkaraktiren Amal utmanar forestillningar om vad hon fir och inte far
gora som irakisk-brittisk kvinna utifran kulturella forvéantningar som om-
gérdar henne.

Deldén och Tornegren diskuterar hur film kan skildra spanningen mellan
minoritets- och majoritetskulturer och individens rérelse mellan olika kul-
turella tillhorigheter.”* Den personliga livs- och identitetsberittelsen formas
ien fortlopande process i dialog med det Deldén och Tornegren bendmner
forvintansberdttelser och de normativa implikationer som dessa rymmer.>>
Amal problematiserar i filmen mandverutrymmet for henne sjélv som ira-
kisk kvinna. Hon vadjar till Martin att forsta henne och att inse att detta
innebdr normativa laddningar som hon inte kan bortse ifran. Detta dilem-
ma tvingar ocksa askadaren till ett kiinslomassigt och moraliskt stallnings-
tagande. Filmen stiller en 6ppen friga till askddaren som mojliggér vidare
reflektioner om utrymmet for karaktéren att sjélv bestimma sin identitet.
Film kan enligt Deldén och Tornegren i gynnsamma stunder visa "flera gil-
tiga tolkningar av en given livsberittelse, och att det ar mojligt att inta olika
gestalters perspektiv”*?

Man kan fraga sig om regissoren med egna rétter i Irak formar diskute-
ra dessa komplex nyanserat. Ar han komprometterad av att leva i Schweiz
sedan decennier? Gor han sig skyldig till en vit eurocentrism och en typisk
ifragasittande skepsis till alla idéer om kulturell identitet?** Att dessa fragor
ar laddade visades under Malmé Arab Film Festival (MAFF) vid visningen
av Baghdad in my Shadow. Nar den explicita kérleksakten med de tva mén-
nen visades pa filmduken lamnade tre unga kvinnor salongen. I diskussio-
nen med regissoren pa plats i Malmé stilldes efter filmen kritiska fragor
fran en i huvudsak arabisktalande publik som ifragasatte vardet av att visa
upp hederskulturens baksidor pa ett sddant negativt satt for en vésterldndsk
publik. Vissa menade att en regissér med rétterna i Irak borde skildra den
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irakiska kommuniteten i Europa pé ett mer fordelaktigt sitt. Samir backade
inte fran sin stdndpunkt utan foérsvarade vanligt men bestdmt sin film och
sag ett legitimt behov av att pa detta satt diskutera dessa fragor med kon-
troversiella och problematiska inslag pé plats.>

Diskussion

Fungerar da filmen Baghdad in my Shadow for en kritisk diskussion om nya
livsvillkor och alltmer flytande identitetsprocesser f6r den nya méanniskan i
ett multireligiost Europa? Det ér fragan som stlls inledningsvis i detta ka-
pitel. For vissa ja, for andra inte.

Filmen har hyllats pa filmfestivaler och fick publikens pris vid Washing-
ton DC:s Filmfest 2019. Filmen har ocksa provocerat olika grupper. Dels
den publikkategori Samir moétte p& Panora i Malmé som inte tyckte om
hanteringen av problematiska tabun inom den egna arabiska kulturen. Dels
en kategori filmkritiker med vansterprofil i Schweiz som i samtal med regis-
soren Samir tyckt att han har konstruerat en stereotyp bild av fundamenta-
listisk islamism. Samir berittar under mitt méte med honom i Malmo att
han ér forbryllad 6ver denna kritik fran progressiva filmkritiker i sitt hem-
land Schweiz. Regissoren har stillt en motfraga.

Q: How many salafistic imams have you met in your life?
A: No one.
Q: How then do you know my portrait is a stereotype?>

Samir &r uppriktigt férvanad over detta mottagande av centraleuropeiska
skribenter med en i grunden sekuldr, vinstersinnad orientering. Jag 4r inte
lika férvanad. Jag tolkar det som att Samir med sin engagerande fiktions-
film, med ett 6vertygande inifranperspektiv, ror sig ut pa ett minerat falt i
dagens Europa dar hans kritiska problematiseringar av den irakiska dias-
poran kan uppfattas forstarka framlingsfientliga och hégerpopulistiska, po-
tentiellt rasistiska diskurser. Amnena dr svardiskuterade och den diskursiva
polariseringen djup. Fragorna han stiller 4r dock legitima och centrala. Jag
héller med de debattorer som menar att en angeldgen diskussion har for-
hindrats pa grund av en vénsterintellektuell beroringsskrick for fragornas
komplexitet.>”

Filmen skildrar flytande och hybridiserade identiteter i ett av migration
préglat mangreligiost Europa. Filmen inbjuder till reflektion 6ver fordnd-
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ringsprocesser dar omforhandlingar dger rum av ménniskor i konflikt med
varandra och divergerande livshallningar och ideal. Filmen ber6r kvinnors
kamp for emancipation och brottning med socio-centriska kulturella ide-
al. Homosexualitet och kvinnors autonomi bearbetas. Filmen berér ocksa
religionsfrihetens principer dér liberala forhallningssitt stélls mot religios
exklusivism.

Samirs film kan sdgas propagera for en sérskild form av inklusivism; det
som den brittiska skolforskaren Lynn Davies kallar "dynamic secularism”>®
Till skillnad fran en hardfor sekularism som motsétter sig former av religi-
onsuttryck i det offentliga rummet, definierar Davis dynamisk sekularism
som en héllning priglad av acceptans och delvis ocksa forsvar av religion.
Religion ar en ménsklig verksamhet med sitt eget viarde, men religion ges
utifran denna héllning inte en sérstéllning i samhallet, med ett konfessio-
nellt maktansprak knutet till statens maktutdvning av ett annat slag én and-
ra rorelser och ménskliga aktiviteter, som ideologiska, politiska eller sociala.
Dynamisk sekularism forsvarar bade rétten att utéva religion och rétten att
lamna religion. Filmen Baghdad in my Shadow kan sigas préglas av denna
héllning genom ett portréttgalleri av religiosa och kulturella identitetsposi-
tioner. Manniskor har ritt till sin religionstillh6righet, som mamman Maha
med en shia-muslimsk tro, men méanniskor har ocksa ritt att omdefiniera
sin religionstillhorighet, s som Amal eller Taufiq gor. Ett varningens fing-
er hojs dock infor militanta fundamentalister som tar plats pa den urbana
scenen i dagens Europa och som med hot eller véld vill tvinga andra till un-
derordning och rittning i ledet, det som Sheikh Yassin och Nasseer i filmen
ger uttryck for i religionens namn.

Slutsats

For att summera detta kapitel, hur ser den nya ménniskans villkor ut i mig-
rationens tidsalder gestaltade och tolkade genom en regissors behandling
av temat? P4 vilket sitt kan filmen Baghdad in my Shadow (2019) som fik-
tion och som ett stycke konst, bidra till att belysa flytande identitetspro-
cesser i ett av mangfald praglat Europa? Den nya médnniskan klams mellan
olika kulturella system ddr moraliska végval lever upp till vissa kulturella
principer men inte till andra. Samirs film later oss félja med en handfull
protagonister, ménniskor som brottas med olika normer och viarderings-
system i konflikt med varandra och vi ser karaktarer agera komplext och
mangbottnat, framfor allt i en konflikt mellan individuella réttsprinciper
och kollektiva normsystem. Genom ett konstnérligt gestaltande, i form av
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en fiktionsfilm, speglar filmen en pagaende debatt om konflikter och sam-
spelet mellan frihetliga och individualistiskt emancipatoriska attityder och
grupporienterade forhallningssatt. Filmen som fiktion erbjuder ett forstarkt
kanslomassigt engagemang genom en dramatisering av manga olika identi-
tetspositioner. Samir, med en egen dubbel kulturell blick pa samtidsutma-
ningarna inbjuder till en djupare kinsloméssig och intellektuell reflektion
med hjilp av en spannvidd av méjliga och forstaeliga identitetspositioner
for méanniskor i kamp med méngbottnade och komplexa moraliska situa-
tioner, en blick som begreppsligt kan beskrivas som dynamisk sekularism.

Nir vi ser slutet av filmen sa vrids perspektivet ytterligare ett varv pa ett
sitt som karakteriserar bra filmberittande. Taufiq skyddar familjens heder
genom att dolja ett mordforsok fran brorsonen. Har aktiveras hederskul-
turens gruppskyddande mekanismer. Brott och lagovertridelser regleras
inom gruppen utan dnskan om inblandning fran myndigheter. Taufiq vig-
rar samarbeta med polisen och skyddar dirmed den radikaliserade bror-
sonen Nasseer men ocksa i forlaingningen Sheikh Yassin som Taufiq sjalv
avskyr. Samtidigt reglerar han en moralisk skuld i det forflutna som kastat
en skugga 6ver hans liv i Storbritannien. I sin roll som sldktens 6verhuvud
tar han ansvar for familjen och forsoker till varje pris rdidda bdde Amal och
Nasseer. Genom det beslutet undergraver han den brittiska polisens méjlig-
heter att komma at den salafistiske och hotfulle predikanten Sheikh Yassin.
Filmen liter den moraliska fragan hénga i luften.

The end - en kosmopolitisk vision

Baghdad in my Shadow avslutas genom en sluttagning dir kameran lyfter
sig fran Abu Nawas Café. Det sonderslagna caféet byggs upp pa nytt, till en
samlingsplats for alla i en gransoverskridande gemenskap. Dar ar Taufig,
Samira, Zeki, Maha, Muhanad, Sven och alla samlade. Nir kameran sti-
ger ytterligare ser vi att vi inte langre befinner oss i London utan Abu Na-
was Café ar mirkligt och geografiskt forflyttat till centrala Baghdad, staden
for alltid knuten till civilisationens ménskliga vagga vid Eufrats strinder.
Platsen London och Baghdad fusionerar till en ny, tidlos plats, en plats att
dromma sig till i migrationens tidsalder, som hemvist for alla med flytande
och transcenderande platsidentiteter.
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Filmografi

Jamal Aldin, Samir (Director / Writer together with Furat al Jamil). (2019) Baghdad
in my Shadow. 105 min. Arabic, English (French/English/German subtitles).
Production: Dschoint Ventschr Filmproduktion AG, COIN FILM, Ipso Facto
Productions, SRF Schweizer Radio and Fernsehen, Art City Productions. Pro-
ducers: Joel Loius Jent, Herbert Schwering, Christine Alderson, Christine Kjauk,
Hikmet Al Baidany. Switzerland/Germany/United Kingdom/Iraq.

Link for att se filmen: Vimeo: https://vimeo.com/348794806
Password: bims2019 (endast for privat bruk, ej for spridning).

Ej publicerade killor

Intervju med regissoren 20-06-10 via Zoom, i forvar hos forfattaren.

Konversation med regisséren i Malmo 20-10-09-20-10-10.

Faltanteckningar under Malmo Arab Film Festival 20-10-09-20-10-10. Malm®. Sve-
rige. I forvar hos forfattaren.
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