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Maria Cristina Pacheco explique, au sujet de la littérature angolaise,
que bien gqu’encore jeune celle-ci révéle une « maturité et consistance
indéniables »'. Parmi les éléments manifestant cette maturité, elle indique :

De facto, ao longo de um acidentado percurso, esta literatura sempre esteve
ligada a uma sociedade que conheceu (e conhece ainda) enormes
conturbagdes e problemas, num territério que, de colonial, se transformou em
nagdo independente, mas que, ao confrario das expectativas, ainda n#o
encontrou a paz. Os sucessivos desequilibrios sociais, acrescidos dos
diferentes conflitos e guerras, haveriam de marcar inevitavelmente os seus
autores, servindo-lhes até de motivagio e refletindo-se ~ de uma maneira
mais imediata ou mais simbdlica, mais empenhada ou mais discreta — nos
textos angolanos?.

Os Transparentes®, du jeune auteur angolais Ondjaki, est & notre sens
emblématique de cette littérature angolaise. Ce roman s’ancre dans une
tradition en s’enracinant trés profondément dans une société que 1’auteur
dépeint de I’intérieur. En prenant la ville et les habitants de Luanda comme
lieu et sujet de prédilection, Ondjaki dresse le portrait d’un peuple, d’une
nation indépendante et postcoloniale qui n’a toujours pas trouvé la paix.
D’autre part, I’ceuvre révéle également une grande maturité et fait montre
d’une certaine innovation dans le traitement de ces mémes thémes. En effet,
P’importance donnée au corps, & une corporalité africaine, filée par de
multiples métaphores au long de I’ceuvre, semble étre utilisée comme élément
révélateur de toutes les « injustices et déséquilibres socio-économiques »
gangrénant la société & tous les niveaux. En d’autres mots, le roman pourrait

"Maria Cristina Pacheco, « Imagens de Luanda na literatura angolana », 4s Ciéncias
Sociais nos Espagos de Lingua Portuguesa: Balangos e Desafios, Porto, Universidade do
Porto, Faculdade de Letras, Actas 2, 2002, p. 275.

2 [bid.

3 Ondjaki, Os Transparentes, Alfragide, Caminho, 2012.
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étre envisagé comme une ceuvre révélant un « carnage dans les fibres »* du
corps social angolais actuel.

Images et contre-images de la société angolaise d’aujourd’hui

Dans I'un de ses articles, Inocéncia Mata écrit que la littérature
angolaise actuelle est travaillée par « o labor implosivo da actual produgéo
angolana, [onde] a nag8o estd a emergir como corpo fracturado, dilacerado
por dissensos, crises e guerras, porém mostrando as suas vArias vozes e
margens e diferengas de que as suas diversas agéncias ja ndo abdicam »°. Dans
le roman Os Transparentes, ce labeur implosif, révélant une « nation au corps
fracturé », est d’ores et déja manifeste dans les discours et les images
contradictoires qui servent a 1’élaboration de 1’image de la nation angolaise.
Les premiéres pages du roman rendent compte d’un pays a 1’Age de la
globalisation, ol Luanda apparait comme une ville cosmopolite, une image
renforcée par le discours de modernité portée par 1’élite au pouvoir et le Parti
tout puissant. Néanmoins, face a ce premier mouvement, nous verrons que
"auteur fait aussi résonner d’autres voix qui donnent corps a des micro-récits
contradictoires et douloureux, contribuant & dépeindre une société dévastée et
apocalyptique.

Tout d’abord, Luanda est décrite comme un lieu de brassage ol se
croisent et se mélent population, voyageurs, scientifiques et journalistes du
monde entier. C’est donc sans surprise que dans ’Angola actuelle, la
télévision et les médias jouent un role important dans la vie des personnages.
Les journaux, les programmes télévisés, tels que ceux d’Oprah Winfrey ou
ceux de la chaine américaine CNN, ou encore les discours du président,
retransmis en direct par la télévision nationale, rythment la vie des habitants.
De méme, les panneaux publicitaires vantant la voiture ou le téléphone
derniers cris se mélent & ceux sponsorisés par le Parti saluant la découverte du
premier filon pétrolier trouvé dans les sous-sols de Luanda®. Tous ces moyens
contribuent a donner de Luanda et de la société angolaise dans son ensemble
une image moderne et globalisée. Pourtant, les images et les discours se mélent
et s’entrechoquent. Paradoxalement, et en dépit des risques que I’exploitation
des sous-sols de Luanda par la CIPEL’ pourraient faire courir a la population,
le discours télévisé du président de la République exhorte la population a la
plus grande disponibilité et patience. Car, affirme-t-il,

#Nous reprenons & notre compte une expression de Louis Ferdinand Céline, « Céline vous
parle », Cahiers Céline 2, Paris, Gallimard, 1976, p. 88.

5 Inocéncia Mata, « Refigurando o espectro da nagdo », in Laura Cavalcante Patilha ef
al. (dir.), Lendo Angola, Porto, EdigSes Afrontamento, 2008, p. 9. Disponible &
I’adresse <http://www.omarrare.uerj.br/numero13/inocencia.html> (consulté 1le 15
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[...] a cidade de Luanda, a capital do pais, o lugar de acolhimento de
revolugBes, mas também de pessoas vindas de todas as partes do pais quando
a guerra se acendia em outras provincias, passava agora, como a provincia do
Zaire ou Cabinda, a contribuir para o engrandecimento do jorro petrolifero
nacional®.

1l ajoutera, par la suite, que cette nouvelle révolution sera exécutée
«de acordo com os padrdes cientificos e tecnologicos avangadissimos,
contando com a colaboragio de paises como os Estados Unidos, a Russia, a
Franga, a India e o Brasil »°. Ce message de modernité sera immédiatement
relayé par les grands titres de la presse nationale ; par exemple, le
JornalDeAngola' titrera dans la foulée que « a moderna escavagéo chegou &
capital »'1. Ce qui se joue dans ces messages a la population, mais également
dans le matraquage médiatique bien souvent évoqué dans 1’ceuvre, renvoie a
ce que I’anthropologue Benedict Anderson définit comme 1’un des €léments
de consolidation de I’idée d’une « communauté imaginaire »'2, & savoir « la
nécessité pour les Etats de créer artificiellement un sentiment d’appartenance
via la presse ou I'invention de traditions — une culture spécifique pergue
comme nationale »'3. Il est intéressant de noter que ’anthropologue Arjun
Appadurai, issu quant & lui de I’ex-empire colonial anglais, fait écho au
concept de « communautés imaginaires » de citoyens pour travailler la
question de I’Etat-Nation & I’ére postcoloniale :

Les nationalismes modernes impliquent des communautés de citoyens qui,
dans un Etat-Nation territorial défini, partagent ’expérience collective, non
pas d’un contact en face a face ou d’une subordination commune 4 une
personne royale, mais de la lecture commune de livres, de brochures, de
magazines, de cartes et d’autres textes modernes. A travers ces expériences
collectives de ce que Benedict Anderson appelle «le capitalisme de
I’imprimé », et que d’autres voient de plus en plus comme « le capitalisme
“de I’électronique » — soit la télévision et le cinéma — les citoyens s imaginent
eux-mémes appartenir 4 une société nationale. Ainsi, I’Etat-Nation moderne
s”établit moins sur des faits naturels — comme le langage, le sang, le sol et la

! Ondjaki, Os Transparentes, op. cit., p. 172.

® Ibid.

19Nous nous servons de orthographe utilisée par I’auteur dans son ceuvre.

1 Ibid., p. 210.

121 a notion de « communauté imaginaire », développée par Benedict Anderson, nous parait
intéressante pour 1’analyse du caractére artificiel de 1’unité nationale angolaise, tel qu’il est
exposé dans I’ceuvre & I’étude. En effet, lorsque cet anthropologue tente de définir ce qu’est
une nation, il la définit en ces termes : « [...] une communauté politique imaginaire, et
imaginée comme intrinséquement limitée et souveraine. Elle est imaginaire (imagined)

- parce que méme les membres de la plus petite des nations ne connaitront jamais la plupart

de leurs concitoyens : jamais ils ne les croiseront ni n’entendront parler d’eux, bien que
¥ ]
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race — que sur un produit culturel quintessentiel, un produit de I’imagination
collective™.

Chez Ondjaki, le réle prépondérant des médias auprés de la population
angolaise, et surtout le.caractére carnavalesque qu’il revét, 1&ve le voile sur le
c6té fabriqué de I’unité nationale angolaise postcoloniale. En effet, dans la
sociéte représentée par Iauteur, tous les moyens, méme les plus triviaux, sont
bons pour que les citoyens fassent corps : une féte organisée par le Parti, la
création de nouveaux jours fériés incongrus puisque provenant d’autres pays,
ou encore le prétexte d’une éclipse. Ce phénomeéne naturel qui, par définition,
pourrait étre vu par le monde entier, est de fait « nationalisé » puisqu’annoncé
comme « o mais angolano dos eclipses »'° et repris sur les panneaux
d’affichage du Parti comme motif de slogan politique : « O eclipse ¢
passageiro, mas o nosso partido brilha sempre »1°. C’est par ces procédés que,
tout au long de 1’ceuvre, cette belle unité nationale « imaginée » autour d’un
projet commun défini par le Parti et son élite sera irrémédiablement mise &
mal. |

Par ailleurs, d’autres éléments, tels que les nombreux micro-récits et
contre-images émis par certains personnages, feront en sorte de consolider
cette impression. En effet, tous relatent des parcours de vie précaires et en
sursis, & ’image des habitants du « prédio de Maianga » que nous suivrons
tout au long du roman. Nous verrons plus tard que le parcours de vie
d’Odonato, I'un des personnages les plus emblématiques du roman,

constituera ['ultime synthése de toutes ces vies angolaises a la dérive. Pour
I’heure, ’'un des premiers discours contradictoires surgit précisément au sujet
des prospections pétroliéres prévues dans le sous-sol de Luanda. Alors que,
comme nous I’avons vu, celles-ci sont annoncées en grande pompe comme
« la nouvelle révolution luandaise », la réalité s’avére bien plus sombre. C’est
par la voix de I’un des fideles clients du café « BarcaDoNoé », surnommé o
« esquerdista », que le premier contre-discours émerge. Tout d’abord, ce
personnage commence par remettre en cause tous les discours relayés par les
médias, notamment ceux consistant a faire miroiter le progrés et la
modernisation pour toute la communauté. Ainsi, déclare-t-il :

[...] durmam, enquanto vos anestesiam com doses de suposta modernidade!,
¢ carros lindos, € internetes que nem funcionam, é marginal nova com prédios
construidos em areias dragadas sem pedir licenga & Kianda, é furar o corpo
da cidade sem querer ouvir que os outros que j4 furaram os corpos das cidades
deles, onde no deu certo... ougam bem, dorminhocos, 14 nfo deu certo, e
aqui, porque somos estipidos, cegos e coniventes, isto &, porque somos
globalmente corruptos, aqui a cidade vai ser furada, a dgua vai ser

privatizada, o petréleo vai ser sugado sob as nossas casas, os nossos narizes,
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e as nossas dignidades... enquanto os politicos fingem que sdo politicos...
enquanto o povo dorme... enquanto o pobre dorme..."

Nous comprenons alors que ces avancées ne se font qu’au profit d’un
petit nombre et, ceci, au détriment du plus grand nombre, le peuple angolais.
Un peu plus tard, c¢’est également « o Esquerdista » qui nous donnera a voir la
sociét¢ luandaise telle qu’elle est en réalité. Ainsi, en entendant le président de
la République annoncer la recherche de pétrole dans les sous-sols de la ville,
il commentera d’un ton sibyllin: « mas é sé cavar? J4 conheco essa
“problematica do buraco” —[...] cavar é bem rapido, mas quero ver quem ¢
que depois vem tapar esta merda... a minha rua tem um buraco que € mais
velho que o meu filho »'8. L’expression « problématique du trou » nous
renvoie I’image d’une ville et de ses habitants livrés a la plus grande pauvreté
et dénuement par 1’élite au pouvoir. Cette « problématique » rend compte du
manque d’infrastructures et des conditions de vie précaires régnant dans les
musseques luandais ; elle illustre également le fossé qui s’instaure entre le
peuple et 1’¢élite du Parti, cynique et incompétente. En seconde analyse, cette
méme problématique fait d’ores et déja allusion 4 une personnification de la
ville de Luanda, en tant que corps vivant perforé et gangréné par de multiples
trous, auxquels d’autres — ceux de la « moderna escavacdo » — viendront
s’ajouter. Cette idée est renforcée par la réitération d’expressions telles que
« escavar as artérias da cidade »'° ou encore par des allusions renvoyant a une
forme de vampirisation de la ville : ,.

[...] acidade estava um caos com obras novas e antigas a acontecer a0 mesmo
tempo, mais as tais escavages da CIPEL, mais os buracos para instalagdo da
televiséio e cabo, mais os buracos da chuva e os buracos abertos que nunca
ninguém se lembrara de pavimentar e os mitidos que viviam no subsolo da
cidade e que agora, coitados, deveriam ser expulsos pela vinda da nova
canalizago ou mesmo pela instalagdo da perigosa maquinaria que deveria
extrair o petrdleo®.

11 serait alors aisé de sauter le pas et d’établir un paralléle entre ces
images récurrentes, dépeignant Luanda comme corps gangréné et martyrisé,
et celui du corps social angolais démantelé et spolié par sa classe dirigeante.

La blessure idéologique
La classe dirigeante angolaise constituée, nous est-il dit dans le

roman, de « vivagos esclarecidos »*! n’a de cesse de fracturer et perforer le
corps social angolais. En définitive, les incessantes allusions a une élite

17 Ibid.. . 254.
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corrompue remettent en cause ’'un des fondements de I’identité angolaise
postrévolutionnaire, 4 savoir que l’indépendance finalement acquise en
novembre 1975 servirait & ériger « le nouvel homme angolais » dans une
société égalitaire et juste. Au lieu de cela, la situation postcoloniale du pays
dépeinte par Ondjaki est toute autre. Une autre voix de la littérature angolaise,
I’écrivain Pepetela, en fera état dans une interview récente :

[.-] continuo a defender que a luta pela independéncia era para criar uma
sociedade mais justa e no para substituir uma elite (colonial) por outra. E
aconteceu que uma classe dominante substituiu a outra classe dominante. O
capitalismo selvagem que temos em Angola nfo leva a lado nenhum, tal
como dantes néo levava®

C’est également cette situation que I’écrivain Ondjaki dénonce dans
Os Transparentes. Tout d’abord, il y dépeint une société profondément
marquée par 1’expérience de la guerre, désignée par I'un des personnages
comme « o monstruoso assunto »** ou encore comme « a ferida nacional » et
« a cicatriz social »**. Un monstre qui parait hanter et occuper encore de nos
jours la mémoire des Angolais. Par exemple, dans un autre passage, 1’auteur
écrit :

[---] o angolano investia grande parte de sua imaginagio em lembrangas que
0 mais das vezes néio eram suas, ou projetando no passado o que poderia ter
acontecido, ou fazendo clarissimas alusdes a um futuro que por sorte ndo
aconteceria [...]. [...] « A guerra», dizia-se, « € uma lembranga sempre a
sangrar, € a qualquer momento vocé abre a boca, ou gesticula, e 0 que sai é
um trago encarnado de coisas que vocé ndo sabia que sabia »?°.

Cet extrait sous-entend clairement que la lutte pour I’indépendance et
les souffrances endurées par le peuple pour I’obtenir n’ont pas abouti au projet
de société future qui les portaient. La libération du joug colonial portugais, les

messages humanistes de fraternité et de liberté qui sous-tendaient cette lutte, -

n’auront en fin de compte pas débouché sur cette société angolaise idéale. Par
ailleurs, cela donne également a penser que la cicatrice imprimée par la guerre
sur le corps national se double d’une autre cicatrice plus récente encore, et qui
aurait une origine profondément idéologique et politique. Nul hasard donc si
I’'un des derniers chapitres du roman est entiérement dédié a la mort officielle
de « a Senhora Ideologia »*6. Cet événement, retransmis par la télévision
nationale, fera I’objet de commentaires qui ne laissent planer aucun doute.
Ainsi, comme I’affirmera I’un des personnages en apprenant la triste nouvelle,

2 Pepetela, « A escrita é a minha utopia », entretien avec Maria Velho da Costa, Didrio de
Noticias, Lisboa, 9 de Agosto de 1992, p. 13.
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« Vamos de Mao a pior [...] »?’. La fin annoncée de « dame idéologie », mise
en scéne dans ce chapitre, n’est pas sans rappeler ce que Miguel Vale de
Almeida qualifie de crise profonde du modele de « I’Etat-Nation » dans un
contexte postcolonial :

Referi [...] que este modelo entrou em crise profunda. Alguns teéricos tém
denominado essa crise pelo termo pds-colonial. Eu preferiria que se
chamasse também pds-nacional. Que tragos identificam essa crise? Em
primeiro lugar, a desilusfo sentida, sobretudo nos paises saidos dos processos
de descolonizagdo, com as ilusdes do crescimento e desenvolvimento
modernizadores que nio aconteceram; desilusio com a construgio de
estados-nagdo que ndo aconteceram, antes se transformaram em barris de
polvora de conflitos fratricidas; desilusio com as utopias socialistas de
construgdio de uma ordem igualitdria e internacionalista®®.

La mort annoncée de « dame idéologie » dans Os Transparentes fait
écho a cette crise profonde, signalant I’effondrement des idéaux qui avaient
alimenté la pensée révolutionnaire et la construction d’une identité angolaise
postcoloniale. Elle apparait en définitive comme I’ultime blessure infligée a
tout un corps national. Cette blessure, rappelons-le, commence & apparaitre &
travers les béances infligées au corps de la ville par la « problématique du
trou » et elle trouvera son expression la plus achevée dans la via dolorosa de
I'un des personnages centraux du roman : Odonato.

Angola : ceci est mon corps

Tout au long de 1’ceuvre, Odonato semble faire corps avec le destin
du peuple angolais et ¢’est donc sans surprise que nous I’entendrons déclarer
que « julgo que sofro da doenga de mal-estar nacional »* ou encore « 0 pais
doi-me... a guerra, os desentendimentos politicos, todos os desentendimentos,
os de dentro e os que s3o provocados por aqueles que sdo de fora... »*°. Son
corps, frappé d’une étrange maladie, deviendra I"ultime métamorphe vivante
de la « problématique du trou » et du mal-&tre national. Nous découvrons, en
effet, un personnage ayant cessé de s’alimenter et dont le corps a la maigreur
extréme est progressivement frappé de transparence. Le personnage définit son
mal-étre comme « Dores no coragfo de sentir », déclarant souffrir « de uma
desorganizagio de saudades »°!. Il raconte le début de son mal en ces termes :

1 Ibid., p. 332.

2 Miguel Vale de Almeida, « Estado-Nagio e Multiculturalismo », Lisboa, Manifesto 1,
2002 p. 67. Disponible & [I’adresse <http:/miguelvaledealmeida.net/wp-
content/uploads/2008/06/estado-nacao-e-multiculturalismo.pdf> (consulté le 10 septembre
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— um homem, para falar dele mesmo, fala das coisas do inicio... como as
infancias e as brincadeiras, as escolas e as meninas, a presenga dos tugas e as
independéncias... e depois, coisa de ainda hé pouco tempo, veio a falta de
emprego, e de tanto procurar e sempre a no encontrar trabalho. .. um homem
para de procurar para ficar em casa a pensar na vida e na familia. no alimento
da familia. para evitar as despesas, COmE menos... um homem come menos
para dar de comer aos filhos, como se fosse um passarinho... e al me vieram
as dores de estdmago... e as dores de dentro, de uma pessoa ver que na
crueldade dos dias, se ndo tem dinheiro, néo tem como comer ou levar um
filho ao hospital... e os dedos comegaram a ficar transparentes... € as veias,
¢ as méos, 0s pés, os joelhos... mas a fome foi passando : foi assim que
comecei a aceitar as minhas transparéncias... deixei de ter fome e me sinto
cada vez mais leve... estes s30 0s meus dias... [...] — este € 0 corpo que €U
agora tenho [...J"%

Par le biais du corps anorexique d’Odonato se dévoile I’histoire
officieuse de I’ Angola postrévolutionnaire et de tout son peuple. La douleur
au ventre, initialement provoquée par la faim puis par toutes les injustices
vécues au quotidien, marqueront profondément le destin du personnage. Par
conséquent, au début ‘du roman, c’est tout naturellement qu’Odonato
annoncera a son épouse Xilisbaba : « ndo vou comet mais, estou farto de
sobras ¢ de coisas dos outros. vou fazer um jejum social »¥. Par ce jefine
social, il établit un lien étroit entre sa « maigritude » et la blessure idéologique
infligée & toute la société angolaise. De maniére significative, I’expérience
limite de I’anorexie, qui le conduira en derniére instance a une transparence
totale, est rattachée a une forme de deuil social. Car, dit-il, « [...] estava farto
de comer da m#o amiga. queria comer da mio do meu governo, mas nio comer
como 0s governantes comenn, queria comer do fruto do meu trabalho, da minha
profissdo »**. C’est ainsi que cesser de s’alimenter correspond, chez ce
personnage, a la recherche « d’une autre géométrie pour son corps »¥3 mais
également & une nécessité, celle de « deixar a verdade aparecer, ainda que seja
preciso desaparecer »36_ Rappelons que I’expérience de I’anorexie est définie
par Gilles Deleuze et Félix Guattari comme un ensemble de pratiques
complexes visant a la construction d’un corps sans organe qui est 4 son tour
une « limite » car « on n’y arrive pas, on ne peut pas y artiver, on n’a jamais
fini d’y accéder »*. C’est ainsi que I’anorexie devient, nous dit Isabelle
Meuret, «[...] un cheminement vers I’horizon lointain, une béance vers
Pailleurs toujours repoussé aux confins d’un no(wo)-man’s land qui ne peut
advenir sans anéantir le sujet »**.

32 Ibid.
33 Ibid., p. 52.
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Selon les termes d’Odonato, ce jetine et la transparence qu’il provoque
deviennent alors un symbole : « a transparéncia € um simbolo. eu amo esta
cidade a ponto de fazer tudo por ela. chegou a minha vez, ndo podia
recusar [...] acho que a cidade fala pelo meu corpo... »39. Ce passage laisse
entrevoir une superposition entre différents coIps, celui du personnage, de la
ville et du corps social. Odonato devient alors un corps-signe, dont la
transparence rédemptrice réussit & livrer un message essentiel. 11 le révélera
quelques temps plus tard a son épouse Xilisbaba : « —a verdade é mais triste,
Baba: nfo somos transparentes por ndo comer... nds somos transparentes
porque somos pobres »*’. La « maigritude » d’Odonato et la souffrance
extréme de tout le peuple angolais ne font plus qu’un dans ce passage. Ce
mouvement culminera plus tard dans I’image d’un corps a corps ou d’une
fusion des corps, lorsqu’Odonato se questionne en ces termes : « N&o sei como
explicar muito bem, e € sobre isso que fico a pensar, quando me ponho sozinho
no terraco a sentir o vento e a olhar a cidade. um homem pode ser um povo, a
sua imagem pode ser a do povo el

Dans de tels passages, nous saisissons comment la « métamorphose
du jetmeur » Odonato devient en définitive le seul langage possible pour
manifester le mal-étre de toute la nation angolaise. En effet, comme le signale
Isabelle Meuret, le « projet anorexique reléve d’une méme volonté de créer la
vie en partant de rien, en se réduisant a la taille zéro, ou tout reste possible
Jorsque 1’on revient & la charpente, & I’épure minimale, I’esquisse »*2. L’envol
final d’ Odonato, dont le corps serait devenu trop léger, ainsi que le gigantesque
incendie qui réduira la ville de Luanda aux cendres, ne font qu’attester dans le
roman de ce désir d’un retour & une taille ou a un degré zéro de la nation
angolaise, plus précisément a un temps ot il serait encore possible de
redessiner les contours nouveaux de la nation angolaise.

Enfin, et bien qu’lsabelle Meuret se limite a &crire que dans la
littérature postcoloniale le theme de la « maigritude » servirait bien souvent de
« prétexte & une critique des valeurs occidentales »*, puisqu’elle « est une
tentative d’exprimer un malaise de civilisation qui dépasse les limites du corps
[...] et qu’[elle] a une portée ala fois culturelle, philosophique et politique g
nous pourtions voir dans le motif de la « maigritude » et, par conséquent, dans
le traitement du corps africain livré par Ondjaki, un véritable questionnement
philosophique profondément ancré dans les courants de pensée postcoloniaux.
En effet, comme nous le savons, IP'un des premiers marqueurs de la
postcolonialité en Europe fut la question de la « négritude »** portée par les

% Ondjaki, Os Transparentes, op. Cit., p- 283-284.
 Ibid., p. 203.
A Ibid., p. 283.

42 Tontallo Manret T °anarexie créatrice, op. cit., p. 187.
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voix et la pensée de Léopold Sédar Senghor, Léon Gontran Damas, Aimé
Césaire*® mais également de Frantz Fanon?’. Nous serions donc tentés de voir
dans I’ ceuvre d’Ondjaki une paronomase entre « maigritude » et « négritude ».
En effet, tel ces penseurs de la négritude cherchant & donner une
identité/existence philosophique et critique & I’homme noir, nous pourrions
affirmer que I’auteur cherche & son tour, dans Os Transparentes, a revenir au
« degré zéro » de I’identité angolaise, tracant les fragiles contours du visage

de la nation angolaise d’aujourd’hui.

Sénégalais Léopold Sédar Senghor, le Guyanais Léon Gontran Damas et le Martiniquais
Aimé Césaire.

O CORPO FEMININO NEGRO NA GENESE DA CRIOULIDADE ANGOLANA DE
MARIO ANTONIO FERNANDES DE OLIVEIRA
' Danuza Américo Felipe de Lima
Universidade de Coimbra/Capes-Brasil/[FSP-Avaré

O corpo das mulheres tornou-se, no decorrer da Historia, campo de
batalha circunscrito pela violéncia fisica e simbélica exercida pelo
patriarcalismo. No contexto colonial, essa relagdo ¢ agravada pelo racismo,
visto que o corpo negro é tratado de maneira desigual.

A era Moderna e o colonialismo incutiram nos negros e negras a
condicdo de alienacfio social, por meio da nogio de desumanizacdo dos
individuos racializados'. A ideia de raga ¢ uma construgio ideolégica que
expressa a experiéncia basica da dominagiio por meio das diferengas
fenotipicas. E importante destacar que essa relagdo se deu a partir dos
pardmetros do patriarcalismo e por isso a figura do homem colonizador
sobressai 4 da mulher colonizadora, assim como a violéncia sobre o corpo das
colonizadas se caracterizou nfo apenas pela inferiorizagdo do trabalho, mas
também por meio do abuso sexual. Essa concepg¢do explica a conivéncia da
elite colonial com as diversas agressdes exercidas sobre as mulheres negras,
assim como a manutengo de discursos® incapazes de questionar essas agdes,
tanto no passado quanto no presente, a exemplo do que ocorre com a teoria da
crioulidade.

A ideia de compor este trabalho surgiu ap6s a leitura do artigo
« Crioulidade, colonialidade e género : as representagdes de Cabo Verde »°,
no qual Euridice Monteiro tece uma reflex&o sobre as mulheres no discurso da

! Anibal Quijano concebe o modelo atual de globalizaggo como o resultado da exploragio
iniciada durante as invasdes da América, em que o capitalismo colonial, modemo e
eurocentrado se configurou como um padrio de poder. Segundo ele, o principal eixo desse
padrio foi a classificagfio social da populagdo a partir dos critérios da raga e etnia. Ver
Anibal Quijano, « Colonialidade do poder e classificagéo social », in Boaventura de Sousa
Santos, Paula Maria Meneses (dir.), Epistemologias do Sul, Coimbra, Almedina, 2009,
p. 73-117.

2 Sobre a permanéncia do discurso colonial na teoria e critica pés-colonial, ver Chandra
Talpade Mohanty, « Bajo los ojos de occidente. Academia Feminista y discurso colonial »,



