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Abstract:

I syfte att undersoka likheterna och skillnaderna mellan klassisk Hollywooddramaturgi
och alternativ dramaturgi har denna uppsats utfort en innehallsanalytisk undersokning
av manusen till Pirates of the Caribbean: Svarta Pdrlans Forbannelse och Naked.
Fragestéllningarna har formulerats for att komma fram till hur aspekten mal paverkar ett
manus, hur malen paverkar handlingen och vad for dramaturgi som gar att urskilja via

denna aspekt i de tvd valda manusen.

Resultaten visade att protagonisterna i manusen hade likheter, framst vad géller deras
skicklighet att anvinda tal som ett vapen, dock i tva olika syften. Maltydligheten i
manusen skiljde sig, dir manuset till Pirates of the Caribbean: Svarta Pdrlans
Forbannelse, visade pa en maltydlighet som inte aterfanns i Naked. Analyserna
resulterade i slutsatsen att klassisk dramaturgi ar svar att f6lja till punkt och pricka i

praktiken och att manus ofta kréver ett bryt av den norm som dramaturgier utgor.

Nyckelord: Dramaturgi, klassisk Hollywood, art cinema, karaktirsanalys, manusanalys
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

En stor del av en manusforfattares jobb &r att pd bésta vis skriva en berédttelse med en
handling som dr uppbyggd kring protagonistens mal, alltsd det som karaktéren i fraga
strdvar mot och vill at. Hur ett sddant manus bor forfattas finns det flera teorier om och
sedan filmskapandets begynnelse har det utvecklats en dramaturgi som flera av dagens
manus foljer for att uppnd den standarden. Denna standard syns inte minst i ménga av
de filmer som produceras i Hollywood. Samtidigt som den klassiska dramaturgin tagit
storst plats har det ocksé uppstétt alternativa sadana i sé kallad art cinema. Det ar
skillnaderna mellan dessa dramaturgier som kommer ligga till grund for undersdkningen

i denna uppsats.

Tvéa manus som tycks falla under de ovan nimnda kategorierna ar Naked (Leigh, 1993)
skriven av Mike Leigh och Pirates of the Caribbean: Svarta Pdrlans Forbannelse
(Verbinski, 2003) skriven av Terry Rossio och Ted Elliot, som hédanefter i uppsatsen
kommer refereras som Pirates. Medan Naked vid forsta anblick upplevs ha en
svértolkad handling med ett otydligt mal, har Pirates vad som verkar vara en handling
med ett slutmal i sikte for sin berdttelse och huvudkaraktir. Trots de olika
dramaturgierna Pirates och Naked tycks folja framgar en likhet mellan protagonisterna i
dem. Utifrdn denna observation framkommer huvudkaraktirernas mél som en intressant
aspekt att analysera, for att pa sa vis undersoka klassisk Hollywood-dramaturgi och

alternativ art cinema.

1.2 Problemformulering

Den klassiska dramaturgins dominans i filmindustrin frammanar en nyfikenhet kring
den alternativa dramaturgin och vad skillnaderna ar mellan en sddan och den klassiska.
De upplevda likheterna mellan Pirates och Naked trots de olika dramaturgierna bidrar
desto mer till nyfikenheten kring om om manusen &r sa pass klassiska respektive
alternativa som de forst verkar. Skillnaderna och problemet blir storre och svérare att
tyda ndr dagens forskning framst ldgger fokus pa enskilda dramaturgier, vilket skapar en

brist pd jamforelser mellan tva olika. Av denna anledning blir det intressant att



undersoka hur karaktérernas mal i Naked och Pirates ser ut och hur de forhéller sig till

de skilda dramaturgierna manusen tycks folja.

Forhoppningen ér att denna uppsats ska bidra med en storre forstaelse kring aspekten
maél 1 manusen till Naked och Pirates och vad det har for effekt pad dramaturgin 1
manusen. Denna undersdkning kan belysa skillnaderna i de tvd manus som valts och
gora tydligt hur analyserna av aspekten mal kan tillimpas pd andra exempel. P4 sé sitt
kan forstaelsen for dramaturgi utvidgas och synliggéra hur méil ér en visentlig del att

analysera och vilken koppling det har till dramaturgi.

1.3 Syfte och fragestillning
Syftet med denna uppsats ér att bidra med en djupare forstaelse for hur manus forhéller
sig till teori angdende dramaturgi, dér aspekten mal spelar en stor roll. Problemet som
diskuteras dr om manus enbart kan tillhéra en dramaturgi eller om det gér att urskilja
delar fran olika dramaturgier och hur dessa forhéller sig till existerande manusteorier.
Uppsatsen gar ut pé att studera om protagonisterna i de valda manusen for
undersokningen forst och framst har mal och hur de illustreras i enlighet med de
dramaturgiska teorierna. Detta syfte ska forhoppningsvis ge storre insikt om vilka
eventuella skillnader som kan urskiljas mellan de tva olika dramaturgierna i Pirates och
Naked, om nu skillnader finns. Utifrén detta syfte har foljande fragestdllning tagits fram:
e Vilken klassisk- respektive alternativ dramaturgi gar att urskilja genom en
huvudkaraktérs mél och hur skiljer sig dessa at?
For att svara pa fragestdllningen kommer undersdkningen dven besvara foljande
underfragor:
e Hur ser mélen ut som huvudkaraktérerna stravar efter i manusen till Pirates och
Naked och hur péverkar dessa handlingen i manus?
e Pa vilket sétt bidrar huvudkaraktérerna till att dramaturgin kan kategoriseras som

klassisk eller alternativ?

2. Tidigare forskning

Den tidigare forskning som anvédnds behandlar dels karaktér, dels protagonisternas mal

kopplat till klassisk- respektive alternativ dramaturgi, da det dr dessa aspekter denna



uppsats undersoker. Eftersom en del av undersdkningen innefattar en karaktirsanalys pa
protagonisterna i Naked och Pirates har en del av den tidigare forskning som tagits fram
fokuserat pd aspekten karaktér och analyser av karaktérer. Karaktérsanalysen kommer i
denna undersdkning och alla uppsatsens delar att diskuteras forst, eftersom det 4r en
karaktérsanalys som krivs for att &skadliggora karaktdrernas mal. Dérefter diskuteras

hur karaktirernas mél kan kopplas till dramaturgin.

2.1 Karaktar

I The Hero with a Thousand Faces beskriver Joseph Campbell (2008) begreppet
hjdltens resa. Denna resa delas upp i tolv steg som en protagonist foljer under manusets
géng och dr en modell forknippad med det klassiska Hollywood. Craig Batty (2010) har
i sin studie The Physical and Emotional Threads of the Archetypal Hero’s Journey
baserat sina undersokningar pa analyser av kjdltens resa. Batty drar slutsatsen att
protagonistens emotionella resa och utveckling ér direkt relaterat till dennes fysiska val.
Hindelser och beslut som protagonisten tar manifesterar sig fysiskt, men drivs till fullo
av det emotionella (Batty, 2010, s. 306). Kopplingen mellan det emotionella och det
fysiska som Battys studie visar pa &r relevant for denna uppsats eftersom den klassiska
dramaturgin utgar ifrén Ahjdltens resa. For att kunna analysera eventuella mal krévs
denna grund att sta pa for att kunna urskilja om Pirates och Naked kan kategoriseras

som klassiskt eller alternativt.

I “The protagonist’s dramatic goals, wants and needs” redogor Patrick Cattrysse (2010,
s. 85) for termerna vilja (want) och behov (need), som anvints sedan Frank Daniel
myntade dem och har anpassats av andra forskare for att passa deras specifika behov.
Termerna vilja och behov kinnetecknas av tvé aterkommande parametrar: extern kontra
intern och medveten kontra omedveten, vilka kan anvéndas for att sérskilja externa och
interna mal hos karaktdrer. Cattrysse (2010, s. 85) pastér att det finns en problematik
med termerna som gor att en karaktdrs interna mal kan vara svér att urskilja fran det
omedvetna malet. Han nér slutsatsen att en konflikt méste vara tydlig for den publik
som ska vara domare i fragan om hur karaktéren borde agera. Cattrysse foresprakar
bland annat Robert McKees definitioner av vilja och behov som kommer vara en del av

den presenterade teorin i denna undersokning.



Cattrysses forskning ger kontext till undersokningen i denna uppsats vad géller
karaktérer och aspekten mal. Hans forskning befdster vidare att aspekten méal ar
essentiell for forstdelsen av karaktirer och for denna undersokning i langden &ven for
dramaturgi. Hans forskning visar dven péd en koppling till en del av teorierna av McKee

som kommer utnyttjas i denna uppsats.

2.2 Dramaturgi

Bordwell (1985, s. 157) analyserar i Narration in the Fiction Film byggstenarna for den
klassiska dramaturgin, vilken bestar av en mélinriktad protagonist som kommer i
konflikt med personer eller omvérlden och ska éterstélla sin normalitet. Bordwell lagger
vikt vid att det klassiska narrativet ofta presenterar en dubbel struktur med tva ldnkade
handlingar som foljer protagonisten, sa kallade plot lines. Bdda har egna mal och
sammanlénkar till den storre handlingen. I kontrast till den klassiska dramaturgin visar
alternativa dramaturgier i vissa fall inte en tydlig plot line 6verhuvudtaget. Det dr detta
fokus pé aspekten méal som gor Bordwells forskning relevant for denna uppsats, da den
visar hur mal &r nagot av virde att analysera vid undersokning av dramaturgi och visar

pa denna uppsats bidrag till diskussionen inom @mnet.

I Indiewood, USA: where Hollywood meets Independent Cinema pastar Geoff King
(2009, s. 1) att det amerikanska filmspektrumet & ena sidan bestar av den dominanta
Hollywood-blockbustern, & andra sidan av filmer som kan ha ldgre budget, vara en
indie-film eller vara experimentella och avant garde. I mitten av detta spektrum mots
den dominanta sidan med independent-produktioner och skapar den zon som King
kallar for Indiewood. Indiewood-filmer visar ofta pa alternativa aspekter som sillan ses i
Hollywoodfilmer, men lanar dnda tillrackligt for att pAminna om filmer i Hollywood-
kategorin (2009, s. 3-4). Denna korsning skapar en hybrid av filmer dir det finns
inspiration frén den yttre delen av spektrumet, men forhéller sig dnda till den bredare

Hollywoodfilmen.

Kings forskning ér relevant eftersom han diskuterar och redogdr for ett brett spektrum

av filmformer och ett center som angrénsar till &mnet i denna uppsats. Hans begrepp



och redogorelse for korsande hybridfilmer blir intressant att diskutera efter redovisat
resultat av kommande analyser, d& syftet med uppsatsen dr att undersoka likheterna och

olikheterna mellan tvd manus och deras skilda dramaturgier.

I “Mind-Tricking Narratives: Between Classical and Art-Cinema Narration” av Cornelia
Klecker (2013, s. 121) bidrar hon till diskussionen inom filmstudier som kallas f6r
komplext historieberéttande. Hon redovisar att filmvéarlden delar in beréttelser 1
grupperna klassisk och komplex. Den klassiska innehaller en sammanhéngande
kausalitet som skapar en enhet, medan den komplex likt den klassiska skapar en

gemensam enhet men med nagon form av omkastning av beréttelsens aspekter.

Forskningen Klecker (2013, s. 122—125) utfor 4r néra 1 angrénsning till denna uppsats.
Likt Bordwell hidvdar hon att kausalitet och maltydlighet &r centrala pelare i klassisk
Hollywoodfilm. Hon klargor att hon for det mesta héller med Bordwells pastadenden,
men att han ofta avfardar avvikelser i klassisk Hollywoodfilm och far andra filmer att
passa in i de ramar som den dramaturgin utgoér. Denna kritik som Klecker (2013) for
fram pekar pd den kunskapslucka som finns om klassisk- och alternativ dramaturgi.
Hennes antydan om att Hollywoodfilmer ofta innehéller avvikelser frdn den klassiska
dramaturgin visar pé en nytta i form av ny kunskap om det klassiska och alternativa
stdlls mot varandra i en analys. En sddan analys synliggor skillnaderna mellan
dramaturgierna, vilket &r i enlighet med syftet i denna uppsats och belyser huruvida en
klassisk Hollywoodfilm eller art cinema-film dr s klassisk respektive alternativ som

den verkar.

Likt Klecker (2013) anvinder Warren Buckland (2020) termen narrativ i Narrative and
Narration: Analyzing Cinematic Storytelling for att beskriva dess uppkomst och hur den
fungerar i film. Den kunskapslucka som finns angadende komparativa analyser av tva
olika dramaturgier utifrén en aspekt visar sig med denna uppsats fortsatt vara sann.
Bucklands (2020) forskning analyserar visserligen filmer utifran teori och redogor for
hur narrativ kan se ut, men analyserna gors utifrdn det narrativ han redovisar att en viss

film f6ljer och jAmfors inte med andra exempel. Hans analyser dr dock av virde som



bakgrund, d& de genererar resultat som kan jamforas med de som kommer uppsta i den

hér uppsatsen och framtida forskning.

3. Teori

Uppsatsens syfte ér att fa en djupare forstaelse for hur manus forhaller sig till teori
angdende dramaturgi och aspekten mél, vilket forst dven kraver en forstielse for
protagonisterna i Pirates och Naked. Teorier om protagonister dr nodvéndiga for att
undersoka aspekten mal och hur den pdverkar dramaturgin i de valda manusen. Av
denna anledning har teorier kring protagonister och hur dessa kan analyseras ocksa

tagits fram, vilka presenteras nedan.

3.1 Karaktir

I Alternative Scriptwriting: Beyond The Hollywood Formula péstar Dancyger och Rush
(2013, s. 8-9) att huvudkaraktéren i ett klassiskt manus oftast dr aktiv, sympatisk och
central for berittelsen, medan andra egenskaper dn dessa gor huvudkaraktéren till en
alternativ sddan. De poéngterar att oavsett vilka egenskaper karaktéren har sa &r den en
karaktir som 4r beniigen att agera pa nagot vis for att uppna sitt mal. Aven om en
huvudkaraktér dr aktiv, sdsom de oftast &r i klassiska manus, ér det ofullsténdigt sa
linge denne inte har ett mal (Dancyger & Rush, 2013, s. 215). Forfattarnas beskrivning
av en protagonists egenskaper kan tillimpas pd Johnny i Naked respektive Jack i Pirates

for att visa hur dessa karaktarer kan kategoriseras vad géller dramaturgi.

I Movies That Move Us: Screenwriting and the Power of the Protagonist’s Journey
exemplifierar Craig Batty (2011, s. 20-22) en karaktédr och dennes handlingar.
Resultatet ar att karaktdrernas val och driv ar direkt lankat till deras inre, emotionella
maél. Den fysiologiska, sociologiska och psykologiska karakteristiken hos en karaktér &r
vad som tvingar denne att ta nya beslut och drivas in i nya konflikter under resan mot
sitt mél och som driver handlingen framat. Battys resultat &r en lamplig teori for
undersdkningen i denna uppsats eftersom aspekten mal blir framstdende och visar pd

behovet av en karaktirsanalys for att malen ska synliggoras.



En ytterligare teori dr den som Jens Eder (2010) presenterar i Understanding
Characters, dir han redogér for ett tillvigagangssitt att analysera karaktirer och deras
beteende. Ett av Eders (2010, s. 21-22) tillvigagangssdtt dr att analysera vad som fér
karaktéren att vara pd séttet som denne &r och effekterna av det. Utgdngspunkten ligger i
att se till kommunikationen som uttrycks mellan karaktirer och i férlingning vad {for
bild karaktédren uttrycker genom sitt sétt att vara och interagera. Denna teori dr
anvindbar nér karaktdrerna ska analyseras for att fa en forstaelse for karaktdrerna och i

lingden deras mal.

Timothy Corrigan och Patricia White (2018, s. 417) skriver om karaktirsanalys i The
Film Experience: An Introduction, dir de presenterar en teori kring framfor allt filmer
producerade 1 Hollywood, dir protagonisten oftast dr av det manliga konet. Inom denna
filmkultur presenteras protagonisten som en unik person och individ som besitter
specifika fardigheter med typisk karakteristik och som péd ndgot satt dr avskdrmad och
isolerad frén filmens dvriga sociala grupp. Corrigan och Whites teorier dr anvandbara
for karaktérsanalyserna for att kunna redovisa karaktarernas mal genom att forst forsta
vem karaktdren &r, dven da teorierna inte ar akademiskt erkand. Forfattarna ar

tillrackligt hogt ansedda och etablerade inom dmnet for att inge hog trovirdighet.

3.2 Dramaturgi

En teori kring dramaturgi som uppsatsen utgér fran laggs fram i Screenplay and
Narrative Theory: The Screenplectics Model of Complex Narrative Systems av George
Varotsis (2017). En narrativ filmanalys likt denna undersékning, har som avsikt att
forklara hur ett komplext strukturellt system med olika nivder fungerar som en helhet.
Genom att rikta in sig pa en specifik del och dess korrelation med dvriga delar av
systemet, vilket i det hér fallet &r manuset, gar det att se det som en helhet (Varotsis,
2017, s. 3). I enlighet med denna teori fokuserar analyserna i denna uppsats pa
protagonisternas méal, for att pd sa sitt skapa en storre forstaelse for dramaturgin i

manusen.

Dancyger och Rush (2013, s. 16) utvecklar vidare fran karaktér till dramaturgi och

redogor for hur dramaturgins mojligheter ser ut. Medan de framhéver att ett manus ofta
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bestar av tre akter, pastar de att ett manus begrénsning ligger i det faktum att en
berittelse maste etableras och forh6jas med hjélp av exempelvis konflikt. Denna
begrinsning kan dock 6verkommas genom att manusforfattaren fragar sig sjélv hur
samma beréttelse kan framhévas med en icke-klassisk dramaturgi och pa sé sétt

fordndra filmens mening (2013, s. 7).

I McKees (2014, s. 45) Story bendmns den klassiska dramaturgin som archplot med
classical design, en berittelse centrerad kring en aktiv protagonist som kdmpar mot
olika former av antagonism fOr att nd sitt mil. Handlingen leder till ett slut med absolut
och permanent fordndring. Han tar &ven upp den alternativa formen av manusskrivande,
nidmligen antiplot (2014, s. 46). I dessa manus &r handlingen slumpartad och med en
inte lika tydlig protagonist som for handlingen framat med motiverade val. Kausalitet

vad giller tid och verklighet 4r heller inte lika konsekvent.

McKee (2014, s. 137-138) hdvdar att en bra historia har en aktiv protagonist med tydlig
vilja som kimpar mot ett mal. Protagonisten ska ha ett object of desire, ett mal denne &r
medveten om och stravar mot. Detta mal kan vara externt eller internt, men det ska vara
tydligt att protagonisten vet vad den vill. I tilldgg till detta ska det finnas ett omedvetet
maél for att protagonisten ska bli s& komplex som mojligt. Detta omedvetna mal ska sta i
kontrast mot det medvetna, sa protagonisten strdvar mot ndgonting som eventuellt inte
ar det som denne egentligen tror att den vill ha eller behdver. Det ska finnas en tydlig
mdjlighet for protagonisten att né sitt mal, &ven om denne stoter pa olika former av
antagonism langs viagen (2014, s. 139). Resan mot mélet ska for protagonisten mynna ut
1 en oaterkallelig fordndring som é&r ett direkt resultat av protagonistens val i jakt pa sitt

mal.

Relevanta exempel pé teoretisk litteratur inom manusforskning vad giller mél och
konkreta jamforelser har eftersokts, men inte funnits. Séledes anvdnds McKees teorier
som underlag for denna uppsats, trots att dessa inte dr akademiskt erkidnda. Valet foll pa
hans teorier d4 han &r omskriven, erkdnd inom dmnet och Hollywoodfilmer tydligt
foljer de teorier han redovisar. Bade McKees (2014) och Dancyger och Rushs (2013)

teorier lampar sig vél for undersdkningen i denna uppsats, speciellt i kombination med



varandra. [ bdda framgér det hur aspekten mal dr central i en analys pé
manusdramaturgi, vilket passar denna uppsats da fragestédllningarna bland annat vill ta
reda pa hur klassisk och icke-klassisk Pirates respektive Naked ér. Visserligen anvinds
begreppet dramaturgi i denna uppsats jaimfort med McKees och Dancyger och Rushs

struktur, men orden har ett samband och dr ddrmed relevanta for undersdkningen.

4. Metod och material

I enlighet med syftet 4r denna uppsats en komparativ studie dir materialet som stér till
grund for undersdkningen manusen till filmerna Pirates och Naked. Metoden som
anvénts har varit en komparativ innehallsanalys av manus dér de bada manusen
analyserats var for sig och sedan i férhdllande till varandra i friga om dess protagonister

och mal.

Inledningsvis har protagonisterna analyserats i enlighet med Corrigan och Whites
(2018), Eders (2010) och Battys (2011) teorier kring hur karaktérerna interagerar och
varfor de gor som de gor. Genom att studera kommunikationen har det gitt att se hur
protagonisten framstélls och vad detta sdger om denne, for att sedan kunna koppla

protagonistens mal till manusets dramaturgi.

Efter karaktirsanalyserna har hela manusen studerats for att kunna utvirdera mélens
paverkan pé protagonisterna och hur manusen foljer klassisk eller icke-klassisk
dramaturgi. Det krivdes ett urval av scener ddr protagonisternas mél tas upp, antingen
av protagonisten sjdlv eller av ndgon annan karaktir, for att ddirmed redovisa resultat vid
analys av karaktdr och mal. Utifran det resultatet gors kopplingar till de redovisade
teorierna om dramaturgi och mél. McKees (2014) och Dancyger och Rushs (2013)
teorier kring den klassiska och alternativa dramaturgin 4r underlagen som anvints for
analyserna av malen. Dessa dramaturgiska analyser har utgatt ifran Varotsis (2017) teori

kring hur en analys av en del kan bilda en forstaelse for en helhet.

Resultatet av analyserna angéende protagonisterna och deras mal har diskuterats i
uppsatsens slutsats dér likheter och skillnader mellan resultaten av analyserna tagits upp

och kopplats till syftet for att besvara fragestillningarna. En jamforelse mellan



resultaten gjordes for att se hur manusen skilde sig at eller liknande varandra och dra

slutsatser kring hur detta forhéller sig till forskningen och teorierna om dramaturgi.

4.1 Avgrinsning och material

Manusen till Pirates och Naked ar utvalda da vi anser att de 4r goda exempel pé de
dramaturgier som ska undersokas. For att redovisa detta har forst och frimst teori
tillampats som visar pa vilket sétt manusen i fraga foljer eller inte foljer klassisk
dramaturgi. Denna metod kan tydliggora for ldsaren ndr en film foljer eller inte foljer
klassisk dramaturgi och pa sa sitt 6ka generaliserbarheten i denna uppsats, trots att det

ar analyser av tvd specifika manus.

Valet {61l pa att analysera protagonisterna och deras mél for att dessa faktorer spelar roll
for dramaturgin eftersom mal &r en orsak till protagonisternas beteende och har en
avgorande roll for handlingen i manus. I den tidigare forskningen och teorin har mal
visat sig vara en central del av framfor allt den klassiska dramaturgin, pé sé sitt blir det
givande att anvéinda mél som medel i jamforelsen mellan klassisk och alternativ

dramaturgi.

Manusen till filmerna ér i fallet med Pirates en digital kélla och vad géller Naked en
litterér kédlla. Referenserna i analysen pd Pirates kommer dirfor vara till den digitala
kéllan och aret manuset skrevs som dr 2002, inte filmens premidrar 2003. Referenserna i
analysen av Naked kommer vara till dess manus som utgavs ar 1995 i Naked and Other
Screenplays (Leigh), sdledes inte heller denna films premiérar som var 1993. Utdver
dessa manus har dven spelfilmerna nyttjats som material for att ta vara pd de svenska

Oversittningarna av dialogen och kunna citera dem vid behov 1 analyserna.

4.2 Begreppsdefinition

Klassiska Hollywoodfilmer har enligt Bordwell i The Way Hollywood Tells It (2006, s.
2-3) utvecklats till bland annat blockbusters, filmer i Hollywood som tilltalar en bred
publik och genererar stora ekonomiska vinster for filmindustrin. I Poetics of Cinema
redogdr Bordwell (2007, s. 152—-153) for filmer olik den klassiska och kallar kategorin

som sadana filmer hamnar 1 for art cinema. Filmer inom art cinema definieras av en
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lagre budget och principerna realism och regissorens expressivitet. I art cinema ligger

fokus pa psykologiskt komplexa karaktérer som inte drivs av tydliga mal.

Begreppet alternativ dramaturgi anvinds i denna undersékning med bakgrund i
Bordwells ovan ndmnda beskrivningar och en kombinerad definition utifran Kings
(2009) och Dancyger och Rushs (2013) presentationer. Dancyger och Rush utgér (2013,
s. 1) 1 sin redovisning fran det klassiska for att sedan ge exempel pa medel {or att skapa
en alternativ dramaturgi. En sddan uppnés genom att gora dndringar i aspekter sdsom
karaktér som gar emot normen i det klassiska (2013, s. 4). Denna alternativa dramaturgi
faller in 1 mitten-zonen av spektrumet som King (2009, s. 1) anvénder i sin redovisning
av filmer. I mitten-zonen visar filmer pé alternativa drag, men lutar fortfarande till viss

del mot Hollywoods regler kring dramaturgi (2009, s. 4).

Med en kombination av de ovan ndmnda teorierna har denna uppsats valt att kalla det
som inte dr klassisk Hollywooddramaturgi for alternativ dramaturgi och ddrmed dven
for art cinema — en bred term som historiskt har anviénts i perioder och pa olika typer av
film (Buckland, 2020, s. 81). Motiveringen till begreppen grundar sig i &mnet till denna
uppsats, dir valet har varit att inte gd langre ut pa spektrumet som King (2009, s. 1)
beskriver for att det faller utanfor ramarna for de filmer som framst studeras inom
manusutbildningar. Ddarmed har experimentell konstfilm uteslutits och Naked utgor
exempel pa det alternativa art cinema, i och med filmens otydlighet kring méalaspekten
och den svivande dramaturgin i form av interaktioner mellan karaktdrer. Som material
for det klassiska foll valet pa Pirates, da filmen &r en sé kallad blockbuster och upplevs

dramaturgiskt klassisk.

4.3 Kritiskt forhallningssitt

Detta &r ett analysarbete som grundar sig i tva specifika manus, men kan ge insikt och
forstaelse for hur de dramaturgiska skillnaderna ser ut mellan flera manus genom att
tillampa resultaten pa andra exempel inom samma dramaturgier. Generaliserbarheten &r
saledes hog d4 manusforfattare ofta forhaller sig till teorierna och forskningen som
tagits upp i1 denna uppsats och resultatet gar bade att forska vidare pa och applicera pa

andra manus som dr i samma dramaturgiska kategorier som Pirates och Naked.
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Om en metod med exempelvis en testgrupp anvints dir andra personer, vare sig
filmvetare eller inte, fatt uttrycka asikter kring bade karaktdr och mél hade eventuellt
slutsatserna kunnat se annorlunda ut. Detta hade kunnat generera ett bredare resultat och
eventuellt en storre diskussion én i denna uppsats dér det enbart dr tva personer som
analyserar varsitt manus. Hela analysarbetet hade kunnat goras gemensamt for att fa

fram intressanta diskussioner som eventuellt gar forlorade med tva separata analyser.

En avgransning gjordes for att fokusera pd aspekten mél eftersom den teoretiska och
akademiska forskningen lagger stor vikt vid den aspekten vad géller dramaturgi, bade
vad giller klassisk och alternativ. Dérfor har en analys av alla aspekter som utgor ett
manus inte analyserats och kan ddrmed vara ett forslag pd forskning att bygga vidare pa,

med en mer omfattande beaktning av manuset for att undersoka dramaturgi.

4.4 Samarbete

Manusanalyserna har till storsta del varit uppdelade i tvé delar. I den forsta delen har
Josefine Berglund analyserat manuset till Pirates och i den andra delen har Aland
Mohammed analyserat manuset till Naked. Jamforelsen av de bada analysernas resultat
och slutsatsen skrevs sedan gemensamt. Uppdelningen av arbetet kan bidra till
trovardigheten av uppsatsen da bada arbetade pd samma sétt och i lika stor mangd. Den
kunskapslucka som tidigare beskrivits som bakgrund och som blev tydlig i den tidigare
forskningen, det vill sdga avsaknaden av konkreta jimforelser mellan tva olika

dramaturgier, dr anledningen till valet av denna metod.

S. Analys av Pirates of the Caribbean

I detta kapitel kommer filmmanuset till Pirates, skrivet av Terry Rossio och Ted Elliot,
att analyseras genom en karaktérsanalys och dramaturgiskt utifrdn aspekten mal.
Handlingen utspelar sig under 1700-talet och kretsar kring piraten Jack Sparrow.
Tillsammans med smeden Will Turner ger de sig ut pa jakt efter Jacks fore detta
besittning vilka kidnappat Turners kérleksintresse Elizabeth Swann. Jacks fore detta
besittning leds nu av hans gamle forste styrman, kapten Barbossa, som begick myteri
mot Jack och stal hans skepp, Svarta Pérlan. Samtidigt jagas de av The East India
Trading Company, lett av kommendor Norrington, vilka &r fast beslutna att sétta stopp

for piraterna.
12



5.1 Karaktarsanalys

Denna undersokning inleds med en karaktirsanalys av protagonisten Jack. I enlighet
med teorierna framlagda av Eder (2010) och Corrigan och White (2018) kommer
analysen fokusera pa Jacks beteende och interagerande i forhédllande till resterande
karaktérer. Dessutom vad for bild som protagonisten formedlar och hur denne
portrétteras och uppfattas for att forsta varfor karaktdren agerar som denne gor.
Utgangspunkten ligger i karaktidrens kommunikation for att se till orsaker bakom
beteende och agerande (Eder, 2010, s. 21-22). Utover detta anvénds teorin kring en
klassisk respektive alternativ protagonists egenskaper som tas upp av Dancyger och
Rush (2013, s. 8) for att skapa forstéelse for Jack som person, vilket d&ven angrinsar till
Battys (2011, s. 20-22) teorier om karaktérens inre paverkan pa det beteende de visar

upp for omvérlden.

Jack presenteras genom att han star hdgst upp pa masten av ett sjunkande skepp pé vig
mot en hamn. Han saluterar ndgra pirater som blivit hangda for sina brott innan han ér
framme vid bryggan. Skeppet ér nist intill helt sjunket nir han kliver av. Den tafatta
klumpighet Jack besitter blir genast pataglig eftersom en fruktad och hdnsynslos pirat
med stor sannolikhet inte skulle anldnda p4 ett sadant sétt. Presentationen att han ar pirat
blir dock tydlig med saluteringen och beteendet i resten av scenen. Omgéende sitts
tonen for karaktiren ndr hamnméstaren ber om en shilling och Jacks namn for att {2
lagga till vid hamnen. Jack erbjuder tre shilling i utbyte mot att han inte behover ge sitt
namn, vilket visar pd den manipulativa sida han besitter och som dterkommer genom

filmens gang (Elliott & Rossio, 2002, s. 11).

Jack har en tendens att konstant manipulera och prata sig ur diverse situationer. Det &r
tva stridsscener dér Jack faktas, forst mot Will och senare mot kapten Barbossa, men
utover dessa anvinder Jack sin formaga att tala som sitt vapen. Han hamnar 1
diskussioner med exempelvis soldater, kommenddr Norrington, Will och dven hans
nirmsta vin och nuvarande forste styrman, Mr. Gibbs. I samtalen visar han prov pa hur
manipulativ han &r, vilket dven dr ett drag som en pirat forvintas ha. Ett exempel ar nér

han far Will att rdidda honom ur ett fangelse. Jack vet att han kommer kunna kdpsla med
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Barbossa om Will, vilket han listar ut i den hér situationen och far Will att tro att han
ska hjélpa honom rddda Elizabeth, men i sjdlva verket gor han det enbart for att fa
tillbaka sitt skepp, Svarta Pérlan (Elliott & Rossio, 2002, s. 47-48). Ett annat exempel
ar nér Jack och Barbossa samtalar om att Jack ska hjilpa Barbossa, varpd Barbossa
ifragasétter hur han skulle kunna lita pa Jack. Jack svarar att han dr en man av sitt ord,
vilket far bada tvé att skratta, dd de vet att detta inte dr sant av den anledningen att de &r
pirater (Elliott & Rossio, 2002, s. 83—84). Genom replikerna och agerandet finns en
humoristisk ton, men allvaret infinner sig dnda. I scenen dér han faktas mot Will fuskar
han for att vinna, vilket Will inte dr sen med att papeka. Jacks svar pa det &r enbart
ordet, ’Pirate* (Elliott & Rossio, 2002, s. 29). Den bilden som malas upp i manus av
Jack som en laglds bandit befésts i allt han gor och hur han talar. Detta &r dven
ndgonting som de flesta, likt Will, konstant papekar genom att exempelvis kalla honom

skillsord relaterade till sjoroveri.

Corrigans och Whites (2018) teorier om Hollywooddramaturgi dér protagonisten dr en
man stimmer in pa detta manus. Likt deras teorier ar Jack en karaktir med en helt unik
persona. Han beter sig och talar pa ett satt som sdrskiljer honom fradn andra karaktirer.
Manusets mest framstdende sociala grupp ar de rika adelsminnen och soldaterna som
tillhor The East India Trading Company, vilka star i motsats till de skurkaktiga
piraterna. Jack &r helt avskdrmad fran bdde adeln och de andra piraterna. Han har ett
eget stt att tdnka och agera pa som inte dverensstimmer med ndgon annan. Detta gor
honom isolerad fran filmens 6vriga sociala grupp och gor hans position som protagonist

annu tydligare.

Jack gor det som é&r bast for honom, och bade Will och Elizabeth far erfara att han ljugit
for dem f0r att sjdlv fa sin vilja igenom, vilket aterigen visar pa hans manipulation.
Corrigan och White (2018, s. 417) ldgger vikt vid att se hur karaktirer kommunicerar,
och Jacks sitt att kommunicera r att sdga det folk vill hora for att sjilv f4 det han vill
ha. Enligt Eders (2010, s. 21-22) teori att se till karaktdrens kommunikation for att
forsta dennes beteende och orsaker bakom beteendet s& séger Jacks manipulativa sida
mycket om vad for sorts person han dr. Under manusets gang upprepas det att pirater

konstant forrdder varandra och att ingen gér att lita pa, eftersom Barbossa exempelvis
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forratt Jack och Jack forrader Will. Avsaknaden av tillit 4r en anledning till varfor Jack
ar som han &r. Fragan om fortroende och tillit gor att Jack i forldngning blir en storre
bild av hur ménniskan kan bete sig och om hans sétt att l[juga och manipulera &r ratt for

att fa som han vill.

Aven 6vriga karaktirer stills infor valet om Jack gér att lita pd och om de beslut han tar
kan anses vara rétt eller fel, och hur deras reaktion pé Jacks val borde vara. Han forrader
exempelvis Will, men Will star d&nda kvar pa Jacks sida trots detta. Det visar pa att saker
som Jack gor eventuellt inte dr helt ritt, men att han i jimforelse med de andra piraterna
i stillet dr det goda av tva onda ting. Pa grund av det accepteras hans manipulation. I
och med Jacks agerande och kommunikation &r han foljaktligen en fysisk representation
av fragan vad som ir rétt eller fel, vilket beror pa det han fatt erfara tidigare i livet som

pirat dér andra regler géller &n for adeln.

Jack portritteras som en halvfull och bortkommen pirat, men det gér att se en smirta
bakom hans agerande som med storsta sannolikhet dr anledningen till att han brister pa
det sympatiska planet. Smértan kan tydas i hans sitt att enkelt manipulera och ljuga for
att fa sin vilja fram utan att 6vervédga hur andra personer paverkas. Det tyder pa att han
sjalv fatt erfara detta och inte vet ndgonting annat. I manus ldggs det fram att en pirat
behover besitta en rahet och ha brist pa sympati for att kunna ljuga, manipulera, stjédla
och till och med doda utan att samvetet paverkas. Enligt Dancyger och Rush (2013, s. 8)
ar den klassiska protagonisten aktiv, sympatisk och central for historien. Jack dr séledes

bade klassisk och alternativ i och med att han dr aktiv och central, men inte sympatisk.

Jack ger sken av att inte vara den grovsta av pirater, men dr dndé kapabel till de onda
saker som forknippas med sjoroveri, vilket triggar mottagaren till att tinka att detta &r
fel. Anda ir han hjilten i historien. Troligen for att han iven manipulerar lisarna genom
att vara enkel att tycka om, och inte enbart manipulerar 6vriga karaktérer. Jacks
manipulativa egenskaper ér en tydlig karakteristik och en direkt reflektion av vad han
sjdlv anser vara ett acceptabelt beteende. Jack visar upp ett driv i och med den
effektiviteten han besitter att hela tiden tdnka steget ldngre, att han manipulerar andra

karaktérer for att han vet vad han kommer fa ut av det 1 nésta skede av berittelsen. Det
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hér adr exempel pa hur hans beteende ar lénkat till hans inre drivkraft och hans
psykologiska spel, vilket bekriftar Battys (2011, s. 20-22) teorier om karaktérers inre
och hur en viss typ av sociologisk och psykologisk karakteristik driver karaktéren
framét. Jack dr ett tydligt exempel pa att det han kdmpar med i sitt inre och de
psykologiska fardigheterna han besitter ar direkt lankade till hans beteende och det som

konstant tvingar honom till nya beslut.

5.2 Analys av aspekten mal

For att undersoka protagonistens mal och dramaturgin i manus utgar foljande del av
analysen ifran de olika teorierna som tagits upp av McKee (2014) och Dancyger och
Rush (2013). Analysen gors i enlighet med det tillvigagingssitt som Varotsis (2017, s.
3) lagt fram angdende hur en del av strukturen, i detta fall méal, kan bidra till en
fullstidndig forstielse av helheten. De olika delarna som tas upp angdende protagonistens
maél och struktur kan tillsammans bilda en uppfattning om hela manusets dramaturgi.
Dessa delar som tagits upp i teorin och som &r fokus for denna analys av mal &r hur
manuset definieras och varfor just Jack anses vara huvudkaraktir. Mélen behover
identifieras och specificeras antingen som medvetna eller omedvetna och huruvida Jack
nar dessa mél eller inte. Detta leder in pa begreppet object of desire och hur det relaterar

till antagonismen 1 manus och huruvida det finns en kausalitet eller inte.

Pirates har vad McKee (2014, s. 45) kategoriserar som en archplot med classical
design. Det finns en aktiv protagonist 1 Jack som kdmpar mot antagonismen i olika
former for att nd det han strivar efter. Det gér att se Jack som manusets ensamma
protagonist. En annan synvinkel &r dock att manuset kan anses ha multiprotagonister.
Detta &r en term som anvinds i friga om struktur och hur en protagonist kan framstillas.
Det kan finnas flera protagonister, och filmen kan &nda kategoriseras som klassisk
Hollywooddramaturgi. Detta gér att urskilja genom teorierna kring dramaturgin, att
protagonistens normalitet ska rubbas i inledningen och denne ska ge sig ut pa jakt efter
att dterstdlla sagda normalitet. I fallet med Pirates géller detta inte enbart Jack, utan
dven Will och Elizabeth. Elizabeth blir kidnappad och Will ger sig 1 védg for att raidda
henne. Jack dr dock beroende av att detta ska ske for att han ska fa den hjélp han

behover. Detta dverensstimmer med Bordwells (1985, s. 157) tidigare forskning och
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slutsatserna om att en protagonist i klassisk dramaturgi kan ha flera linjer som
overlappar och leder till samma mal. Dels finns linjen med Will och Elizabeth och deras
kérlekshistoria déir Jack spelar en roll i att hjdlpa dem aterforenas samtidigt som han
sjdlv dr pa jakt efter Barbossa och sitt skepp. Dels finns linjen om piraterna och det som
skett mellan Jack och Barbossa dér de d&ven maste hélla undan f6r kommendor

Norrington.

Trots att det finns flera huvudkaraktirer kretsar 4nda alla sa kallade plot lines kring Jack
och alla andras mél interagerar med hans. S& 4ven om man skulle vélja att tolka filmen
som att den har multiprotagonister kretsar allting dnda kring Jack, och han star ut pa sa
satt att hans karaktér dr den centrala punkten som historien kretsar kring. Alla andras
maél ar beroende av Jacks historia och hans nérvaro i berittelsen, vilket gor honom till

protagonist.

Inledningsvis i manuset ges en aning om vad Jacks mal dr da han blir stoppad av nagra
soldater i hamnen och beréttar att han ar dér for att stjdla ett skepp. Det handlar dock
egentligen om att stjéla ett skepp for att komma &t ett annat mycket speciellt skepp,
nidmligen Svarta Pdrlan. Soldaterna talar om skeppet som ett spokskepp med svarta
segel och en forbannad besittning med en kapten s& ond att helvetet spottade ut honom
(Elliott & Rossio, 2002, s. 14—16). Jacks forundran over séttet de pratar om skeppet gor
den underliggande meningen tydlig, att det &r skeppet som dr malet. Jacks normalitet
har rubbats ndr han blivit av med bdde besittning och skepp, vilket ger sken av att vara
ndgonting som stukat honom. I hans forsta méte med Norrington presenterar han sig
som kapten, varpa Norrington svarar att han inte ser kaptenens skepp. D& aterkommer
det till vad Jack sa till soldaterna, att han ar déir for att stjéla ett skepp (Elliott & Rossio,
2002, s. 21). Det emotionella sitt han talar om Svarta Pérlan pd och desperat haller fast
vid sin kaptenstitel d&ven utan skepp bidrar till en forstaelse for Jacks agerande och hans

medvetna mal och vilja.

Detta leder in pa det McKee (2014, s. 137—139) tagit upp angédende medvetet och
omedvetet mal. Jacks medvetna mal &r att fa tillbaka skeppet och himnas pa Barbossa.

Forutom nimnda scener ges en forstielse for detta nar Mr Gibbs beréttar for Will om
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Jacks tidigare liv. Jack arbetade som kartograf nér han lyckades kopa Svarta Pérlan.
Han skaffade sig en beséttning och lovade att alla skulle dela lika pé bytet. Jack hdvdade
att han visste om en 0 fylld med skatter, varpa hans forste styrman Barbossa kontrade
med att alla borde fa veta 6ns position. Efter att Jack berittat detta gjordes myteri mot
honom, de ldmnade honom f6r déden och begav sig sjélva mot skatten (Elliott &
Rossio, 2002, s. 74). Denna scen skapar sympati och forstaelse for Jack, nir det berittas
om hur han blivit lurad av de han tidigare litade pa, vilket befdster hans roll som hjélten
1 beréttelsen. Himnden han vill utéva mot Barbossa blir i och med detta forstéelig vilket

gor att Jack framstar som hjélte 1 enlighet med den klassiska Hollywooddramaturgin.

Mot slutet av filmen befinner sig huvudkaraktéirerna i en grotta, omgivna av
Norringtons mén. Jack manipulerar Barbossa att tro att de ska samarbeta for att komma
dérifran levande for att senare segla tillsammans pé varsitt skepp och dela pa framtida
vinster. Dock sdger Jack enbart detta for att han vet att han ensam inte kan sta emot
Norrington, diarfor behdver han Barbossas hjélp. Medan Barbossas besittning attackerar
Norrington sdger Will upprort till Jack att han forstér att Jack planerat detta sedan han
hjélpte honom ut ur fangelset. Har uppdagas Jacks manipulation och 16gner, for vad
som foljer dr en scen dir Jack och Barbossa fiaktas mot varandra, vilket leder till
Barbossas dod. Samtidigt som scenerna i grottan utspelar sig lyckas Jacks nya
besittning dverta Svarta Pérlan och filmen slutar med att den é&r tillbaka i1 Jacks dgo. I
och med allt detta vicks en djupare fraga om lojalitet till liv, dér fragan &r om det var
ratt av Jack att lura Will for att utova hamnd, eftersom det framstélls som att Jack
fortjanar att {4 tillbaka allt han forlorat. Sattet som det dock gors pé ér inte hederligt och
maélet att plundra och dgna sig at sjoroveri borde inte vara ndgonting att strdva mot. P4
grund av livet piraterna lever och hur Jack hanterar situationer och relationer med brist
pa sympati kan hans omedvetna mal tolkas som att han eventuellt borde fordndra sin syn

pa ritt och fel.

Det omedvetna och medvetna malet, object of desire, ska enligt McKees (2014, s. 137 —
138) teorier sta i kontrast mot varandra for att skapa en komplex protagonist. Det
medvetna malet att {3 tillbaka sitt skepp och aterga till livet som kapten &r en stor

kontrast mot det omedvetna malet som 1 stillet behandlar vad som kan anses vara ritt
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eller fel och vad som betecknar en god man. Det Jack vill &r att fortsétta plundra, vilket
ar ndgonting som stdr helt emot en hederlig ménniska som inte begar brott. Den enda
géngen Jack sjélv yttrar sitt mal dr i en scen nér han och Elizabeth blivit strandsatta och
fordriver tiden genom att bli berusade och sjunga en piratsdng. Jack sdger att nir han far
tillbaka Svarta Pérlan ska han léra besittningen sdngen sd de kan sjunga tillsammans.
Elizabeth svarar att de kommer bli de mest fruktade piraterna i hela Karibien. Jack
kontrar med att de kommer bli det 1 hela virlden, att de kommer resa vart de dn vill. For
vad ett skepp egentligen &r, dr frihet (Elliott & Rossio, 2002, s. 100-101). Jack bekréftar

sjdlv att det dr skeppet, och 1 forldngning frihet, som &r hans medvetna mal.

Det omedvetna malet angdende rétt eller fel och lojalitet far dock aldrig en upplosning.
Det avviker frén teorierna kring klassisk dramaturgi, att alla delar av konflikterna med
sig sjélv och andra ska fa en upplosning och protagonisten ska gora en forédndring som
inte gér att ta tillbaka. Jack gor ingen personlig foréndring i sitt sétt att vara. Han atergar
till det liv han levt innan, men 6verviger inte om det han gjort varit rétt eller fordndras
inte ndmnvért 1 hur han ténker eller beter sig. Pé det sdttet blir karaktirsutvecklingen

inte s& komplex som den klassiska dramaturgin vill att den ska bli.

Jack stélls infor diverse former av antagonism i Barbossa, Norrington och dven Will.
Dancyger och Rush (2013) tar upp konflikter som en del av den klassiska dramaturgin,
och detta dr nadgonting som detta manus vilar pa i forhdllande till malen. Nér Jack ger
sig ut 1 jakt pa sina mal stdlls han infor dessa konflikter med de antagonistiska krafterna,
vilket bygger upp dramaturgin och strukturen enligt den klassiska modellen. Eftersom
Jack dr protagonist dr han hjélten alla hejar pa, dven om hans heder och érlighet

ifragasitts.

Det framgér att Jack har en drlig chans att ta sig till sitt mal. For att ge sig ut pa jakt
efter Barbossa och Elizabeth sa stjil Jack och Will ett skepp frdn The East India Trading
Company. I den scenen lyckas Jack lura soldaterna vilket gor att de inte lyckas folja
efter. En av Norringtons mén séger att Jack maste vara den bésta piraten han ndgonsin
sett varpa Norrington svarar att det verkar vara sé (Elliott & Rossio, 2002, s. 56).

Kommentarer likt denna dterkommer genom manus och ger en dels kénslan av att Jack
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inte dr i ndgon direkt fara och har en chans att na sitt mal, dels att han beundras av andra
karaktdrer pa samma sitt som han beundras av de som ldser manuset. Att protagonisten
har mojligheter och fardigheter som krivs for att nd malen, likt Jack har, dr en central

del av den klassiska dramaturgin (McKee, 2014, s. 139).

Som tidigare nimnt hdvdar bade forskning och teori att kausalitet och ett linjart
berdttande dr avgorande for den klassiska dramaturgin i motsats till den alternativa. Jack
ndr sina mal nir han vinner 6ver Barbossa och aterfar sitt skepp med en ny beséttning.
Han har 4terstéllt sin normalitet och beréttelsen har tidsenligt foljt en tydlig linje fran
borjan till slut. Karaktérerna reagerar pd allting som sker runt omkring dem och detta
skapar en motreaktion som &r det som far historien att gé framét. Ingenting sker
slumpmassigt, utan varje val leder till konsekvenser som bygger upp handlingen. Enligt
McKee (2014, s. 45) dr slumpmadssiga hidndelser och val nagonting som sker i alternativ
dramaturgi, och &r inte aktuellt i detta fall. Eftersom Jack tar motiverade val i sin jakt pa
sina mdl, blir handlingen kausal ndr den centreras kring den aktiva protagonisten. Det
permanenta slutet som efterfrdgas i den klassiska dramaturgin finns, och alla medvetna

val har lett fram till det.

5.3 Sammanfattning

En protagonists mél skapar historien och bygger upp dramaturgin nér karaktiren ger sig
ut pa sin resa. Detta dr synsittet som genomsyrar klassisk Hollywooddramaturgi.
Genom att analysera Jack och hans mal framgér det att Pirates 6verviagande foljer
teorierna kring den klassiska dramaturgin. Genom att analysera en specifik del av
manus skapas en helhetsbild som ger en forstéelse for strukturen i sin helhet, precis som

Varotsis (2017) havdar.

Jack dr en ensam man som kdmpar mot antagonistiska krafter representerade bade av
personer och samhillet. Genom de andra karaktérernas beskrivningar av honom
framstélls han som hjélten i historien. Det finns en rubbad normalitet vilken han 6nskar
aterstélla genom att ge sig ut pa resa. De delar som teorierna hivdat ska finnas med vad
giller struktur och mal i sjdlva beréttandet av handlingen i1 den klassiska dramaturgin

gér att finna. Det enda avvikande exemplet dr Jack som person och hans egen
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utveckling. Den oaterkalleliga forédndring som forvéntas ske i sjdlva handlingen nér Jack
nér sina mél finns, men det syns ingen tydlig fordndring hos honom. Detta dr dock en
fraga om karaktirsutveckling och hur en karaktér ska gé att gora sa komplex och
intressant som mojligt. I forlingning har inte detta en avgorande betydelse for den
klassiska dramaturgin nir alla andra delar finns representerade. Analysen har dock visat
att Jack dessutom har brist pa sympati, vilket anses vara ett karaktérsdrag hos en
alternativ protagonist av Dancyger och Rush (2013). Aven om Jack avviker frin teorin
pa dessa punkter domineras strukturen i dvrigt av riktlinjerna som lagts fram for den

klassiska Hollywooddramaturgin.

Malen ér ett sétt for manusforfattarna att beskriva protagonisten. Jacks besatthet av att
vara kapten, hans staindiga maktkamp med alla andra manliga karaktérer och hans jakt
pa sitt skepp ér alla delar av vem han 4r som person. Dérfor blir malen en avgdrande del
inte bara for strukturen utan dven for karaktdren. Analysen visar tydligt hur stor del
Jacks mal spelar for att historien ska fungera. Will, Elizabeth, Barbossa och Norrington
ar alla beroende av Jacks mal och hans jakt pd dem for att sjdlva antingen fa som de vill
eller ha ndgonting att reagera pa. Strukturellt dr det Jacks stridvan efter himnd som fér
historien att g framat och eftersom detta sker kausalt och linjart foljer det linjen for det

klassiska.

6. Analys av Naked

I detta kapitel kommer manuset till Mike Leighs Naked att analyseras, forst med en
karaktérsanalys och sedan med en analys av aspekten mél kopplat till manusets
dramaturgi. I karaktirsanalysen kommer undersdkningen redogora for hur protagonisten
Johnny beter sig och hans interaktion med andra karaktérer i manuset, med
utgidngspunkt i teorierna presenterade av Eder (2010), Batty (2011), Dancyger och Rush
(2013) och Corrigan och White (2018). Redovisningen av Johnny som karaktar ska

sedan kopplas till dramaturgi och till huruvida Naked &r klassisk eller inte.

6.1 Karaktarsanalys
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Naked handlar om Johnny, som efter att han begér en valdtikt flyr sin hemstad
Manchester och dker till London. Vil dar hamnar han i ett flertal méten med diverse

olika gamla bekanta och framlingar i en resa genom natten i London.

Manusets forsta scen tar sin borjan i en mork grand pé natten (Leigh, 1995, s. 5).
Johnny har sex med en kvinna, till en borjan med samtycke. Akten tar dock en tydlig
véndning till valdtakt, d& Johnny blir alltmer valdsam och kvinnan sdger emot och
kadmpar fysiskt for att f& bort honom. Johnny flyr stillet, stjél en bil och dker till London
dér han dyker upp utanfor hans ex ldgenhet. Pa detta vis borjar manuset och

protagonisten Johnny fér sin introduktion.

Dancyger och Rush (2013, s. 8-9) pastar att allt annat 4n en huvudkaraktir som besitter
egenskaper sdisom sympati utmanar den klassiska dramaturgin. Pa denna punkt blir det
tydligt att Naked frén start sitter standarden for den sorts dramaturgi och huvudkaraktér
manuset kommer folja. P4 ett par sidor redovisar Mike Leigh, forfattaren till Naked, att
Johnny &r en huvudkaraktdr som valdtar, stjél och flyr utan tecken pa att vilja ta ansvar

for sina handlingar.

Som lésare blir den oundvikliga konsekvensen av Johnnys handlingar i manusets forsta
sidor att man inte kdnner sympati for honom, men det vécker ocksa ett flertal fragor.
Vem édr Johnny och varfor gjorde han som han gjorde? Manuset tar ingen tid till att
trappa upp till hindelsen och ldsaren far ingen kontext for situationen, utan manuset gar
vidare till nésta hidndelse. Dancyger och Rush (2013, s. 16) pastar att alternativa
dramaturgier ofta har en struktur som tvingar publiken att se en mening som inte ligger i
strukturen och kausaliteten, eftersom dessa manus inte foljer den klassiska dramaturgin
dér kausalitet och konsekvenser av handlingar ar centralt. For att hitta en motivation till
varfor Johnny gér som han gor i borjan pd manuset, krdvs en vidare analys av resten av
manuset for att ddrmed hitta kontext och forklaring till vem Johnny &r och vad som

driver honom.

Johnnys resa genom London och hans interaktioner med andra karaktirer visar pa hur
Johnny beter sig i sin virld, en aspekt som Eder (2010, s. 32) talar om vid analys av
karaktérer. Trots manusets initiala hemska handling dr Johnny noga med att, i alla hans

moten, visa sig overldgsen den han samtalar med vad géller intellektualitet och att
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verbalt trycka ner sin samtalspartner. I exempelvis samtalet med nattvakten forminskar
han vaktens yrke och arbetsuppgifter genom att péstd att en schimpans lika girna skulle
kunna utfora arbetet (Leigh, 1995, s. 42). I Johnnys forsta samtal med Sophie, hans ex
rumskompis, ifrdgasatter han médnniskans behov av resor i rymden nér det finns problem
pa jorden att jobba pa och forsoker bjuda in till en filosofisk diskussion med en Sophie

som inte framstar som lika intresserad eller kunnig om dmnet (Leigh, 1995, s. 9).

Johnnys sitt att interagera med andra placerar honom standigt i nya verbala konflikter
med nya personer och driver manuset och handlingen pa s vis framat, vilket visar pd

hur hans agerande &r kopplat till hans psykologiska inre (Batty, 2010, s. 21-22). Hans
behov av att visa sig intellektuell ger endast antydan till vad hans mal kan tdnkas vara,

men det ger en bild av Johnny som karaktér som kan nyttjas vidare i analys av mal.

Som redovisats tidigare i karaktirsanalysen ar handlingen i Naked svér att tyda pé grund
av bristen pa kausalitet. Protagonisten Johnny hamnar i mdten med diverse manniskor
av slump, vilket inte gor honom till en aktiv karaktir. Enligt McKee (2014, s. 137) dr
protagonisten i en klassiskt berdttad historia en karaktir som handlar med avsikt och &r
aktiv, vilket dirmed gor karaktéren Johnny och manuset till Naked till alternativa utifrdn
denna aspekt. Pa grund av de moten mellan Johnny och andra karaktdrer som utgor
ramen for manuset, skapas en kénsla av fragment i karaktirens liv som inte utgor en

helhet med en bindande rod trad.

Corrigan och White (2018, s. 254-255) pastar att en karaktdr kréver en logisk trad 1
beteende, kinslor och tankar. Vidare péstir forfattarna att huvudkaraktirerna i klassisk
Hollywood-dramaturgi ofta dr av det manliga konet, med unika drag som far dem att
sticka ut i en social grupp. I Naked ar Johnny ensam under sin resa genom London och
socialt framtrddande i och med hans verbala forméga och dversittarstil. Corrigan och
Whites teorier staimmer vél in pa Johnny, vilket ddrmed ur ett brett perspektiv gor
honom till en klassisk karaktér, trots hans tidigare redovisade alternativa drag enligt

Dancyger och Rushs teorier.

Johnnys verbala forméga och Oversittarstil dr hans mest framtridande karaktirsdrag och
kommer som tidigare nimnts nyttjas i ndstkommande analys for att synliggora hans
mal.
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6.2 Analys av aspekten mal

I detta delkapitel ska protagonistens mal i Naked undersokas och kopplas till manusets
dramaturgi. Detta ska goras med den tidigare presenterade teorin av McKee (2014) och
Dancyger och Rush (2013). Som ndmnt i analysen av Pirates kommer denna del av
undersdkningen att goras 1 enlighet med det tillgdngavégssitt som Varotsis (2017, s. 3)
beskriver, dir det genom en analys av en aspekt kan bidra till forstaelsen for en helhet. I
denna undersokning kan analys av aspekten mal bidra till en forstaelse for manusets
dramaturgi, som ar i enlighet med uppsatsens syfte. Detta delkapitel &mnar redovisa om
Johnnys mal i Naked dr medvetna eller omedvetna, hans object of desire, huruvida det

finns en antagonism och manusets kausalitet.

Med Johnnys beteende gentemot andra karaktirer i Naked 1 atanke blir det intressant att
diskutera hans object of desire, som McKee (2014, s. 137-140) talar om. En karaktirs
object of desire ska vara ett mél, externt eller internt, som karaktiren ir medveten om
och vill at. I karaktérsanalysen har det framgatt att Naked har en dramaturgi och
huvudkaraktir som inte dr klassiska, utan i stéllet alternativa. Av denna anledning ar
Johnnys object of desire svér att tyda och krdver en mer genomgéaende redovisning av
hans moten och hans samtal i dem, just eftersom hans samtalssétt var hans mest
framstdende karaktdrsdrag. En annan anledning for en djupare analys av Johnnys samtal

ar for att visa pa kopplingen mellan hans mal och dramaturgi.

I karaktirsanalysen nimndes hur Johnny i ett av samtalen med Sophie vill tala om
dmnen som ménniskans behov av rymdresor (Leigh, 1995, s. 9). I samma scen stéller
han vid ett tillfdlle den filosofiska fridgan "har det slagit dig att du kanske upplevt ditt
livs lyckligaste stund och nu har du bara sjukdom och lidande att se fram emot?. I
denna replik framhédvs Johnnys syn pa livet, som kommer att bli tydligare dven 1 hans
andra moten. Nér exempelvis hans ex Louise vdl kommer hem fragar hon honom "hur
kom du hit da?*, varpa han med sarkasm svarar: ”Det var en liten prick. Den
exploderade, allt expanderade. Energi bildade materia. Amoba till fisk, fisk till fagel,
fégel till groda, apa till ménniska. Memento mori, strd over lite ost och in 1 grillen till
Domedagen® (Leigh, 1995, s. 11). Aterigen tar Johnny i denna scen dels upp kosmos,

dels hur hans syn pé livet tycks vara en ldng rad hdndelser som leder till domedagen.
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En konkret bild av Johnnys bakgrund och en antydan om varfér han har sin syn pa livet
ges 1 en scen dér han talar om for Sophie att han hade kunnat bli 1dkare och att han har
studerat psykologi (Leigh, 1995, s. 22). Denna bakgrund kan tas i hinsyn vid analysen
av hans beteenden 1 manuset for att komma underfund med hans maél. Denna scen, som
ger ldsaren mer forstaelse for vem Johnny é&r, ger en antydan om en inre konflikt och ett
maél i form av ett behov av svar pé fragor om livets omsténdigheter och vad de gjort med

honom.

Den ovan presenterade antydan till inre mal yttrar sig inte endast i Johnnys repliker.
Andra natten hemma hos Sophie och Louise sitter han i en fatolj och ldser, men tycks
inte hitta ndgon ro (Leigh, 1995, s. 24-27). Han bdrjar vanka av och an, gér fram och
tillbaka fran koket, hamtar sin rock for att han fryser, ifragasétter vad Louise far ut av
att kolla pd TV och stianger av den och kysser henne. Allt detta gor han till Sophies
fortret, som har latit sig charmas av Johnny under hans tid med dem. Johnny ldmnar
lagenheten och pa detta vis tar han sig ut pd Londons gator. Sophie fragar honom precis
innan han ldmnar ligenheten kommer du tillbaka?*, varpa Johnnys uppgivenhet &nnu

en gang redovisas ndr han svarar “varfor fan da for?*.

Johnnys inre konflikt och strdvan efter svar skapar en oro i honom som tvingar honom
ut, dir han bland annat tréffar en ilsken man som har tappat bort sin flickvan. Med
honom bdrjar Johnny tala om astrologen Nostradamus som levde under 1500-talet och
astrologens profetia om att virlden ska g under ar 1999 (Leigh, 1995, s. 30). Aterigen
tar Johnny upp domedagen och livets omsténdigheter, vilket 4r talande for vem Johnny
ar som karaktér, hans inre funderingar, konflikt med livet och dterigen hans mal i form
av svar pa de fragor han bar pd. Vem han &n moéter under nattens gang dr dmnet om
livets omsténdigheter ndgot som han vill aterkomma till. Delvis kan detta bero pa
Johnnys behov av att hivda sig som intellektuell, men ocksa for att han stiller fragor

som han genuint vill ha svar pé.

Denna inre konflikt som skapar protagonistens inre behov och mal att soka svar pa
filosofiska livsfradgor kan exemplifieras ytterligare med hjilp av scenen med nattvakten.
I denna scen sitter protagonisten utanfor en tom byggnad dér en vakt sitter inomhus

(Leigh, 1995, s. 37). Protagonisten ldser hogt for sig sjilv ur Bibeln och avslutar genom
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att kolla upp mot himlen och ilsket fraga varfor har du 6vergivit mig?* innan vakten
kommer ut for att ta en runda utanfor byggnaden. Vakten ér trevlig, trots Johnnys
spydigheter och det faktum att han slanger bort en minttablett som vakten forsoker
bjuda pa. Deras interaktion utomhus avslutas med att Johnny provocerande insisterar pa
att vakten ska utfora sitt jobb och sparka bort honom fran omrédet, men blir 1 stéllet

medbjuden in i byggnaden.

I Johnnys mote med nattvakten blir hans behov av ménsklig kontakt tydlig, trots att
hans beteende gentemot vakten séger det motsatta. McKee (2014, s. 138) talar om att en
protagonist bor, forutom en intern och extern konflikt, ha ett omedvetet mal som
protagonisten inte vet om eller tror att den behdver. Om protagonisten i Naked tampas
med ett inre mal om att fa svar pa filosofiska livsfrdgor kan hans externa konflikt
upplevas vara den med omvérlden som inte ger honom svar pd hans fragor, trots alla
hans moten med diverse manniskor. Hans omedvetna mél tycks vara hans behov av
andra manniskor och hans samtal med dem. Det &r detta omedvetna mél som tar
protagonisten genom natten i London, driver manusets handling framét och far honom i

scenen med nattvakten att faktiskt lata sig bjudas in.

Det som enligt McKee (2014, s. 138) krévs for en komplex karaktér visar Johnny upp i
Naked. Johnny dr en komplex karaktér med ett inre och ett externt mal som star 1
kontrast med varandra och driver handlingen framat. Ur denna aspekt visar Naked upp
hur manuset f6ljer en klassisk dramaturgi, samtidigt som det visar upp ett flertal andra

aspekter som gér manuset alternativt.

McKee (2014, s. 138) pastar att en klassiskt berdttad historia har en aktiv protagonist
som har ett mél den &r medveten om. Manuset till Naked, som dr uppbyggt pad moten
mellan Johnny och andra ménniskor, visar inga tecken pa kausalitet och konsekvenser,
vilket dr en faktor som gor manuset till ett alternativt sddant. Den enda géngen ett mote
sker som en konsekvens av ndgot som skett tidigare &r ndr Johnny begér valdtékt och
flyr scenen for att dyka upp hos sitt ex i London. Hans mdten med andra karaktérer ér
av slump och inte kausala i forhéllande till tidigare hindelser i manuset. Med den

redovisade bristen pa kausalitet dr det logiskt att anta att protagonisten i manuset inte ar
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medveten om sina mal, ndgot som McKee pastér vara av vikt for en klassiskt beréttad

historia.

Analysen ur ett malperspektiv har redovisat att protagonistens mal i manuset till Naked
ar att 4 svar pa fragor som han bér pa, och det &r jakten pd dem som driver honom och
ddrmed dven handlingen i manuset framat, trots bristen pd en uttalad antagonism. Ett
argument skulle dock kunna fOras att antagonismen i Naked, som é&r en viktig aspekt i en
klassisk beréttelse enligt McKee (2014), dr protagonisten sjélv. Eftersom protagonistens
omedvetna mal dr ménsklig ndrhet kan hans oforméga att visa godhet och lata
ménniskor vara hans jamlikar vara en del av den antagonistiska kraften i manuset.
Utover detta kan dven hela omvérlden tolkas som antagonisten, da trots Johnnys
pastadda psykologistudier och ldkarambitioner har han bevisligen inte fétt ett driagligt
liv. Manuset ger aldrig ett exakt svar pa hur Johnny hamnade i det skede han &r i, men

ldsaren far en antydan om att han anser att livet gjort honom oritt.

McKee (2014, s. 45) pastér att handlingen i en klassiskt beréttad historia leder
protagonisten mot en absolut och permanent férdndring. I Nakeds fall kan manusets
avslutande scen analyseras for att undersdka om detta stimmer. I denna avslutande scen
blir Johnny involverad i ett slagsmél med Sophies och Louises hyresvird och hittar efter
det tillbaka till hans ex Louise, och de bestammer sig for att limna London och flytta
tillbaka till Manchester (Leigh, 1995, s. 92). I slagsmalet rakar hyresvirden ldmna
bakom sig en bunt sedlar som Johnny och Louise inte vet vad de ska gora av och ldgger
1 vardagsrummet. Louise ldmnar ldgenheten for att ga till jobbet en sista gang innan de
ska bege sig. ”’Du kommer vl tillbaka?” fragar Johnny henne precis nir hon gér och ger
tecken pa att han tar pa allvar det de har lovat varandra. Trots hans antydan om att vilja
driva till fullo deras 16fte klar han pé sig, stjél pengarna och flyr ldgenheten nir Louise

gér. Ensam och skadad tar han sig vidare i staden.

Denna scen ger ett avslut pA manuset och karaktdren som &r i enlighet med de beteenden
protagonisten Johnny har visat upp. McKee (2014, s. 139) pastér att protagonisten i en
klassiskt beréttad historia ska fa en mojlighet att uppna sitt mal, &ven om den stdter pa
forhinder. I den avslutande scenen i1 Naked skulle flytten tillbaka till Manchester

tillsammans med Louise kunna ses som en nystart for Johnny och valet att stjdla
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pengarna eller inte som végskélet som avgor vilken vandning Johnny vill att hans liv

ska ta.

McKee (2014, s. 139) utvecklar sitt pastdende om protagonistens mojlighet att uppné
sitt mél genom att hévda att det ska mynna ut i en fordndring som dr en konsekvens av
protagonistens val i jakten pé sitt mal. Valet av Johnny i Naked att stjdla pengarna och
inte ta det beslut som var bést for honom visar att han dr densamma som han var i
borjan av manuset. Av denna anledning redovisas énnu en faktor som goér manuset till

Naked till ett alternativt sadant.

Som nédmnt i teorin redovisar McKee (2014, s. 45) att klassiskt beréttade historier, som
han bendmner som archplot, 1agger vikt pa aspekten kausalitet. I motsats till archplot
finns antiplot, filmer med alternativa dramaturgier dir handlingen inte fors framat av
kausalitet eller motiverade val av huvudkaraktiren. McKee (2014, s. 52) forklarar att
slumpmassiga hindelser skapar en fordelning i manus i form av avsnitt. McKees
forklaring kan tillimpas pa den dramaturgi som Naked har, dir forfattaren, Mike Leigh,
har valt att berétta historien om en man i konflikt med livet genom en icke-klassisk
dramaturgi fri fran uppdelningen i tre akter. Denna frihet fran den normativa
dramaturgin dr ndgot som dven Dancyger och Rush (2013, s. 7) pastar ér ett

kdnnetecken for en film med alternativ dramaturgi.

6.3 Sammanfattning
Med hjilp av Eders (2010) och Corrigan och Whites (2018) teorier om karaktirers
beteenden har analysen av Naked redovisat protagonisten Johnny som en med verbal

formaga och stort intellekt som han vill hdvda for andra.

I manusets forsta scen etableras protagonisten som en osympatisk karaktér, vilket enligt
Dancyger och Rush (2013, s. 8-9) ddrmed gor Naked till ett manus med alternativ
dramaturgi. Manuset ger endast vid ett tillfdlle svar pd bakgrunden till hans beteenden,
men genomgaende for manuset dr att beteendena ar konsekventa. Johnnys intellekt och
verbala formaga gér honom framstaende i sin sociala grupp och det faktum att han dr en
man visar pa drag som gor Johnny till en karaktdr med vissa klassiska drag, trots andra

redovisade alternativa drag. Bristen pé& svar om hans bakgrund vécker dock fragor om
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protagonisten och gor det svart att tyda hans mal, vilket dr &nnu en faktor som gor

karaktdren och manuset alternativa.

Med avstamp i hans beteende mot andra karaktérer kan protagonistens mal tydas i
Naked. Johnnys interna konflikt med sig sjidlv om livets obesvarade fragor skapar ett
internt mal dér han soker svar. Detta skapar i sin tur en yttre konflikt med den omvérld
som gjort att han hamnat i den livssituation han befinner sig i. Han visar dven pé ett
omedvetet inre mal om minsklig kontakt, trots att hans beteende ger intrycket av att han
gett upp pa livet. Naked visar alltsd att dess protagonist dr komplex, vilket enligt McKee
(2014, s. 137-139) behdvs for en vil berdttad historia och dr typiskt i klassisk
dramaturgi, men hér aterfinns denna typ av protagonist i ett manus som dr overgripande

alternativt.

Naked drivs framét av protagonistens konflikter med sig sjdlv och omvérlden, utan
ramen av akter som &dr forekommande i klassiskt beréttade manus. I stéllet berdttar
Naked historien om Johnny genom moten med diverse karaktirer dar hans samtal dr den
framsta aspekt som kan anvindas for att blottligga protagonistens mal. Dramaturgin i
form av diverse moten redovisar hur Naked ér alternativ och inte klassisk, vilket
forstirks av att Johnny inte visar en medvetenhet kring hans mal. Darmed drivs inte

handlingen av kausalitet och drivkraft frdn protagonistens hall.

Kopplingen mellan protagonist, mal och dramaturgi blir avslutningsvis tydlig i filmens
slut. Johnny visar att han fortsétter vara den karaktir han var 1 borjan av manuset och att
han inte har forandrats. Denna punkt om fordandring dr ndgot som McKee (2014, s. 45)
pastar méste ske i en klassiskt beréttad historia, ndgot som Naked aterigen avviker fran

och som gdér manuset alternativt.

7. Jamforelse

I detta jamforelsekapitel kommer initialt resultaten av karaktérsanalyserna pa Jack och
Johnny frén Pirates respektive Naked att redovisas. Syftet dr att konkretisera likheterna
och olikheterna mellan dem och hur klassiska eller alternativa de dr vad géller

dramaturgi.
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7.1 Jamforelse av huvudkaraktirerna

Likheterna mellan Jack och Johnny &r manga, bland annat vad géller deras
karaktdrsdrag. I bada karaktdrsanalyserna har det faktum att de &r min med unika
karaktérsdrag lyfts fram. Enligt Corrigan och White (2018, s. 255) ér detta vanligt
forekommande i vésterldndsk filmkultur. Trots de olika dramaturgierna visar bade
Pirates och Naked upp att de pa ett Overgripande plan utifrdn Corrigan och Whites teori
ar manus med klassiska protagonister. I bAda manusen dr protagonisterna unika
individer med sdregna personlighetsdrag som utmérker dem i manusens sociala

grupperingar.

Jack och Johnnys utméarkande karaktirsdrag &r &nnu en aspekt som sammankopplar dem
i en likhet, d& bada har liknande beteenden och formagor att anvénda sitt tal. I
karaktérsanalysen av Naked framgar Johnnys intellekt i hans dversittarstil gentemot
andra och 1 Pirates ér Jack kapabel till att manipulera sig ur konfliktbaserade
situationer. Bdda anvénder sin talformaga som medel, men pé olika sitt och till olika
syften. Dessa beteenden &r i bada manusen konsekventa fran borjan till slut, vilket
ytterligare cementerar karaktdrerna som klassiska sddana enligt Corrigan och White

(2018, s. 154).

Utifran Eders teori (2010) kan de presenterade karaktirsdragen anvéndas vid en analys
for att undersdka varfor de dr som de dr och hur de kommunicerar med andra karaktirer.
Som ndmnt dr bada verbalt skickliga och utifrédn det draget och kommunikationsséttet
fér ldsaren reda pad mer om protagonisterna. Jacks stdndiga manipulation av andra talar
om en karaktir formad av det liv han lever som pirat, dédr det bade av honom sjélv och
andra framgar att pirater dr opalitliga. Johnnys kommunikation med andra ger en bild av
en karaktdr som hamnat pd villovégar av orsaker onimnda, men som inom honom

skapat ett agg mot livet och omviérlden.

Dancyger och Rush (2013, s. 8) ldgger vikt vid att protagonisten i en klassiskt beréttad
historia &r aktiv och central for beréttelsen. I bade Pirates och Naked ér
huvudkaraktirerna Jack och Johnny centrala och ar ur den synpunkten klassiska. Vad
giller deras forméga att vara aktiv och driva handlingen framét syns en skillnad. I

Naked sker Johnnys moten av slump och séllan som en f6ljd av hans tidigare

30



handlingar, medan Jack i Pirates ar mer aktiv i val som paverkar honom. Ur denna
synpunkt dr Pirates fortsatt klassiskt vad géller sin protagonist, medan Naked framstér

som alternativ.

7.2 Jimforelse av aspekten mal
I denna del av kapitlet utgdr jamforelsen ifrdn manusanalyserna utifran de termer och

dramaturgiska komponenter som tagits upp under teori och i analyserna.

Dramaturgiskt visar analyserna att manusen till Pirates och Naked skiljer sig at pa
manga sitt. McKees (2014, s. 45) definition av archplot stimde in pa Pirates och visade
att den var klassisk eftersom protagonisten Jack ar aktiv och central for berdttelsen. Det
ar genom honom allting sker och kausaliteten &r tydlig da en handelse leder till nésta,
vilket fér berittelsen att gd framat med hjélp av Jacks beslut i jakten mot hans mal.
Analysen av Naked visade ddremot att det manuset ar en antiplot uppbyggt kring
samtalen som Johnny har och att han planldst driver omkring i stéllet for att ha ett
tydligt mal. Manuset visar ddrmed en brist pé kausalitet eftersom det &r centrerat kring
Johnnys samtal och han ger sig inte ut pd en resa pa samma sétt som en protagonist gor i

en klassisk Hollywooddramaturgi.

Malen som Jack har i Pirates specificeras omgaende och det ér jakten pa dessa mal som
kausalt driver karaktdren och handlingen framat. Orsakerna bakom hans mal forklarar
varfor han gér som han gor och vad han har for avsikter och séledes blir han en klassisk
protagonist som kontinuerligt forsdtter sig i situationer som leder honom framat mot
sagda mal. Hans omedvetna mél finns dven det representerat och saledes finns Jacks
object of desire, som ddrmed gor honom till en komplex karaktér som ger sig pa jakt for

att aterstilla sin normalitet enligt McKee (2014, s. 138—139).

Analysen av Naked faststillde att Johnny saknar ett tydligt mal och object of desire till
f6ljd av manusets alternativa dramaturgi och brist pa forklaringar och bakgrund till hans
agerande. For att kunna urskilja vad malen skulle kunna vara for protagonisten i Naked
visade analysen att hans beteende mot andra ménniskor var avgoérande for det. Manuset
behandlar ménga filosofiska livsfragor, konflikter Johnny stélls infor med vérlden och

hur hans liv kunnat bli som det blivit. Dessa @mnen beror existentiella frdgor och mal
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som liknar det omedvetna malet om vad som gor en bra ménniska i Pirates. Mélen ér
tydliga och mojliga att nd for Jack, men for Johnny blir det svérare att nd nir analysen
visade att han inte verkar medveten om sina mal eller behov. Tydligheten och Jacks
medvetenhet kring hans méal gor Pirates till klassisk och det otydliga i Johnnys mél och

omedvetenheten om dem gor Naked alternativ.

Mycket av den antagonistiska kraften 1 Naked dr Johnny sjélv och hans konflikter med
omvérlden. Konflikterna ligger i hans sétt att bete sig mot andra méanniskor och detta
skildras genom hans genomgaende mdten i manuset. P4 samma sitt som Naked byggs
upp kring Johnnys méten och konflikter byggs Pirates runt Jacks konflikter. Analysen
visade didremot att Pirates dr kausal och att ingenting sker slumpmaéssigt. Séledes gér de
antagonistiska krafterna att finna pé fler platser i handlingen &n bara i protagonistens
mdoten. [ Pirates finns antagonismen 1 allting som Jack siger och gor, d& hans

handlingar &r konstant relaterade till mélen som resulterar i konflikter.

Sluten i de bdda filmerna liknar varandra dér Johnny véljer det simre alternativet och
stjdl pengarna och Jack atergar till sjéroveri pa sitt dterfunna skepp. Den fordndring hos
protagonisten som krévs i en klassisk dramaturgi saknas i Pirates och pa den aspekten
ar manuset mer alternativt och liknar darfor Naked. Att Johnny stjil pengarna stimmer
overens med det alternativa synséttet pd en dramaturgi och ir dnnu ett exempel pa att
manuset avviker frdn det klassiska. Slutet i Pirates har dnda nétts kausalt genom Jacks
handlingar, iven om en karaktirsforindring saknas. Overlag skiljer sig filmerna
dramaturgiskt at i och med att bdde analyserna och denna jamforelse visat att Pirates ar

klassisk och Naked ar alternativ.

8. Slutsats

Syftet med denna uppsats var att bidra med en djupare forstielse for hur manus forhaller
sig till teori angdende dramaturgi. Detta syfte lades fram for att undersoka betydelsen av
aspekten mél och gora tydligt skillnaderna mellan dramaturgierna och huruvida
manusen foljer riktlinjerna for klassisk Hollywooddramaturgi respektive alternativ
dramaturgi. Filmmanusen till Pirates och Naked valdes ut for analys i denna uppsats

eftersom manuset till Pirates pa forhand uppfattades som klassiskt och Naked som
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alternativt. For att uppfylla syftet lades fokus pa protagonisternas mél i de bdda

manusen, eftersom mél ér en central del av de dramaturgiska teorierna.

8.1 Resultat

Fragestdllningen utgick ifran vilka dramaturgier som gick att urskilja Pirates och Naked
genom att fokusera pa protagonisternas mél och hur dramaturgierna skiljde sig t i
forhallande till mélen. I tilldgg till det stélldes tva underfragor som behandlade hur de
eventuella malen sag ut och hur protagonisternas strivan efter mélen paverkade
handlingens framatrdrelse i manus. Resultatet visade att Pirates foljer den klassiska
dramaturgin med ett kausalt beréttande likt den dramaturgi som McKee (2014, s. 45)
kallar for archplot. Naked visade en brist pd kausalitet och maltydlighet och ddrmed
foljer det manuset en alternativ dramaturgi, i teorin bendmnd som antiplot. Detta
resultat bekréftar Bordwells (1985) pastaenden om klassisk dramaturgi och alternativ
sadan, dér han forklarar att klassisk dramaturgi har en protagonist som ror sig kausalt
mot ett mal. Den alternativa har i stéllet for kausalitet ett slumpartat hindelseforlopp

med en icke-drivande protagonist.

De tvd underfragorna fungerade som stdd for att besvara den huvudsakliga
fragestéllningen. Den forsta av underfragorna berdrde hur de eventuella malen sag ut
och hur de paverkade handlingen, medan den andra underfrigan i sin tur berdrde hur
protagonisterna bidrog till kategoriseringen av dramaturgi. Svaret blev att protagonisten
Jack i Pirates tydligt drevs av mél kopplade till himnd och jakt pa frihet. Slutsatsen
drogs att hans resa var det som forde handlingen framét och att alla andra karaktirer var
direkt ldnkade till Jacks mél. Analysen av Naked diremot visade pé en brist p4 mal. Det
var inte mélen som drev handlingen framat, utan kommunikationen mellan Johnny och

de andra karaktirerna i Naked.

Infor analysarbetet var den forutfattade meningen att Pirates ér klassisk och Naked
alternativ vad géller dramaturgi, men med vissa likheter i protagonisterna. For att
undersoka de likheter som pé forhand gick att urskilja hos protagonisterna och fa fram
vad malen egentligen innebar for dramaturgierna krévdes dven karaktérsanalyser.
Protagonisternas likheter bekriftades i resultaten av analyserna och i jamforelsen mellan

Jack och Johnny, dér Jack visade sig ha drag likt en alternativ protagonist och inte

33



klassisk. Detta resultat gjorde att teorin framtagen av McKee (2014) stilldes pé sin spets
eftersom Jack enligt den klassiska dramaturgin forvéntas ha alla de goda egenskaper

som forknippas med en hjélte, vilket protagonisten i klassiska manus ska vara.

8.2 Slutdiskussion

Jack dr likt Johnny en protagonist som formats av tidigare hdndelser 1 sitt liv, vilket
bekriftar Battys (2010) forskning kring karaktarer och att det finns bakomliggande
emotionella orsaker som gor att de agerar som de gor. Genom karaktirsanalyserna och
jamforelserna har klassiske Jack visat sig vara en alternativ och komplex karaktér.
Naked har visat sig vara overviagande alternativ bade genom karaktérsanalys och analys
av aspekten mal, vilket var ett forvéntat resultat. Pirates ddremot har som till synes

klassisk Hollywoodfilm anviént sig av vissa alternativa attribut vad géller protagonisten.

Jack foljer den sé kallade hjdltens resa som beskrivs av Campbell (2008) som den resa
en klassisk protagonist beger sig ut pa. Genom att Jack ger sig ut pa jakt efter sina mal i
en kausalt beréttad historia kan slutsatsen dras att manuset 6vervigande foljer den
klassiska dramaturgin, d&ven om alternativa inslag kan hittas. Tydligheten som skapas i
och med den klassiska dramaturgin kopplar tillbaka till och bekréftar den forskning
presenterad av Cattrysse (2010) vad géller maltydlighet hos protagonisten. Jacks mal i
Pirates ér tydligt for publiken och det dr dessa som driver manuset och dess handling
framat, till skillnad fran Johnny 1 Naked dér det av publiken krivs djupare analys for ett
synliggorande av hans mal. Bristen pd maltydlighet skapar ddrmed ett svagare band till
publiken och ldsaren av manuset, eftersom det kraver djupare analys och forstaelse av

karaktdren for att forsta handlingen.

Resultatet i den hér uppsatsen ér i linje med Kleckers (2013) forskning angéende
Hollywoodfilmer, dir hon péstér att de ofta innehéller avvikelser frén den klassiska
dramaturgin. Pirates som pa forhand ansags klassisk har i och med denna undersdkning
visat spar av alternativ dramaturgi i den aspekten att det finns manga karaktérer med
egna agendor, dven om det 1 denna uppsats argumenterats for att Jack dr huvudkaraktar.
Séledes lyder slutsatsen att forstdelsen kring dramaturgierna fordjupats eftersom det
gjorts tydligt att teorierna kring den klassiska Hollywooddramaturgin inte alltid f6ljs

helt 1 praktiken och kan vara nddvandig att kringga i syfte att skapa en béttre historia.
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Syftet till denna uppsats grundade sig i att bidra till en djupare forstaelse om hur manus
forhaller sig till teori angdende dramaturgi. Problemomradet som skulle undersdkas var
huruvida manus enbart kan tillhora en dramaturgi, eller om det finns tillfdllen dér det
gér att finna delar fran olika teorier i ett och samma manus. Slutsatsen drogs att tva
skilda manus med olika dramaturgier hade aspekter som liknande den andres
dramaturgi, bland annat vad géller karaktir. I exempelvis det klassiska manuset till
Pirates 1anades flera aspekter fran den alternativa dramaturgin vad géller protagonisten
Jack. Resultatet visade dven att mal dr en starkt bindande del mellan olika dramaturgier
och pa sd sd sitt visar det pa relevansen kring aspekten mél och hur manus forhaller sig

till de olika teorierna angdende dramaturgi.

Problemomradet som undersokts bor forskas vidare pé for storre forstaelse kring &mnet
eftersom det finns andra teorier och manus som kan bidra med desto djupare forstaelse
dn vad denna uppsats bidragit med. Syftet for denna uppsats vad giller att undersdka
teorierna kring klassisk- och alternativ dramaturgi i forhallande till varandra utifran
protagonisternas mal dr daremot uppfyllt. Slutsatsen i denna uppsats bygger pé
resultaten som analyserna producerade, dir det redovisades att mal dr en essentiell

faktor vid manusanalys och det som skapar manusets dramaturgi och drivkraft.

8.3 Metoddiskussion

De flesta forskare och teoretiker som tagits upp som underlag for den hir uppsatsen har
haft fokus pa endast en dramaturgi, vilket kan visa pd den tidigare ndimnda avsaknaden
av rena jamforelser mellan den klassiska- och alternativa dramaturgin. Resultatet i den
hér uppsatsen visar att en komparativ studie mellan tvd manus med olika dramaturgier
kan bidra till féltet genom att redovisa de likheter och skillnader som kunde

identifieras.

Generaliserbarheten har visat sig hog i och med att de forskare och teoretiker som det
hénvisats till i den hir uppsatsen har kommit fram till liknande slutsatser. Teorierna har
bidragit till att resultatet dr applicerbart pa fler manus som tillhor dessa dramaturgier,
dven om undersokningen riktat in sig pa tva specifika manus. Detta dr en forldngning av

Varotsis (2017) teori som hér tillimpas pa resultatet av analyserna, dér en liten del kan
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bidra till en forstéelse for helheten. P4 samma sdtt som malen bidrog till en storre
forstaelse for dramaturgierna i manusen, bidrar denna uppsats till diskussionen inom

manusforskning kring klassisk- och alternativ dramaturgi.

Manusanalysen som utforts grundade sig i att forst analysera manusen var for sig och
sedan jamfora de bdda resultaten med varandra. Denna metod togs fram for att pd bésta
sdtt tjina syftet till uppsatsen och redovisa svar pa frigorna angdende dramaturgi och
mal. Slutsatserna har tagit i hdnsyn att generaliserbarheten minskat i och med det
faktum att endast tvd manus har anvénts som materiellt underlag och en annan vald
metod hade kunnat undvika detta problem. Med exempelvis en kvantitativ analys pa
aspekten mal i fler 4n tva filmer hade slutsatser kunnat dragits om hur pass utbrett de
resultat som denna uppsats kommit fram till faktiskt dr. Nackdelen med en kvantitativ
analys &r att vissa aspekter, som exempelvis karaktdrsanalyser, hade gétt forlorad och

ddrmed inte gett en lika trovérdig och djup undersékning.

8.4 Vidare forskning

En av de bakomliggande orsakerna till uppsatsen, vilken syftet grundade sig 1, var att
bidra till faltet kring undersékningar och analyser inom filmmanus. Litteratur inom
manusteori pa forskningsniva har varit svart att finna eftersom det som sdgs av bland
annat McKee (2014) och Dancyger och Rush (2013) inte 4r akademiskt erként. P4 grund
av att litteraturen som innefattar dramaturgi och manusforskning oftast fokuserat pa en
dramaturgi har denna uppsats @mnat utoka utbudet, for att pa sa sitt fungera som en bas
for vidare forskning. Till foljd av att analysernas fokus enbart legat pa mal finns det
utrymme att ta vid kring andra aspekter som dven de ér viktiga for dramaturgi, men som
inte tagits upp i denna unders6kning. Exempel pa andra aspekter ér bland annat
aktstrukturer, inre och yttre konflikter eller om det finns fler 4n en uttalad protagonist.
Foljaktligen bidrar uppsatsen till faltet men med utvecklingspotential att vidare forska

pa dmnet for att skapa storre forstaelse for filmmanus och dramaturgi.

Valet av manus spelar dven det in i val av metod och i resultatet av analyserna. Med
hjélp av Kings (2009, s. 1) forskning forklarades att film &r ett brett spektrum med

klassisk Hollywoodfilm & ena sidan och experimentell film & andra. Materialet som
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valdes for den har undersokningen var den klassiska Hollywoodfilmen i form av Pirates

och Naked som representant for det alternativa.

Enligt Kings forskning dr Naked for lik Hollywoodfilm for att passa in helt inom den
form av alternativt manus som bendmns som konstfilm, vilket pavisar att denna uppsats
hade fatt annat resultat om en desto mer alternativ film hade valts som material.
Skillnaderna mellan tvé skilda dramaturgier hade blivit tydligare med en mer
experimentell film, vilket hade tjanat syftet ytterligare. Nackdelen med en sddan analys
ar dock att relevansen for studerande manusforfattare hade gatt forlorad, vilket dven det
var en grund bakom varfor denna undersokning skulle goras. Ett mer alternativt och
konstnérligt manus hade blivit svarare for gemene man och en bred publik att relatera
till. En sddan film hade varit mer relevant om @mnet for forskningen exempelvis berort

vad som kan anses tillhora dramaturgi och inte.

En annan faktor som hade gjort att slutsatserna i undersékningen hade kunnat se
annorlunda dr om en film som visats sig vara klassisk pa alla punkter valts, framst vad
giller protagonisten, eftersom Jack i Pirates uppvisat alternativa drag. Dérfor ér det ett
dmne som kan ta analysarbetet i den hér uppsatsen vidare, dér Pirates ersétts av en
tydligt mer klassisk dramaturgi och séledes gora skillnaderna med en alternativ
dramaturgi mer pétaglig. Sdledes kan denna analys anvéndas for framtida forskning och
fungera som ett underlag eftersom det visats i resultatet att teorin om att anvénda

aspekten mal som utgdngspunkt kan tillimpas pa manusanalyser.

8.5 Slutord

For att gora historier och karaktérer mer komplexa ldnar manus ofta av varandras
dramaturgier. Vilka dramaturgier manusen kategoriseras som har visat sig gé att urskilja
genom aspekten méal och genom protagonisternas beteende och kommunikation.
Teorierna visar pé tydliga skillnader mellan dramaturgierna, men analyserna har
tydliggjort att linjen mellan dessa tvé inte alltid ar helt klar och suddas ut pd vissa
punkter for att bygga ihop ett uttrycksfullt manus. Den komparativa manusanalysen som
gjorts av det klassiska Hollywood och det alternativa art cinema har identifierat punkter

dér dessa tva dramaturgier mots.
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