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Abstract:

Denna uppsats analyserar fyra hjéltar fran tva av Hayao Miyazakis filmer. De utvalda
hjaltarna ar Ashitaka och San fran Prinsessan Mononoke (Miyazaki, 1997) samt Hauru
och Sophie fran Det levande slottet (Miyazaki, 2004). Malet med uppsatsen att ta reda
pa om och hur en filmskapare kan skapa komplexa hjaltar genom att se pa hur de ar
uppbyggda och fungerar. Vidare ska uppsatsen utforska hur komplexa hjéltar reagerar i
konfliktsituationer. Uppsatsen utgar fran en karaktarsanalys baserad pa Jens Eders
karaktarsklocka och Carl Gustav Jungs teori om persona och skugga. Vi har kommit
fram till att det finns komplexa hjéltar i bade Prinsessan Mononoke och Det levande
slottet. Hjaltarna Ashitaka, San, Hauru och Sophie ar alla unika karaktarer som ar
komplexa pa sina egna satt. Det som de komplexa hjéltarna har gemensamt ar att de alla
agerar utefter bade sin persona och skugga, deras handlingar &r drivna av deras kénslor.
Nar det kommer till de uppvisade kanslorna hade filmerna tva olika satt att beméta
kéanslor. I Prinsessan Mononoke blir agerandet utefter kanslor bestraffat pa olika vis, i
Det levande slottet sa stravar alla hjéltar efter en bra relation med sina emotioner och

hjaltarnas emotioner ar en stor del av deras drivkraft.

Nyckelord: Prinsessan Mononoke, Det levande slottet, Ashitaka, San, Sophie Hatter,
Hauru Jenkins Pendragon, Sophie, Hauru, Hayao Miyazaki, Studio Ghibli,
karaktarskomplexitet, konflikt, emotioner, hjaltegestalt, persona, skugga,

karaktarsklocka, hjaltar
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1. Inledning

Filmvarlden &r full av hjaltar som loser de mest otroliga problem pa spektakulara stt.
Men hjalten &r ofta en ensidigt god karaktar som star i kontrast till antagonisten som star
for det onda. En antagonist visar ofta pa manga olika sidor, de &r inte alltid helt onda
utan har sina motiv till att genomfora onda handlingar och det verkar ibland géra dem
mer intressanta for tittaren an hjélten. Eftersom hjaltens starkaste karaktérsdrag ar det
goda, verkar denne inte kunna ha samma mangskiftande dimensioner. Visst finns det
mer mangfacetterade karaktarer som pavisar att hjaltar kan vara komplexa pa grund av
att de har negativa eller vad samhallet anser som negativa drag. Men det kan &ven finnas
en annat typ av komplexitet som har mindre att géra med kontrasten mellan det negativa

och positiva eller det moraliska och omoraliska.

Denna uppsats kommer att fokusera pa hur komplexa hjaltar kan skapas bortom den
tydliga uppdelningen mellan godhet och ondska och hur karaktadrskomplexiteten hanger
ihop med en hjéltes reaktioner och emotioner i konfliktsituationer. Vi kommer att
analysera hjaltarna i filmerna Prinsessan Mononoke (Miyazaki, 1997), ndrmare bestamt
San och Ashitaka, och Det levande slottet (Miyazaki, 2004), nd&rmare bestamt Sophie
och Hauru. Det &r tva animerade filmer av den japanska regisséren Hayao Miyazaki. Vi
valde dessa filmer for att de fick mycket berom i bade Japan och i véstvarlden (Kelly,
2022). Med Princessan Mononoke dndrade Miyazaki sin stil fran de ”gulliga” Studio
Ghibli filmerna till en mer substantiell ekokritisk film som var morkare, argare och dar
tittaren inte kan dela upp varlden i gott fran ont (Kelly, 2022). Trots att Det levande
slottet ocksa har kritiska inslag, namligen emot krig, ar huvudhandlingen en
kérlekshistoria mellan en trollkarl som har bytt sitt hjarta mot magiskt formaga och en
fortrollad ung kvinna, som till slut klarar att radda bade sig sjalv och trollkarlen. Vi
tyckte dven att det var spannande att utforska om det finns en skillnad mellan kvinnliga
och manliga hjaltar och om olika genrer paverkar karaktarskomplexiteten och deras
beteende och emotioner i konfliktsituationer. Darfor valde vi tva filmer, dar det finns
bade kvinnliga och manliga hjéltar av en regissor som ar kand for att ha starka

kvinnokaraktéarer.



1.1 Syfte och fragestéllning

Vi tycker att det finns en kunskapslucka vad galler hjaltekaraktarer i samband med saval
karaktarernas komplexitet som deras emotionella reaktioner. Denna lucka vill vi fylla
genom uppsatsens dvergripande syfte, vilket ar att fa en djupare forstaelse for hur en
manusforfattare kan skapa en hjaltekaraktar som ar komplex sam hur den kan léra sig
mer av hur hjaltar reagerar i konfliktsituationer. Det betyder inte att vi vill komma fram
till en karna eller vissa karaktarsdrag som alla hjaltekaraktarer maste ha. For att fa en
storre inblick i deras komplexitet vill vi snarare jamféra olika hjéltekaraktarer med
varandra och faststélla vilka emotioner dessa hjéltar uppvisar, samt hur dessa hjaltar

agerar och reagerar i relation till sin omvarld och vilka beslut de tar i konfliktsituationer.
Vi utgar ifran foljande fragestéllningar:

Hur skapas en komplex hjélte i filmerna Prinsessan Mononoke och Det levande slottet?
Fragan handlar om hur hjalten fungerar och beter sig i olika konfliktsituationer och med
andra karaktarer. Hur bidrar en hjaltes olika roller och dolda sidor till att skapa en

hjaltes komplexitet?

Vad &r en hjaltes spektrum géllande emotioner och reaktioner i konfliktsituationer?
Denna fraga undersoker emotionella reaktioner av karaktaren och vad de olika
emotionerna innebdr for en hjaltes identitet samt vad dessa betyder for bilden av

hjalteidealet.

1.2 Tidigare forskning

1.2.1 Miyazakis egna liv och karaktarer

I sin bok Miyazakiworld: A Life in Art (2004) gar Susan Napier igenom Miyazakis liv
och Kkarriar och undersoker en del av hans verk och hur dessa verk samt deras karaktérer
ar en produkt av Miyazakis eget liv och upplevelser. Bland annat jamfér hon filmen
Prinsessan Mononokes hjalte Ashitaka med filmens Det levande slottets hjalte Hauru pa
det viset att bada handlar som utstétta pa grund av forbannelsen som vilar 6ver dem
(Napier, 2004, s. 182). Men hon tillagger att Hauru &ar argare &n den mildsinnade och

toleranta Ashitaka. Napier (2004, s. 217) forklarar att Haurus arga temperament uppstar



for att han blir en haftig motstandare till kriget som pagar i filmen. Vidare beskriver hon
att San ar framstalld som den forkroppsligande ilskan (Napier, 2004, s. 183). Hon
framstélls som varken fullstdndig ménniska eller fullstandigt djur, vilket resulterar i att
San ar ensam (Napier, 2004, s. 183). Daremot h&vdar hon att Sophie verkar inneha en
mer konventionell roll &n de flesta andra av Miyazakis hjaltinnor eftersom hon agerar
som hushallerska och rengor det levande slottet. Napier (2004, s. 217) papekar att
Sophie inte bara stadar i huset utan dven i Haurus personlighet och raddar honom fran
hans egoism och feghet. Darmed blir Sophie till en raddande modersfigur (Napier,
2004, s. 219).

1.2.2 Hjaltinnor i Miyazakis véarld

Lesley Anne Shore beskriver i sin doktorsavhandling The Anima in Animation:
Miyazaki Heroines and Post-partiarchal Conciousness (2014) hur Miyazakis hjaltinnor
avviker ifran det manliga tankesattet om hur en hjélte ska vara (Shore, 2014). Hon
forknippar hjaltinnor med Jungs teori om anima. Anima &r en del av Jungs teori om det
kollektiva omedvetna, ndrmare bestamt &r anima den omedvetna kvinnliga sidan av en
man. Shore menar att utéver animas betydelse att vara ytterligare en karaktarssida, har
aven anima funktionen att kunna satta i gang handlingen (Shore, 2014, s. vii). Hon
havdar att det &r gemensamt for Miyazakis hjaltinnor att de maste évervinna samhallets
patriarkala struktur som annars skulle hindra hjéltinnor att ta vara pa sina krafter. De
visar sin styrka genom att vara medkannande med sina fiender i stéllet for att vilja
forstora dem (Shore, 2014, s. vii). Shore har analyserat hjéltinnorna fran bland annat
Prinsessan Mononoke och Det levande slottet och forklarar utifran psykologiska teorier

hur karaktarerna fungerar.

1.3 Teori

1.3.1 Eders karaktarsklocka

For karaktarsanalysen, det vill sdga for att analysera hur de valda karaktérerna ar
uppbyggda och fungerar, kommer uppsatsen att utga fran Jens Eders modell
“karaktirsklockan”. Analysen kommer fokusera pa “’Fictional being” och ”Artefact”.



1.3.2 Fictional being

Héadanefter kommer den hér texten att anvanda begreppet “fiktiv varelse” nir det galler
Eders “Fictional being”. Eder (2010, s. 23). beskriver den fiktiva varelsen som
karaktarens karna; dess funktioner, relationer och det beteende som de pavisar i
egenskap av invanare i en fiktiv varld. Vidare introducerar han tre andra begrepp:

kroppslighet, sinne och gemenskap (Eder, 2010, s. 24).

En karaktérs kroppslighet handlar om hur karaktaren ser ut, ndrmare bestamt vad den
har for kon och hur gammal karaktaren ar (Eder, 2010, s. 24). Karaktarens sinne ar
karaktarens inre och personlighet (Eder, 2010, s. 24.) For att analysera sinnet sa kan
man ta en narmare titt pa vad som ar utmarkande hos karaktarens mentala formagor,
varderingar och kéanslor (Eder, 2010, s. 24). For att kunna analysera karaktérens
gemenskap anvander Eder (2010, s. 24) begrepp som familj, vanskap, profession eller

arbete, status, social roll och maktposition.

Eder (2010, s. 26). fortsatter med att forklara hur vi oftast far var information om
karaktarernas kanslor, tankar samt mentala och sociala aspekter fran deras externa
funktioner. Dess funktioner kan vara karaktarens namn, utseende och beteende (Eder,
2010, s. 26).

1.3.3 Artefact

Héadanefter kommer begreppet artefakt att anvindas nér det géller Eders “artefact”. Eder
(2010, s. 26) forklarar att nar man analyserar en karaktar som artefakt sa tittar man pa
hur en karaktar ar uppbyggd och fungerar. En karaktér analyseras som en artefakt
utifran fyra aspekter. De tva forsta aspekterna ror hur karaktarerna ar representerade
(Eder, 2010, s. 26). De tva andra aspekterna handlar om vad resultatet av
representationen ar (Eder, 2010, s. 26-27).

1.3.4 Hur karaktaren ar representerad

Enligt Eder (2010, s. 16) finns det manga faktorer som bidrar till var forstaelse om hur
en karaktar ar representerad. Aspekter sa som mise-en-scéne, ljuddesign, musik och
klippning (Eder, 2010, s. 26). Ytterligare havdar Eder att det ar viktigt att publiken far ta



del av information som varierar i relevans, funktion och palitlighet utifran filmens olika
tekniker for representation, dialog samt fokalisering, vilket betyder det perspektiv
publiken ser beréattelsen fran. Den information som tittaren far ta del av under filmens
gang bidrar till kanslor av spanning, nyfikenhet och 6verraskning, da tittaren far lara sig
mer om karaktarerna och far en relation till dem (Eder, 2010, s. 27). Eder (2010, s. 27)
papekar att det finns vissa tillfallen dar tittaren far ta del av information som é&r viktig
for karaktarisering. Det sker ofta i borjan och slutet av filmen, kriser och férandringar

samt representation av mentala processer, s sdsom minnen.

1.3.5 Resultatet av representationen

Resultatet av denna representation ger tittaren en forstaelse for karaktarerna. Under de
viktiga faserna i filmen dar tittaren far stérre kdannedom om karaktarerna kan tittarens
uppfattning om dessa fordndras men &ven karaktarerna sjalva kan forandras. Emellertid
kan det handa att bilden av karaktéren och hur karaktéren faktiskt &r, inte alltid stimmer
overens (Eder, 2010, s. 27). De berattartekniker som filmer anvander sig av for att
representera karaktarer leder till att tittare skapar karaktarsmodeller. Utifran dessa
modeller tilldelar publiken karaktéarer vissa egenskaper som artefakter (artefact
properties). Nagra av dessa egenskaper ar om karaktérerna ar realistiska, komplexa eller
dynamiska (Eder, 2010, s. 28).

1.3.6 Symbol

Eder anvéander begreppen symbol som en paraplyterm. Han forklarar att nar vi tittar pa
karaktarer som symboler sa svarar vi pa fragan om vilka indirekta betydelser en karaktar
har (Eder, 2010, s. 32). Grunden for att analysera en karaktar som en symbol bygger pa
karaktéren som en fiktiv varelse (Eder, 2010, s. 32). Eder (2010, s. 32) forklarar att for
att forsta en karaktar som symbol kan det vara bra att forst forsta karaktaren som en
fiktiv varelse. Fragan gar da fran att vara vilken indirekt betydelse en karaktar har till att
vara vilka betydelser tittarna ska se (Eder, 2010, s. 32). Genom att gora denna typ av
association kan karaktaren bli forstadd som uttrycksmedlet i ett tematiskt pastaende
(Eder, 2010, s. 33). En karaktar blir da en personifikation eller den som bér ett tema
(Eder, 2010, s. 33). Eder (2010, s. 33). forklarar att populérfilm darfor kan bara med sig
teman och meddelanden som antingen kan ha en djupare mening eller fungera som

propaganda.



1.3.7 Jungs persona och skugga

Psykiatern Carl Gustav Jung pratar om och beskriver begreppen persona och skugga i
samband med sina arketyper. Hans text ”Archetypes and the Collective Unconcious”
ligger till grund for anvandningen av de tva begreppen. The Handbook of Jungian
Psychology: Theory, Practice and Applications anvands i denna uppsats som ett
hjalpmedel for att fordjupa forstaelsen av begreppen och hur de gar att applicera pa

populérkulturen idag.

Teorin om persona och skugga ar ett psykologiskt satt att understka manniskor pa. Med
“persona” menas det ”jaget” som man visar upp fér andra manniskor, sin sociala mask.
A ena sidan ar det, enligt Jung, nddvandigt for att bibehalla ett socialt samhélle, men &
andra sidan finns risken att man tappar kontakten med sitt ’sanna jag” och blir nagot
man egentligen inte &r (Papadopulus, 2006, s. 210 — 211). I motsats till ”personan” ar
”skuggan” den del som en person helst vill dolja. Det betyder att den bestar av aspekter
av ens personlighet som man helst inte vill veta av, som man ibland forsoker tranga bort
till det omedvetna och som ibland inte heller ar accepterade i samhallet. (Papadopulus,
2006, s. 94 — 106).

1.3.8 Begreppet “Konflikt”

For manusforfattare har begreppet “konflikt” en central betydelse for skrivandet. Den
for mainstreamfilmer vanliga tre-akts-strukturen &r uppbyggd pa en konflikt. Det &r en
konflikt, ndmligen en “inciting incident”, som utloser att protagonisten fér sin vilja att
bege sig ut pa en hjélteresa. Klimaxet i en film bestar i upplésningen av
huvudkonflikten och en karaktérs “true character”, dirmed menas hur karaktiren
egentligen &r, och som kommer fram nér den satts under stark press i en
konfliktsituation (McKee, 1997, s. 100-101). Enligt Robert McKee (1997, s. 210) finns
det i en film enbart framgang genom konflikt. Han gar till och med sa langt att han inte
bara pastar att konflikten driver berattelsen framat utan menar aven att en scen utan

konflikt &r en onddig scen i en film. Aven andra pépekar betydelsen av konflikt i film.



Syd Field drar slutsatsen att det inte finns ndgon karaktar utan konflikt och darmed inte
heller nagon beréttelse utan konflikt (Field, 1984, s. 44). Blake Snyder (2005, s. 64)
forklarar att den perfekta hjalten ar den som bjuder pa mest konflikt i situationen.
Liksom McKee (1997, s. 194) &r han Gvertygad om att varje scen behdver en konflikt
och att varje scen kan bli férenklad till fragan om vem som star emot vem. Betydelsen
av konflikt galler inte bara for mainstream-filmer utan &ven alternativa filmer. 1 sin bok
Alternative Screenwriting skriver ocksa Ken Dancyger och Jeff Rush (2013, s. 3) att
konflikt ar ett centralt kannetecken for en film. De havdar att beroende pa vart i
manusstrukturen konflikten hamnar, sa gar det att forsta strukturen i hela filmen.
Dérmed gar det aven att forstd om det handlar om en konventionell eller alternativ film
(Dancyger & Rush, 2013, s. 194).

Denna betydelse av konflikt kan ge upphov till olika tankegangar. Man kan fundera
over vad det betyder att konflikt ar sa central for film och att det &r den som driver
handlingen framat, men samtidigt att mainstreamfilmens stravan och det som publiken
vantar pa, ar att konflikten blir 16st. Det gar aven att ifragasatta om konflikt verkligen
ska ha den betydelsen for en film. Ursula Le Guin argumenterar att man far ett valdigt
begransat varldsperspektiv om man tillskriver konflikt den centrala rollen i en
berattelse. Hon understryker det genom att papeka att man skulle missa mycket av
Romeo och Julia om man tror att konflikten ar det viktigaste (Naimon, 2017).

Det finns manga olika idéer kring betydelsen av konflikt i film. I denna analys kommer
vi att lagga fokus pa relationen mellan konflikt och hjaltekaraktarer och hur denna

relation kan ge forstaelse for vad det innebar att vara en hjaltekaraktar.

1.3.9 Hjaltegestalten

Ordet "hjilte” har grekiskt ursprung och betyder enligt Christopher Vogler (1992, s. 35)
to protect and serve”. I antika Grekland betecknade ordet de mest framstaende
manniskorna, det vill s&ga de som 6vertraffade andra manniskor (Kendrick, 2010, s. 7).
Nar ordet anvandes for fiktiva gestaltar menades de hjaltar som var ouppnaeliga for
vanliga méanniskor eftersom det handlade om halvgudar eller for att de var beskyddade

av gudarna och hade utomordentliga krafter (Kendrick, 2010, s. 12).



| kontrast till det star Joseph Campbells idé om hjalten. Han introducerade teorin om
hjalteresan som aven kan kallas for monomyten. Med det menas att alla berattelser —
oavsedd kultur eller tid — har samma basala narrativa grundstruktur och darmed daven
samma grundidé om hjaltefiguren. Campbell havdar att den arketypiska hjalten inte gar
att urskilja fran vanliga manniskor i borjan av en beréttelse. Det ar forst genom hjaltens
modiga och gynnande handlingar som en karaktar nar hjaltestatus (Ahn et al, 2018, s.
481).

Teorin om hjalteresan har haft stort inflytande pa manusforfattarbranschen och darmed
aven idén om hur en hjélte gestaltas. Som tidigare namnts urskiljer sig hjalten genom
sina handlingar fran de andra. Darfor kan inte att hjalten vara en passiv karaktar som
vantar. Hjalten maste vara en proaktiv figur och hjéltens vilja eller langtan &r det som
driver berattelsen framat igenom sina handlingar (Snyder, 2005, s. 187). Dessa
handlingar representerar, enligt Vogler (1992, s. 41), ’the human spirit in positive
action”. Hjéltens handlingar dr ddrmed vdlmenande och modiga och &r avsedda att "’set
things right” och att skydda andra (Bergstrand & Jasper, 2018, s. 231). Priset for det ar
att hjalten maste undvika nara relationer, vilket innebar att de kontrollerar sina
emotioner (Boon, 2005, s. 305-309). Ett ytterligare kannetecken hos hjélten &r att det &r
den karaktaren som genomgar storsta forandring i filmen (Vogler, 1992, s. 44). Medan
hjélten 1 borjan av filmen letar efter “identity and wholeness” (Vogler, 1992, s. 38) och
sjalv uppenbarar sin svaghet (Dancyger & Rush, 2013, s. 240), klarar hen att
overkomma det i filmen och férandras da till en annu béttre karaktar. Det star i motsats
till de andra karaktarerna som vanligtvis inte genomgar nagon forandring. Denna
skillnad &r, enligt Dancyger och Rush (2013, s. 4), viktig for att fortydliga kontrasten
mellan hjélten och de andra karaktarerna. Enligt Bergstrand och Jasper (2018, s. 236)
finns det ett ytterligare kénnetecken som é&r viktig for en hjdlte, namligen ”power”. Den
kan ha olika kallor sasom till exempel fysisk styrka, intelligens eller évernaturliga
formagor och ar relaterad till att vara aktiv och moraliskt god (Bergstrand & Jasper,
2018, s. 231). Vogler (1992, s. 238) betonar ocksa dessa kvalitéer hos hjélten men
menar att det mest framtradande hos en hjéalte ar villigheten att offra nagonting, aven sig

sjalv.



Sist men inte minste maste namnas att hjéltens kvalitéer dven i nutiden paverkar
samhallets uppfattning om maskulinitet (Boon, 2005, s. 303 — 304). Det leder till fragan
om hur en kvinnlig hjélte ska bedémas. Ar en kvinnlig karaktar en feministisk hjalte om
hon har manliga hjéaltekannetecken? Om det inte &r sa, blir hon kanske inte ansedd som
hjalte. Men om det skapas ett annat hjalteideal med typisk kvinnliga egenskaper — som
till exempel omsorg — uppstar fragan om det inte fordjupar dikotomin mellan kvinnliga

och manliga egenskaper, som ar skapad av méan.

1.3.10 Hjaltar och emotioner

Kopplingen mellan emotioner och filmhjaltar kan betraktas fran tva olika hall. A ena
sidan handlar det om emotioner som publiken visar for hjélten eller ocksa emotioner
som hjalten utléser i publiken. A andra sidan handlar det om emotioner som hjalten
visar i filmen. De tva sidorna har nastan motsatta krav angaende narvaron av emotioner.
Publikens emotioner for en filmhjélte ar ett viktigt kriterium om en hjélte duger som
hjalte. Emotioner &r viktiga for att fanga en tittarens uppmarksamhet och skapa
fortlépande intresse (Lunenborg, 2021). Enligt Snyder (2005, s. 64) ar den perfekta
hjalten den karaktar som utloser emotionellt engagemang hos de flesta personerna i
publiken genom att ha basala mal som alla kan heja pa och som utlgser flest emotioner i

och med att den hamnar i flest konfliktsituationer.

Emellertid &r, som tidigare ndmnts, ett av hjaltens kdnnetecken att kunna kontrollera
sina emotioner. Sara Ahmed (2014, s. 3) forklarar att emotioner kan galla som bra om
de blir representerade som en form av intelligens och verktyg for att na sina mal.
Dérmed blir det tydligt att emotionens vérde ar beroende av en intellektuell kontroll och
att emotioner har en lagre status &n rationalitet (Ahmed, 2014, s. 3). Emotioner
forknippas pa ena sidan med de kvinnliga, som innebér att kroppens begéar véger
starkare &n rationell formaga, sdsom tanke, vilja och omdéme (Ahmed, 2014, s. 3). A
andra sidan anses emotioner som ett tecken pa manniskans enklare fortid. Med det
menas att emotioner &r en primitiv rest som manskligheten egentligen redan har
vidareutvecklats ifran (Ahmed, 2014, s. 3). An i nutiden blir just motiveringen att ndgon
ar influerad av emotioner anvand for att doma nagon som mindre moralisk och mindre
kapabel till att gora omddmen (Ahmed, 2014, s. 195).



Ahmed menar att radslan infér emotioner hédnger ihop med radslan infor passivitet. Hon
understodjer denna forklaring med att begreppet “passion” och ”passivitet” bada
hirstammar fran latinska ordet “passio” som betyder att lida (Ahmed, 2014, s. 2).
Kopplingen mellan emotion och passivitet innebar att emotioner har betydelsen av att
inte vara den som &r aktiv utan att den som ar svag, den som blir formad av andra, som
ar beroende av andra och som darfor ar mer utsatt for risk att bli skadad (Ahmed, 2014,
S. 2).

Bade i hjalte-avsnittet och i detta avsnitt visar det sig att en hjaltes kannetecken inte
passar ihop med att visa emotioner. Fragan ar om en intressant hjélte kan skapas utan att
den visar emotioner och vilken effekt visandet av emotioner har pa en karaktars

hjiltestatus. Nedan blir begreppen “emotioner” och “’kinslor” synonymt anvénda.

1.4 Metod och material

Med hjélp av Eders teori “karaktarsklocka” plockar vi isdr karaktérernas olika
egenskaper, beteende och personlighet. Eders begrepp symptom &r inte lika relevant for
alla de valda karaktérerna utan anvands dér karaktarerna eller delar av karaktarerna kan
analyseras utifran en extern betydelse. Var uppsats amnar inte sétta en definition pa vad
“karaktarskomplexitet” dr utan &mnar undersoka vad hos en karaktar som ar komplext.
Detta sker genom att understka varje karaktar i funktion av deras fiktiva varelse och
genom att faststalla karaktarens persona och skugga. Om karaktéren har en enskild
persona, en enskild skugga och om karaktaren anses agera utefter bade sin persona och
skugga under filmens gang, eller om det sker en forandring i karaktirens persona och
skugga anses karaktéren att ha komplexa drag och blir ddrmed en komplex karaktér.
Aven om en karaktar visar att den har en persona och en skugga sa blir den komplex

enbart om den agerar utefter bade sin persona och sin skugga.

For emotions- och konfliktanalysen har vi formulerat en egen analysmodell som utgar
fran en fiktiv varelse samt de teoretiska perspektiv som presenterats i uppsatsen, det vill
saga definitionen av konflikt- och hjaltebegreppet. Den utgar ifran en struktur dar

hjéalten undersoks i tre steg:
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1. Hur reagerar hjalten pa konflikter? Med vilka kéanslor? Med vilken foljd?
2. Varifran kommer kanslan? Antagonisten? Varlden? Inre konflikt?
3. Filmens moral: Hur skapar filmen mening? Hur sanktionerar filmen karaktérernas

reaktioner?

Darefter dras slutsatsen om vilka emotioner en hjélte far ha och hur den far reagera pa
en svarighet samt vad dessa slutsatser sager oss om hjalten i dessa filmer.

Uppsatsen kommer att utga fran utvalda scener fran de tva namnda filmerna som
fortydligar en karaktéars komplexitet eller ar relevant for att analysera en karaktérs
reaktioner i konfliktsituationer.

1.4.1 Metodkritik

Fragan ar om Eders teori verkligen kan vara sa heltackande att den kan anvandas for
vara specifika fragestéllningar. Vi kommer att bara anvanda oss av den del som vi tror
ar relevant for oss och darmed kanske forandra Eders ursprungliga syfte med teorin.
Eftersom vi tror att karaktarsklockan inte ar tillracklig for var fragestallning har vi
kombinerat den med Jungs teori om Persona och Skugga och en egen modell.

Jungs teori om persona och skugga anvands i denna uppsats for att forstarka analysen
om karaktarer som fiktiva varelser. Jung anvande sig av begreppen persona och skugga
for att faststélla en levande persons yttre och inre, i anpassningen som sker for
anvandningen av begreppen pa fiktiva varelser kan information falla bort eller feltolkas

da en fiktiv varelse inte beter sig som en riktig méanniska.

Jung anvande begreppen for levande personer. Fragan & om man kan anvanda dessa
teorier pa filmkaraktarer. Som man kan se under rubriken tidigare forskning har det
anvants tidigare. Dessutom har vi som manusférfattare lart oss att bygga vara karaktarer
med Jungs teori om skugga och persona i atanke. En annan fraga som kan stéllas ar om
det &r en bra kombination med karaktarsklockan. Vi menar att detta passar bra med
karaktarsklockan da det fordjupar forstaelsen av karaktarerna som fiktiva varelser,
genom att se pa de olika sidorna en karaktar visar upp under filmens gang.
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Det kan ifragasattas om man ska anvanda sig av en egen modell som metod om det
redan finns manga metoder for att analysera filmer. Nackdelen med en egen modell ar
att den inte har skapats av en erfaren, palast filmteoretiker och har darmed inte en
teoretisk grundmurad bas. Vidare har modellen inte gatt genom nagon peer-review-
process och har darfor séakerligen manga svagheter som skribenterna inte ar medveten
om. Men vi bedémer att var modell ar hallbar och passar val till var fragestallning, och

att den darfor inte leder till ytliga och darmed otillfredsstallande svar.

1.4.2 Samarbete

Foljande analys ar uppdelad i fyra kapitel, ett kapitel for varje karaktér. Varje kapitel ar
i sin tur uppdelat i tva olika delar. Den forsta delen handlar om karaktarens komplexitet
och dess persona och skugga. Denna del &r skriven av Evelina Trygg-Svartling. Den
andra delen handlar om konflikt och karaktarens emotioner. Denna del &r skriven av

Annika Jansson.

Under arbetsprocessen uppstod flera diskussioner dar skribenterna inte kunde komma
till samma slutsats. Ett exempel pa det hade som utgangspunkt fragan om
huvudkonflikterna i bada filmerna egentligen handlar om utseende. Annika menade att
huvudkonflikten i bada filmerna egentligen handlar om skénhet och utseende. | Det
levande slottet borjar bada hjaltarnas utveckling med att de ar missnojda med sitt
utseende och i Prinsessan Mononoke valjer San att rddda Ashitaka for att Ashitaka
kallar henne for vacker. Evelina vagrade dock att g med pa den teorin. Det har lett till
fler intressanta diskussioner, exempelvis om det ar ytligt att bry sig om sitt utseende om
konflikter som ror utseende, kan vara mer komplexa eller om de enbart &r ytliga och att
det ligger i ménniskans natur att bry sig om hur man ser ut. Det var intressant att inse
vilket stort inflytande valet av utgangsperspektiv har for ens tankegangar och argument.
Eftersom skribenterna har utgatt utifran olika fragestallningar, har det lett till att de satt
fokus pa olika delar i filmen och har darfor olika uppfattningar om vad filmens handling

och tema &r.
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2. Ashitaka

2.1 Karaktarskomplexitet

2.1.1 Ashitakas plikt

Redan under de tva forsta minuterna i filmen far tittaren en kéansla for Ashitakas
pliktkéansla. Ashitaka kommer ridande fran sin by for att tala om for flickorna att byns
sierska vill att de alla ska komma hem. Flickorna berattar for Ashitaka att den gamle
som sitter i ett hogt utkikstorn, har sagt samma sak och de beréattar aven att nagonting
verkar vara fel med skogen. Ashitaka sager att han ska prata med den gamle for att ta
reda pa vad som kan vara fel. Scenen fortsatter med att Ashitaka hindrar en demon fran

att komma i nérheten av byn, trots att detta innebdr att han sétter sitt eget liv i fara.

Det faktum att Ashitaka &r redo att satta sitt eget liv i fara for att radda ndgon annan &r
inte enbart ett bevis pa hans pliktkansla. Detta ar dven den forsta introduktionen tittaren
far till Ashitaka som en fiktiv karaktar. Han &r redo att offra sitt liv om det kan radda
nagon annan. Nar hans handlingar far konsekvenser, som vid detta tillfalle att han
drabbas av en forbannelse och maste lamna sin by, sa ar han beredd att acceptera detta
utan att ifrdgasatta det. Nagonting som tittaren far ta del av i en senare scen da Ashitaka
pratar med byns sierska och han medger att han var redo att méta konsekvenserna redan
nar han lat pilen flyga. Som en fiktiv varelse ar Ashitaka oradd, plikttrogen och beredd
att moéta konsekvenserna av sitt handlade. Dessa delar av Ashitaka som en fiktiv varelse

ar aven stora delar av hans persona, de sidor som han visar for resten av varlden.

2.1.2 Ashitakas relation till pacifism och vald

En annan del av Ashitakas fiktiva varelse och det ndarmsta som gar att komma till hans
skugga ar hans relation till pacifism och vald. Nar Ashitaka forsoker stoppa demonen
fran att na byn sa borjar han med att forsoka fora en konversation med demonen i hopp
om att detta ska fa denne att atervanda varifran den kom. Det &r forst nar Ashitaka
marker att demonen inte lyssnar och de tre flickornas liv hamnar i direkt fara som han
bestdmmer sig for att attackera demonen med en pil, vilket leder till demonens dod.
Ashitakas forsta 16sning pa problemet var att l6sa konflikten fredligt, nar det inte
fungerar sa tar han till vald som en sista 16sning. Som en fiktiv varelse ar Ashitakas

forstahandslosning att forsoka medla fredligt med sin fiende.
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Detta ar ett monster som férekommer ett flertal ganger under filmen. Da Ashitaka
ldmnar sin by kommer han snart till en annan by som &r under attack av samurajer.
Tittaren far se hur en av samurajerna gor sig redo for att attackera en hjalplés kvinna
innan Ashitaka syns gora sig sjalv redo for att skjuta i vag en pil. Ashitaka yttrar en
varning, att samurajen ska sluta med det han haller pa med. Darefter vaknar Ashitakas
hdgra arm till liv och pilen flyger i vdg med en 6verménsklig kraft och skjuter av
samurajens bada armar. Ashitakas arm kommer att diskuteras senare i uppsatsen som en
symbol for Ashitakas skugga, har ar det endast viktigt att notera att Ashitaka varnar

samurajen innan han skjuter pilen.

Slutligen upprepas detta monster i slutet av filmen. Ashitaka och hjaltinnan San har gett
sig ut for att stoppa skogens forstorelse. Ashitaka talar om for munken Jinko, som &r dar
pa kejsarens order, att han inte vill doda honom. Jinko svarar med att attackera Ashitaka
som darfor maste forsvara sig. Denna strid slutar inte med nagra storre skador, men
pavisar fortfarande samma monster, namligen att Ashitaka forsoker I6sa konflikten

fredligt innan han anvander vald.

Relationen som Ashitaka har med pacifism och vald &r kopplad till hans pliktkansla och
aven hans persona. Pliktkénslan och det faktum att Ashitaka accepterar konsekvenserna
av sitt handlade &r hans tydligaste personlighetsdrag och det som utmarker honom som
en fiktiv karaktér. Hans persona visas genom att Ashitaka forst forsoker I9sa
konflikterna han befinner sig i, fredligt. Denna vilja star darmed i konflikt med hur
Ashitaka faktiskt handlar. Ashitaka kan inte I6sa de konflikter han befinner sig i fredligt
och han maste darfor ta till vald. Det som hindrar en konflikt fran att bli synlig i
Ashitaka som en fiktiv varelse &r det faktum att hans viljor har en hierarkisk ordning.
Pliktkansla och vilja att hjalpa manniskor gar fore hans vilja att 16sa konflikter fredligt.
Han ar saker nog som en invanare i den fiktiva varlden att han kan leva med
konsekvenserna av sitt handlande och att de foljande konsekvenserna inte har nagon
langvarig paverkan pa honom som en fiktiv varelse. Ashitakas sakerhet i sig sjalv, hans
mentala formagor och viljor hindrar honom fran att genomga en karaktarsutveckling.

Med sin pesona har Ashitaka redan uppnétt sin "true character”.
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2.1.3 Ashitakas forbannelse

Ashitakas skugga visas genom den forbannelse han drar pa sig da han dédar demonen i
borjan av filmen. Denna forbannelse tar fysisk form av ett arr som técker hans hogra
arm. Forbannelsen ar direkt kopplad till kanslor av hat och ilska, da den far de varelser
som den drabbar att agera enbart utefter dessa kénslor. Férbannelsen kan daremot inte
skapa dessa kénslor utan grundar sig i de kénslor som “’béraren” redan har. Genom
filmen sa ser Ashitaka pa vérlden runtomkring sig med ett lugn och med 6ppna 6gon,
hans hogra arm &r déaremot inte lika lugn och sansad som han sjélv &r. Ashitakas arm

star darmed i kontrast till honom som en fiktiv karaktar.

Ett par ganger under filmen sa agerar Ashitakas hogra arm i motsats till resten av
Ashitaka. Det forsta tillfallet da detta hander har uppsatsen redan rort vid, nar Ashitaka
raddar invanarna i en by fran samurajer. Da Ashitaka siktar en pil mot en samuraj sa ser
det ut som om nagot i Ashitakas arm vaknar till liv och pilen avfyras med évermansklig
styrka. Vid ett annat tillfalle sa befinner sig Ashitaka med Eboshi, jarnbrukets ledare,
och hon beréttar for honom att det var hon som fick demonen att ga till attack mot
Ashitakas by. Ashitakas hégra arm vaknar da till liv och drar Ashitakas svard som
armen senare forsoker rikta mot Eboshi. Ashitaka som annars &r lugn, stoppar den hogra

armen med sin vanstra arm.

Ké&nslorna av hat och ilska ar inga kanslor som Ashitaka vanligtvis reagerar med, utan
aven i de scener dar hans hogra arm agerar utefter sin egen vilja haller sig Ashitaka i
ovrigt lugn. Armens agerande gar darfor emot Ashitakas persona och honom sjalv som
fiktiv varelse. Detta betyder inte att Ashitaka inte har dessa kanslor, han har bara valt att
inte agera efter dem. Dessa kanslor bygger darfor upp Ashitakas skugga. Hans hogra
arm blir en fysisk och synlig representation av hans persona och dessa kénslor. Via
armen far tittaren ta del av kanslor som annars skulle vara dolda, da Ashitaka &r en
karaktar som alltid behaller lugnet. Den agerar inte utefter Ashitakas vilja och som
skugga star den i motsats till Ashitaka och hans persona.
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2.2 Konflikt och emotioner

Filmens huvudkonflikt handlar om att Ashitaka har drabbats av en dédlig férbannelse
och vill moéta sitt 6de. Saval konflikten som ledde till forbannelsen som scenen nar han
far reda pa sitt 6de ar talande for hans reaktionsmonster, hans emotioner och hur andra i

filmen reagerar och for filmens moral.

2.2.1 Scenbeskrivning — Ashitakas introduktion

Det handlar om forsta scenen som &r beskriven under rubriken ” 2.1.1 Ashitakas plikt .

2.2.2 Analys — Ashitakas introduktion

Ashitakas 6vervagande reaktion i konfliktsituationer ar préglad av ett kontrollerat
handlingsmonster samt en modig attityd till konflikt, namligen en beslutsam vilja att
konfrontera och I6sa konflikten direkt. Han stravar villigt och utan nagon slags
tveksamhet mot konfrontationer och forsoker 16sa problem pa egen hand utan att utsatta
andra for nagon fara. I sjalva konfliktsituationen blir det tydligt att han foljer en
bestdmd ordning. Forst forsoker Ashitaka enbart rddda andra. Néar det inte réacker till
forsoker Ashitaka att 16sa konflikten rationellt, det vill saga med ord. Fysisk vald &r

hans sista medel for att 16sa en konflikt.

Det finns en enda emotionell reaktion hos Ashitaka, namligen 6verraskning. Nar han far
hora att det handlar om en demon, ar han hapen for en sekund. Ashitakas emotionella
reaktion dr influerad av motstandaren. Emellertid ar hans handlingar inte ledd av
emotionen eller av viljan att besegra motstandaren utan den &r del av Ashitakas inre
instéllning, det vill sdga hans handlingar &r rationellt kontrollerande och anpassade till

hans plikttrogenhet.

Det finns en tydlig kontrast mellan Ashitaka och de andra byborna. Medan Ashitaka
moter faran och riskerar sitt liv, flyr de andra for att skydda sina liv. Som tidigare
ndmnts ar denna kontrast viktigt for att framhdva hjaltens karaktar och handlingar. Efter
att faran ar forbi, skanker byborna hjélten uppmarksamhet, respekt och omsorg.
Déremot sanktionerar filmen Ashitakas dodande med att han sjélv drabbas av
forbannelsen. Detta, i sin tur, leder till konflikten som sétter i gang Ashitakas hjalteresa,

namligen att han ska fa reda pa sitt 6de.
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2.2.3 Scenbeskrivning — Ashitakas 6de

Ashitaka sitter mitt emot sierskan och lyssnar lugnt pa hennes ord utan att réra en min.
Na&r hon kréaver att Ashitaka ska visa sin arm, lyder han henne utan tvekan. De andra
méannen blir chockade nar de fa syn det brunsvarta market runt armen. Men Ashitaka
stannar lugnt och forklarar att redan han var beredd pa att hora sitt 6de sedan han it
pilen flyga”. Sierskan forklarar att drret kommer att sprida sig och doda honom. Medan
Ashitaka inte andrar en min utan enbart bojer accepterande pa sitt huvud och tiger, kan
de andra ménnen inte sitta stilla och bdrjar argumentera emot det oréttvisa 6det. Nar
sierskan talar om for Ashitaka att han inte kan &ndra sitt 6de men att han kan
konfrontera det, besvarar Ashitaka sierskans ord enbart med ”ja”, och klipper av sitt har,

bugar framfor altaret och gar utan att saga ett ord.

2.2.4 Analys — Ashitakas 6de

Forbannelsen som Ashitaka maste brottas med, bestar i en skenbart okontrollerbar
emotion: rasande hat. Det innebdr att Ashitaka handlar i motsats till sina tidigare
etablerade moraliskt goda handlingsmonster, namligen att forst forsoka l6sa konflikter
pa fredliga och rationella satt och enbart anvéanda sig av vald som sista utvag. Men
Ashitaka klarar inte av att bibehalla kontrollen 6ver sin arm. Det leder till att han l6ser

konflikter direkt med vald och dddar tva motstandare.

Med Ashitakas uttalande att han var beredd pa sitt 6de redan nar han skot pilen, blir tva
saker tydliga. For det forsta blir Ashitakas inre installning uppenbar, ndmligen att han
prioriterar principer framfor konsekvenser som handlingsmotivation. Darfér kan han ga
in i obekanta eller farliga situationer utan att frukta hemska konsekvenser eftersom hans
fokus ligger pa hans inre installning hur han bemoter situationer. For det andra var
mentalt forberedd pa ddet och hade darmed tid att kontrollera sina emotioner. Foljden
blir att han reagerar utan nagon emotion alls nar han far reda pa sitt 6de. Darmed finns
det ingen plats for en utveckling till en hjélte. Ashitaka ar redan fran borjan en hjalte.
Liksom i forsta exemplet finns det i konflikten som sétter i gang Ashitakas resa en
tydlig kontrast mellan Ashitakas agerande och de andra ménnens agerande. Medan

Ashitaka ar lugn och accepterar sitt 6de, &r de andra forskrackta och forsoker
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argumentera emot Ashitakas 6de. Det understryker Ashitakas styrka att kunna
kontrollera ’svaga” emotioner som exempelvis radsla.

Géllande filmens moral kan anmérkas att Ashitaka blir belonad for sin beslutsamma
stravan att mota sitt 6de med att bli befriad fran det. Utifran emotions-synvinkeln blir
det tydligt att filmen &ven beldnar Ashitakas utveckling att kontrollera sitt hat, det vill
séga emotionen som ar férknippad med férbannelsen. Kombinationen av att kontrollera
sina emotioner och att acceptera utan tvekan och att beslutsamt agera enligt 6dets lagar,
befriar Ashitaka fran férbannelsen och ger honom och alla andra méjligheter att leva i

gemenskap med en fridfull natur.

Sammanfattningsvis kan ségas att Ashitaka inte reagerar ofta med emotioner i
konfliktsituationer. Kontrollen 6ver sina emotioner gor att han kan vara verlagsen
medan andra blir dvervéldigade av sina emotioner och verkar vara mindre kapabla att
l6sa konflikter. Ashitaka handlar rationellt i konfliktsituationer och véljer vald som sista
utvag. Han verkar vara medveten om alla konsekvenser av sitt handlade och accepterar
konsekvenserna som harstammar fran hogre makter. Dessutom ar han inte bara beredd
pa att offra sitt liv for andra utan till och med att gora det utan att tveka eller vara radd.
Det beror pa att hans fokus i konfliktsituationer ligger pa hans attityd, narmare bestamt
att agera enligt sina principer, och inte pa vad som kan ske med honom. I sin tur innebar
det att hans fokus ligger pa det han kan kontrollera, med andra ord: sig sjalv, och inte pa
det okontrollerbara, med andra ord: annat an han sjalv. Féljden &r att han dominerar de
situationer han befinner sig i eftersom ingen kan paverka honom. Dessutom sker det
nastan ingen utveckling hos Ashitaka. Eftersom han var nastan perfekt fran borjan, blir
hans straff/borda att lara sig att &nnu béattre kontrollera sina emotioner sa att han aven i
svara situationer kan hitta en annan utvag an vald. Det visar en dyster bild av ett
hjalteideal: Visserligen ar Ashitaka en person som alla beundrar och gillar, men han
forblir anda ensam. Han &r en person som vid alla tillfallen maste kontrollera sina
emotioner och agera rationellt, som maste ta ansvar for sina handlingar &ven om
omstandigheterna tvingar honom att handla pa satt som han egentligen inte vill géra och
han &r en person som alltid accepterar hogre instanser &ven om de verkar fatta orattvisa
beslut. Men det som beldnas i slutet av filmen &r att hjalten kontrollerar sina emotioner

och accepterar sitt 6de utan att ifragasatta det.
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3. San
3.1 Karaktarskomplexitet

3.1.1 Att vara manniska eller icke vara manniska. Det ar fragan

Ett av filmens centrala teman ar fragan om méanniskor och natur kan leva tillsammans.
Via detta tema far fragan om prinsessan Mononokes eller Sans, som méanniskorna i
jarnbruket kallar henne, identitet en stor roll. Stérre delen av hennes fiktiva varelse och
utveckling som karaktar ar uppbyggd kring just hennes identitet som manniska och som

varg.

De olika perspektiven pa San tydliggor hur hon fungerar som en fiktiv karaktar. San ser
sig sjalv som en varg eftersom vargguden Moro har uppfostrat henne som sin egen
dotter. Fran sin uppvaxt med vargarna har San inte enbart fatt en grupptillhdrighet utan
hon har &ven tagit efter en del av vargarnas varderingar som sina egna. En av dessa
varderingar ar att manniskor ar onda. Darfor agerar hon aggressivt mot manniskor.
Denna iakttagelse om Sans grupptillhorighet gar emot Napiers pastaende att San star
ensam. Bade San och varggudarna ser San som en del av sin flock, fastan varggudarna
inte kan se henne som en varg da San trots allt ser mansklig ut. De kan daremot inte
heller se henne som en ménniska da manniskorna G6vergav henne till varggudarna.
Eboshi, jarnbrukets ledare, och ménniskorna som lever i jarnbruket kan inte se San som
en varg da hon ser ut som en manniska, en annan av hennes aspekter som en fiktiv
varelse. De tror darfor att hennes sjal har blivit stulen av varggudarna. Ashitaka ar den
enda som kan se att San tillh6r bada vérldarna och darfor ser hennes fiktiva karaktar
som en helhet. Sans tillhérighet som varg representerar &ven hennes persona medan
hennes tillhdrighet till ménniskorna ar hennes skugga. Perspektivet att Sans fullstdndiga
identitet som en fiktiv varelse bestar i att hon &r bade &r varg och manniska, vilket

motséger det Napier sadger om att San varken &r hel varg eller en hel ménniska.

Sans syn pa manniskor och dven pa sig sjalv borjar forandras nar hon traffar Ashitaka.
Detta sker efter att Ashitaka raddar San fran manniskorna i jarnbruket. Ashitaka ligger
doende pa marken, da han efter att ha raddat San blev skjuten, och San ifragasatter
varfor han raddade henne. Ashitaka svarar med att han inte ville att hon skulle do varpa

San svarar att hon gladeligen dor i kampen mot manniskorna. Darpa havdar San att hon
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borde skara halsen av honom vilket Ashitaka besvarar med att kalla San for vacker.

Efter att han har yttrat komplimangen sa hoppar San undan fran Ashitaka.

Denna scen &r inte enbart forsta gangen som tittaren far se San fora en konversation
med en annan méanniska, det ar dven forsta gangen som tittaren far se San konversera
och forsoka fa reda pa information innan hon attackerar. Annars ser tittaren bara hur
hon attackerar manniskor. Det sker utan att hon pratar med nagon av méanniskorna
inblandade. Ashitaka &r den forsta manniskan som inte ser San som ett monster utan
som om hon vore en ménniska. Genom denna obekanta behandling tvingas San att se
och acceptera sin skugga, namligen att hon &dven ar en ménniska och inte enbart en varg.
Sans skugga blir fran denna punkt mer synlig i hennes fiktiva varelse, da Sans
karaktarsutveckling gar mot att acceptera manniskorna. Det forsta steget i den
riktningen ar beslutet som San tar da hon bestammer sig for att forsoka radda livet pa
Ashitaka. En handling som ar motsatsen till den fiktiva varelsen tittaren har sett hittills,

da San fram tills nu enbart har velat doda manniskor.

Att hennes skugga har borjat paverka hennes handlingar blir annu tydligare nar hon till
och med fortsatter att ta hand om Ashitaka tills han &r stark nog att ta hand om sig sjalv.
Tittaren far dven reda pa att hon har gatt emot sina och vargguden Moros principer om
att alla manniskor ar deras fiender. Pa kort tittartid har Sans fiktiva varelse forandrats
fran att vara en blodtorstig varg till att vara en omhandertagande manniska. Hennes

persona och skugga har for stunden bytt plats.

Denna forandring hos San kastas omkull ytterligare en gang da hjortguden far sitt huvud
avskjutet av Eboshi. Allting som San har kampat for gar i detta 6gonblick forlorat och
den tillit som hon byggt upp till Ashitaka forsvinner. Aterigen byter hennes persona och
skugga plats. Detta blir tydligt da San deklarerar for Ashitaka att hon hatar manniskor
och att hon &r en varg. San gar dessutom tillbaka till sina &ldre vanor och attackerar
Ashitaka. Ashitaka lyckas na fram till San genom att be om hennes hjalp och forklarar
att han ar en manniska precis som hon sjalv. San gar med pa att hjalpa Ashitaka och de

satter tillsammans i vag pa jakt efter hjortgudens stulna huvud.
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Tittaren far for sista gangen se San da hon talar om for Ashitaka att hon tycker om
honom. Trots det kan hon inte forlata méanniskorna for det som de gjort. Hennes fiktiva
varelse har nu tagit en helt ny form. San pratar med ett lugn som hon inte tidigare
uppvisat och det blir tydligt att trots att hon inte kan forlata manniskorna, vill hon inte
ldngre mdrda dem. Hennes hat mot manniskor &r borta och hon ar redo att borja
acceptera att de finns. P4 samma gang har Sans ursprungliga persona som varg och
manskliga sida som skugga, forsonats. | stallet for att lata sina handlingar styras av en
av sina identiteter, det vill sdga varg eller manniska, kan hon leva med och acceptera
bada sidor av sig sjalv. Genom att géra detta har hon skapat en helt ny identitet, dar
varken manniska- eller varg-identiteten langre ar hennes skugga, och darmed fatt en

slutgiltig roll som en fiktiv varelse.

3.2 Konflikt och emotioner

Med San &r det inte lika sjalvklart som med Ashitaka att hon &r en hjélte. Trots att
filmens titel & hennes namn, har hon vid forsta anblicken inte de typiska hjéltedragen.
Enligt Napier forkroppsligar hon ilskan och i stallet for att ha som mission att radda

manniskor, strider hon emot dem.

3.2.1 Scenbeskrivning — Sans introduktion

Den forsta gangen publiken far se San leder hon ett angrepp emot jarnbruksledaren
Eboshi och hennes arbetare. Hon har en mask pa sig sa att tittaren inte kan se hennes
ansikte. Masken &r del av hennes angreppsmundering. Arbetarna har férberett sig pa
angreppet och nar de borjar skjuta, vander San och vargarna om och skyndar sig tillbaka
till skogen. Aven om Sans adoptivmor, vargguden Moro, angriper Eboshis mén och
dodar nagra av dem, klarade vargflocken inte av att uppfylla sina egentliga mal,
namligen att doda Eboshi, som &r hatad bade av vargflocken och San.

3.2.2 Analys — Sans introduktion

Inledningsvis kan anmarkas att San inte star ensam pa sin sida av konflikten utan ar del
av en grupp och inom gruppen &r det inte hon utan Moro som har hdgsta positionen. San
accepterar sin plats och roll i gruppen, hon ar plikttrogen mot sin grupp och agerar

modigt och i samspel med de andra. Det faktum att hon handlar enligt vargflockens plan
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visar att Sans agerade i konfliktsituationer atminstone till viss &r del rationellt

kontrollerat.

Till skillnad fran Ashitaka startar San konflikten och malet ar fran borjan en valdsam
konfrontation. Dock far publiken enbart indirekt reda pa hennes motiv for angreppet.
Eftersom tittaren bara kan se San rida till angrepp men inte kan héra henne prata,
kommer informationen fran Sans fiende Eboshi, som pastar att San vill morda henne.
Dessutom har San en mask pa sig sa att det inte gar att se vilka emotioner hon har under
konflikten.

I scenen blir det tydligt att byborna inte uppskattar San och inte heller & imponerad av
hennes attack. Emellertid ar hon accepterad och litar pa vargarna som i sin tur litar pa
henne. I fraga om hur filmen sanktionerar Sans handlingar, kan anmarkas att den ar
neutral. A ena sidan lyckas San inte med att déda Eboshi, & andra sidan blir hon inte
heller skadad.

3.2.3 Scenbeskrivning — Sans olika sidor

Efter att Ashitaka har raddat San fran byborna, ramlar han halvddd fran sitt riddjur
Yakul. Sans forbehallsamhet emot Ashitaka forsvinner nar hon forstar att han
fortfarande ar vid liv. Hon fragar honom med anklagande ton varfor han har hindrat
henne att déda Eboshi. Da han svarar att han inte ville att San skulle bli dodad, reagerar
hon argt och sager att hon inte ar radd for doden sa lange det kan fd manniskorna ut ur
skogen. Hennes ilska stegras, hon tar Ashitakas svard och haller det vid hans hals
medan hon uttalar en énskan att déda honom. Men nér han viskar att hon &r sa vacker,
backar hon forvirrat. En sten, som en grupp apor kastar pa Ashitaka, ”viacker” henne ur
tveksamheten. Hon vander sig till aporna, som kastar fler stenar. Medan San forst haller
sig tillbaka och later vargarna prata med aporna, reagerar hon pa apornas krav att fa
Ashitaka sa att de kan &ta upp honom. Hon fragar varfor de vill gora det och forklarar
att det inte skulle hjalpa dem. Sedan tilldgger hon att aporna ska ha fortroende for
hjortguden och férsoker motivera aporna att inte ge upp med att séga att alla kampar
tillsammans for att bevara skogen. Aven nar aporna betecknar henne som manniska,
startar hon inte ett valdsamt angrepp mot dem. Hon biter ihop tanderna, suckar och

stoppar till och med vargen som vill anfalla.
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3.2.4 Analys — Sans olika sidor

| denna scen blir det uppenbart hur San agerar olika och reagerar beroende pa vem det
handlar om. Mot manniskan &r hon aggressiv och initierar och stegrar konflikten. Hon
reagerar oberdrd pa faktumet att Ashitaka ar svart skadad, hon fragar ut honom pa ett
anklagande satt och befaller honom. Hon visar sitt hat mot ménniskor och beredskap att
fordriva och doda dem. Dessutom blir hon sa arg och missndjd med Ashitaka s att hon
fysiskt hotar honom. De olika emotionerna San visar i konflikten &r ilska, hat och

forakt, men &ven beslutsamhet och beredskap att offra sig sjalv fér andra.

Nar det galler konflikten med aporna, som &r skogsinvanare, agerar och reagerar San
nastan tvartemot. Det ar aporna som pabdrjar konflikten. San avvaktar och forsoker
sedan att Overtala dem med rationella argument samt att ge dem hopp. Fastan hon &r
missnojd Gver att aporna kallar henne ménniska, later hon sig inte provoceras. Hon
agerar utan nagot tecken pa att vilja ha en fysisk konflikt &ven om saval apornas som
vargarnas agerande forbereder en vég for en fysisk konflikt. Hennes emotioner mot
aporna &r praglade av deeskalerande och rationellt kontrollerat reagerande. | konflikten
visar hon intresse, empati, hopp, tillgivenhet, uppmuntran, acceptans och fortryckt
missnoje. Det blir tydligt att hon vill vara med dem i en gemenskap och &r beredd pa att

utharda atskilda och &ven sarande asikter.

Som i forra konflikten har Sans agerande ingen effekt pa andra. Det blir uppenbart att
hennes utseende spelar en storre roll an hennes handlingar. De andra formade sin attityd
mot henne pa grund av hennes utseende som manniska och anpassar inte attityden till
hennes agerande mot dem. San beméter aporna med respekt och forsoker att skapa en
gemenskap med dem, men de bibehaller sin fientliga installning mot henne och ser ner
pa henne. Med Ashitaka ar det till och med tvartom, namligen att hon blir influerad av
honom. Né&r han beméter hennes attacker och aggressiva emotioner emot honom med

karlek, &ndrar hon sin attityd mot honom.

Sammantaget kan ségas att San bemoter konflikter lika beslutsamt som Ashitaka och att
hon dven har samma installning i och med viljan att offra sig sjalv for andra. | motsats

till Ashitaka initierar hon oftast en konflikt och ar driven av hat. Dessutom visar hon
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mer variation i sitt agerande i konflikter och i emotionella reaktioner samt att hon ar
kapabel att kontrollera sina emotioner om det behdvs. Den storre variationen i
emotioner och motivationer leder till att hon genomgar en storre utveckling an Ashitaka.
Anmarkningsvart ar att Sans utveckling inte har lett till entydigare emotioner och enbart
goda emotioner utan att de har blivit mer komplexa: Medan Sans emotioner och agerade
var strikt uppdelade i ”goda” emotioner och konfliktnedtrappande beteende mot
skogsinvanare, och ”déliga” emotioner och konfliktupptrappande agerande mot
manniskor, kan hon nu &ven ha blandade och positiva emotioner mot manniskor. Denna
utveckling sker parallellt med att hon accepterar att hon ocksa ar en manniska.

Trots att San uppfyller vissa drag av ett hjalteideal som exempelvis att vara en aktiv
handlande person och att hennes handlingsmotivation &r driven av att skydda sitt
samhaélle och att filmen &ven pa ett visst satt belonar henne med att skogen blir bevarad,
finns i filmen ett konservativt budskap om kvinnan som hjélte. Sans agerande — saval
nar hon anfaller som ocksa nar hon forsoker 6vervinna andra med ord — har ingen effekt
pa andra. Hon misslyckas med sina forsok och ingen &ndrar sin asikt om henne hur hon
an beter sig. Omdomet om henne é&r fast vid hennes utseende. P4 samma satt har Sans
handlande for att rddda skogen ingen effekt. Skogen blir ndmligen inte réddad forrén
Ashitaka kommer. Det passar ihop med filmens moral. Hennes agerande — oavsett om
det ar moraliskt bra eller daligt — blir varken bestraffat eller belonat och hon skickas inte
heller ut pa en hjalteresa. Egentligen ar darmed filmens budskap till kvinnliga hjaltar:
”Det spelar ingen roll hur du kommer att handla. Ingen kommer att dndra sin &sikt om
dig. Dina handlingar har ingen effekt eller inflytande. Véanta pd mannen, den riktiga

hjilten. Han kommer att 16sa problemen!”
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4. Hauru
4.1 Karaktarskomplexitet

4.1.1 Treenigheten som ar Hauru

Hauru ar en karaktar som &r svar att fa ett riktigt grepp om och detta har mycket att géra
med hur Hauru &r representerad som artefakt. Som Eder forklarar ar det viktigt att en
tittare far ta del av information om en karaktdr i olika stadier i filmen och att
informationen dven varierar i hur relevant och sanningsenlig den &r. Nar det kommer till
Hauru finns det ett problem med den informationen som en tittare far ta del av. | stort
sett kommer all information om Hauru fran andra personer och i sin helhet far tittaren
inte reda pd mycket om Hauru 6ver huvud taget. Denna brist pa information ar daremot
en stor del av Hauru som en fiktiv varelse och h&nger direkt ihop med hans persona och
skugga.

Haurus fiktiva varelse och darmed &ven hans persona och skugga ar uppdelad i tre olika
delar. Hans persona tar formen av en stor ostoppbar fagel som Hauru kan férvandla sig
till. Hans skugga tar formen av hans hjérta och elddemonen Calcifer vars livskraft ar
bunden till hjartat. Slutligen finns mannen som star mitt emellan och det ar denna
fiktiva varelse en tittare far minst information om. Mannen mitt emellan ar vem Hauru

egentligen & om man satter ihop hans persona och skugga till en hel person.

4.1.2 Haurus skugga

Haurus skugga &r direkt bunden till elddemonen Calcifer och det hjarta som demonen
brinner runtomkring. Hjartat representerar Haururs riktiga kéanslor, alltsa dem som han
doljer bade for omvarlden och sig sjalv. Nér Sophie for forsta gangen anlander till det
levande slottet berdattar Calcifer for henne att han ar bunden till Hauru och ber henne om
hjélp att ta sig ur kontraktet som de har tillsammans. Vid filmens slut lyckas Sophie
magiskt ta sig tillbaka i tiden och se hur Calcifer och Hauru formar sitt kontrakt med
varandra. Calcifer var fran borjan en “fallande stjirna” som Hauru fingade och &t upp.
Genom detta skapades Calcifer, da Hauru plockade ut sitt hjarta fran sitt brost och
tittaren far se hur Calcifer brinner runtomkring hjartat. Detta ar en stor del av hur Hauru
fungerar som en artefakt da tittaren far ta del av lite information om Hauru med stora
mellanrum och informationen som tittaren far ta del av avsl6jas inte i kronologisk

ordning.
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Da Markl, Haurus larling, kommer ner morgonen efter att Sophie har tagit sig in i det
levande slottet fragar han Sophie hur hon tog sin in. Sophie svarar att Calcifer slappte in
henne. Calcifer havdar att detta inte alls &r sant, da Sophie tog sin in fran 6delandet.
Genom denna scen far tittaren reda pa att Calcifer bestimmer vem som far ta sig in och
vem som halls utanfor det levande slottet. Mot bakgrund av att Calcifer ar bunden till
Haurus hjarta och att Sophie bara kunde stiga in, blir detta symboliskt for hur Hauru vill

sldppa in Sophie i sitt hjérta och sitt liv.

Denna bild av Calcifer som samtidigt & Haurus skugga och symbol fér Haurus riktiga
kénslor forstarks nar Hauru for forsta gangen syns komma hem till det levande slottet
och inte visar mycket intresse for det som sker runtomkring honom. Férutom att fraga
vem Sophie ar sa gor han inga forsokt till att ta reda pa vem hon egentligen ar eller
varfor hon ar dar. Dessutom lagger han knappt marke till Markl. Den versionen av
Hauru, mannen mitt emellan, haller personer pa avstand och visar inte direkt nagra
kéanslor. Den kanslokalla versionen av Hauru som inte bryr sig om nagon annan
forstarks av tidigare information fran Sophies skvallrande kollegor som pratar om hur

Hauru ater unga flickors hjartan.

4.1.3 Haurus persona

Tittaren far ta del av Haurus persona redan tidigt i filmen. Som redan namnts skvallrar
Sophies kollegor om hur Hauru ater hjartan, detta ar den forsta informationen en tittare
far om Hauru som en fiktiv varelse. Detta ar en del av den persona som Hauru har byggt
upp for omvarlden och det ar mycket troligt att Hauru sjalv ar den som har kommit pa
och spridit detta rykte, da han vill att folk ska tro att han ar farlig och utan kénslor.
Saledes leder denna information om Hauru som artefakt darfor till bilden av Hauru som

en hjartlds och kall person.

Storre delen av Haurus persona finns i hans forvandling till en stor fagel. Forsta gangen
en tittare far se denna fagel sa flyger Hauru 6ver ett brinnande landskap, luftskepp
slapper bomber 6ver landskapet under dem och tittaren far se hur ett par monster lamnar
ett av luftskeppen och bdrjar attackera Hauru. Hauru i sin tur lyckas att félla ett par av

monstren innan han sjalvsékert flyger bort och ldmnar slagféltet. Forvandlingen till
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fagel ar en symbolisk representation av honom som sjalvséaker och odvervinnlig

persona.

Da Hauru kommer tillbaka fran slagféltet sa har han ett samtal med elddemonen
Calcifer. Calcifer varnar Hauru att om han fortsatter att forvandla sig till en fagel sa
kommer han en dag inte kunna bli en méanniska igen. Detta samtal med Calcifer som ar
kopplad till Haurus hjarta, kan symbolisera hur Hauru sjélv ar osaker pa om det han gor,
det vill sdga att gbmma sig bakom sin persona, &r ratt. Det kan &ven tolkas som ett
symboliskt samtal for hur Hauru vet att om han inte slutar latsas vara nagon som han

inte ar, s& kommer han inte kunna ga tillbaka till den verkliga personen som han ar.

4.1.4 Mannen mitt emellan

Den tredje och sista delen av Haurus fiktiva varelse &r mannen som star mitt emellan
Calcifer och den stora fageln. Det faktum att man far information om Hauru utan att
tittaren far veta om informationen stammer och att informationen inte kommer i
kronologisk ordning, innebar att det ar omojligt att forsta sig pa vem Hauru verkligen ér.
Bilden av denne man, som aven ar Hauru som en artefakt, forandras under filmens gang
da tittaren far ta del av ny information om honom. Den férandrande bilden blir dock
aldrig konkret och vid filmens slut &r det omgjligt for en tittare att veta vem Hauru
egentligen ar. Han har genomgatt en forandring och utveckling som en fiktiv varelse, da
han Gppet bryr sig om Sophie och de som bor i slottet, och han &r inte langre en kall och
okanslig person. Vad denna forandring egentligen betyder, ar ingenting som filmen
visar. Hauru blir darmed lite av ett mysterium for tittaren, och det ar nog precis sa som

Hauru sjalv vill ha det.

4.2 Konflikt och emotioner

Som tidigare ndmnts saknar Hauru det organ som ar férknippat med emotioner, hjértat.
Just i konfliktsituationer blir det tydligt hos Hauru hur emotioner &r forknippade med

hans agerande
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4.2.1 Scenbeskrivningar — Den 6verlagsna Hauru

I de flesta konfliktscener ar Hauru dverlagsen. Nar han raddar Sophie talar han lugnt till
de tva mannen som gor vad han vill tack vare hans magiska krafter. Han l6ser
konflikten utan nagon anstrangning och utan att uppvisa nagon stark emotion. Samma
lugn visar Hauru aven i krigssituationer. Han flyger iakttagande 6ver brinnande hus och
undviker bomber utan att bli hektisk. Nar en grupp elaka trollkarlar, dyker upp andras
Haurus ansiktsuttryck till ett beslutsamt leende och han flyger direkt emot och in i
gruppen sa att han fysiskt konfronterar trollkarlarna. Men de &r sa underlagsna att det
inte blir en kamp utan de bara trillar ner och Hauru fortsétter sin vag och flyger
malmedvetet &nnu hogre upp i luften. Senare kommenterar Hauru till elddemonen
Calcifer att trollkarlarna hade varit simpla och det darmed inte hade varit nagot problem

for honom att vinna emot dem.

Med samma 6verlagsenhet och emotionslésa attityd valjer Hauru ibland att undvika
konflikter. Exempel pa det ar nar han accepterar Sophie direkt som inneboende sitt hem
utan att visa mer intresse fér henne och utan att vara férvanad, vara upprord eller arg
over att en obekant gumma har installerat sig sjalv som staderska hos honom. Aven nar
Sophie nastan later elden, som ar kopplad till Haurus hjérta, slockna, tar han med ro

hand om elden och fortsatter att kommunicera vanligt med Sophie.

4.2.2 Analys — Den 6verlagsna Hauru

Det utmarkande kénnetecknet i dessa scener ar att Hauru ar 6verlagsen. Han véljer med
samma attityd att ga in i eller att undvika konflikter. Inget av dessa situationer influerar
hans instéllning eller agerande. Oavsett om det handlar om att rédda en person, att han
befinner sig i krig eller att en obekant flyttar in i hans hem, reagerar Hauru sjélvsakert
och lugnt. Darmed kan man hos Hauru faststalla det omvanda fenomenet, som Ahmed
beskriver i sin teori om emotioner. Hon menar att emotioner forknippas med
underlagsenhet eftersom att ha emotioner betyder att en person ar influerad av andra.
Eftersom Hauru &r oberdrd av omvérlden ar han darmed 6verlagsen. I sin tur stimmer
denna emotionella distans dverens med hjalteidealet, som inte bara bestar av att radda
och skydda andra utan &ven att bibehalla en viss distans till andra och att halla sina

emotioner under kontroll.
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| fraga om andras reaktioner pa Hauru sa kan anmarkas att han vacker uppméarksamhet.
De som enbart har hort talas om honom &r intresserade av honom och de som kanner
honom nérmare uppskattar honom och soker antingen hans néarhet eller hans kunskap.
Filmens moral sanktionerar inte Hauru och utmanar inte hans dverlagsenhet. Trots att
han inte blir skickad pa en hjalteresa, genomgar han under filmforloppet en forvandling

och lar sig att inte undvika konfliktsituationer dar han inte &r 6verlagsen.

4.2.3 Scenbeskrivningar — Hauru och emotioner

Det storsta emotionella utbrottet i filmen har Hauru nar han inser att han inte langre har
sin vanliga harfarg. Han stormar ner for trappan och beskyller Sophie for att ha forstort
hans ordning. Sophies forsok att lugna ner honom, gér Hauru annu argare och han
skriker tills han bryter ihop och fragar sjapigt vad vitsen med livet &r om man inte &r
skdn. Hans kropp blir passiv och slapp och han reagerar inte langre pa tilltal nar han

sitter pa en stol med bojd dverkropp medan en slemmig massa sipprar ut ur honom.

| filmen finns fler konflikter som Hauru undviker. Men i dessa fall undviker han dem
for att han ar radd. Eftersom han ar radd for att patraffa 6deshaxan, bor han inte pa ett
stélle, utan flyttar runt. Dessutom har han ett rum fullt av magiska varelser som ska
skydda honom och han har skaffat sig olika namn for att inte bli upptackt. Det leder till
att olika krigsparter begar hans hjélp och att Hauru dven forsoker att ggmma sig for

dem.

Haurus radsla ar ocksa orsaken till att han undviker att traffa sin gamla lararinna
Suliman. Men nér han 6vertalar Sophie att traffa henne, dyker Hauru upp och
konfronterar Suliman. Han talar om for Sophie att han bara vagade ga till Suliman for
att hon var dar. Senare ar Sophie aven orsaken till att Hauru inte langre vill undkomma
kriget. Han forklarar att han antligen har hittat nagot som det lénar att kampa for,

namligen Sophie.

4.2.4 Analys — Hauru och emotioner

Bade har-konfliktscenen och de undvikna konflikterna ar bekraftelser pa Ahmeds
pastaende att emotioner ar forknippade med underlagsenhet. | har-konflikten &r Hauru
arg, fortvivlad och inte tillganglig for argument. Men han klarar inte att na fram och
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vacka andras forstaelse eller empati med sitt lidande. Dessutom blir i Haurus utbrott
hans ytliga syn pa varlden tydlig. | fraga om de konflikter han undviker visar Hauru
visserligen inga emotioner, men radslan ar drivkraften for hans agerande. Denna
emotion bestammer hela hans tillvaro. Kort sagt, nar Haurus emotioner kommer till
uttryck verkar han 16jlig och kan inte na fram till andra, men nér han inte visar

emotioner, styr de hans liv.

Samtidigt maste noteras att Hauru blir influerad av Sophie och att just denna paverkan
leder till hans utveckling. Tack vare sin karlek till Sophie visar Hauru mod och vagar ga
in i de tidigare fruktade konfrontationerna. Darmed klarar han att ta kontroll 6ver sitt liv

i stallet for att Iata livet styras av sin radsla och av sitt behov att ggmma sig.

Sammantaget kan sdgas att det finns ett uppenbart samband mellan Haurus agerande i
konfliktsituationer och hans emotioner. Vid en forsta blick stimmer Ahmeds teori att
emotioner ar férknippade med underldgsenhet éverens med Haurus framstallning. Nar
Hauru handlar emotionslost i konflikter &r han 6verlagsen och emotionerna — oavsett om
han visar dem eller om de &r den underliggande drivkraften — avslojar Haurus svaghet.
Men egentligen &r det emotionen radslan som styr hans handlingar och som leder till att
han distanserar sig, visar sig onabar och bara vagar ga in i konflikter dar han vet att han
ar 6verlagsen. Det betyder att pa grund av radslan konstruerar han en bild av sig sjalv
som passar till hjalteidealet, ndmligen att han &r distanserad och dverlagsen. Denna
konstruktion blir dock forstord med hjélp av en annan emotion, namligen kérlek.
Emellertid leder Haurus utveckling, som &r praglad av mod och sjalvuppoffrande
agerande, alltsa tva typiska hjéltedrag, inte till att han presenteras som en stralande
hjalte eller att hans handlingar har effekt pa omvarlden. Tvartom, nu dr det Hauru som
behdver bli réddad.

Slutsatsen blir att filmen desillusionerar hjélteidealet. Visserligen &r emotionsloshet
forknippad med 6verlagsenhet, dock uppstar fragan om det ar efterstravansvart att vara
en hjalte och i vad man overlagsenhet och att vinna ar viktigt eller om den privata
lyckan ar viktigare. Det som leder till Haurus lycka &r inte att han vinner kriget eller att
han raddar nagon utan att han tillater emotioner, visar sig svag och tillater sig att bli
réddad.
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5. Sophie
5.1 Karaktarskomplexitet

5.1.1 Att vara ung eller gammal

Sophie &r en ung kvinna som arbetar i en hattbutik tillsammans med nagra kvinnliga
kollegor. I filmens 6ppningsscen sitter Sophie i ett eget rum och arbetar medan hennes
kollegor gor sig i ordning for att ga for dagen i ett annat rum. En av kollegorna kommer
in till Sophie och beréttar att hon har stangt butiken och att Sophie sjélv borde tanka pa
att ga hem. Kollegan forsvinner tillsammans med de andra kvinnorna, ut samtidigt som
de skvallrar om trollkarlen Hauru. Genom denna scen far tittaren ta del av hur Sophie
fungerar som en fiktiv varelse i en gemenskap. Nar de andra kvinnorna, som ar i
Sophies alder skvallrar om Hauru och gar hem tillsammans sitter Sophie kvar ensam.
Hon hor skvallret och hon kan aven se hur de andra kvinnorna gar tillsammans. Sophie
gor daremot inga forsok att delta i skvallret eller att ga hem med dem. Sophie gar till
och med sa langt som att aktivt ha en ursékt, att hon ska gora klart hatten hon haller pa
med, for att slippa ga hem med kollegorna. Som en fiktiv varelse passar inte Sophie in

med manniskorna runtomkring henne och hon foredrar att vara ensam.

Som en fiktiv varelse &r Sophie dessutom osaker i situationer dar hon inte k&nner sig
bekvam. Sophies osakerhet, vilket &r en del av hennes mentala tillstand, syns tydligt i
scenen dar hon springer in i tva soldater och blir raddad av trollkarlen Hauru. | denna
scen tar sig Sophie igenom staden som hon bor i. Nar hon springer in i de tva soldaterna
forsoker Sophie att snabbt ta sig bort ifran platsen, men soldaterna hindrar hennes vag.
Da soldaterna borjar prata med henne sa haller Sophie huvudet Iagt och hatten som hon
har pa sig hindrar tittaren fran att se hennes 6gon. Soldaterna kommer allt narmare
henne och staller allt fler fragor. Sophie tittar med uppsparrade 6gon nervost mellan de
tva soldaterna samtidigt som hon férsoker backa undan fran dem. Sophie kommer forst

undan nar Hauru dyker upp och med magi far de bada mannen att lamna platsen.

Genom denna scen &r det tydligt att Sophie &r obekvam och hon forsoker ta sig ut ur

situationen genom att gora sig sa liten som mojligt och undvika en konflikt. Som en del
av hennes fiktiva varelse och den persona som hon uppratthaller ar hon blyg, osaker och
radd nar hon befinner sig i obekanta situationer och passar inte in bland andra personer.
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Detta passar in pa vad Shore sager om att Miyazakis hjaltinnor bryter mot hur en hjalte

ska vara. | stallet for att vara sjalvsaker och modig &r hon blyg och radd.

Senare i filmen far Sophie en forbannelse kastad éver sig av den ondskefulla 6deshaxan.
Genom denna forbannelse férandras Sophies fiktiva varelse. Det forsta som andras ar
hennes utseende, da hon gar ifran att vara en ung kvinna till att vara en gammal gumma.
Hennes har bli vitt, hon blir kortare och far en massa rynkor. Férutom hennes utseende
forandras Sophies fiktiva varelse i hur hon beter sig. Med forbannelsen som har gjort
henne gammal kan Sophie dven ha fatt de mentala kunskaper och erfarenheter som en
aldre person har. Darmed har hon nu férmagan att agera pa ett annat satt gentemot vad

hon gjorde nér hon var ung.

Forandringen hos Sophies mentala férmagor syns tydligt i scenen da hon vaknar upp i
det levande slottet. Efter att hon har vaknat upp sa beter hon sig som om hon hér hemma
i det magiska huset. Da trollkarlslarlingen Markl fragar henne hur hon tagit sig in sager
hon bara sjalvsakert att elddemonen Calcifer sl&ppte in henne. Sophie fortsétter att
sjalvsakert ta sig runt i rummet och tillater aven sig sjalv att underséka den magiska
dorren. Till skillnad fran hennes beteende i hattaffaren pratar hon har med Markl och
hon visar ett intresse for de saker som finns runtomkring henne. Aven om Markl &r
mycket yngre, speciellt nu nar hon ser ut som en gammal tant, haller hon sig inte for sig
sjalv. Trots att hon befinner sig i en obekant situation &r hon inte alls blyg eller oséaker
som hon var da hon traffade soldaterna tidigare. Med forbannelsen som andrade hennes
utseende har hela Sophies fiktiva varelse forandrats och darmed &ven hennes persona

och skugga.

5.1.2 Persona och skugga

Innan ddeshéxan lagger en forbannelse pa henne ar Sophies persona en blyg och
tillbakadragen person. Hennes skugga i den har delen av filmen &r svarare att se,
eftersom den ligger goémd bakom det som Sophie inte sdger och gor. Detta syns
tydligast i scenen dar Sophie sager hejda till sin yngre syster Lettie. Lettie fragar Sophie
om hon verkligen vill spendera hela sitt liv i hattbutiken, Sophie i sin tur undviker att
svara pa fragan och kommer med en ursakt om att deras pappa alskade butiken och
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eftersom hon &r aldst ar det hennes jobb att ta hand om den. Da Lettie forsoker pressa
fram ett svar fran Sophie tvekar hon innan hon bérjar svara pa fragan, och da Lettie kort
blir distraherad passar Sophie pa att sdga hejda och ta sig bort fran platsen och

situationen.

Sophies skugga blir hér tydlig i vad hon undviker. Sophie undviker att svara pa fragan
om hon verkligen vill spendera resten av sitt liv med att arbeta i hattbutiken och om hon
inte vill géra ndgonting annat med sitt liv. Sophies egen vilja ar alltsa det som hon
forsoker att dolja. Som tidigare ndmnts ligger hennes persona i utanférskap och
osakerhet. Hennes skugga innefattar darmed de motsatta delarna, den delen av henne
som aktivt soker efter en gemenskap och som ar sjélvséker i sig sjalv. Sophies fiktiva
varelse forandras da hon far forbannelsen éver sig och blir gammal, genom detta éndras
aven hennes persona och skugga.

Denna text har redan beskrivit hur Sophies mentala formagor och fiktiva varelse dndras
da hon blir gammal. Det &r i just denna férandring som andringen i hennes persona och
skugga ligger. | stéllet for att visa upp den osékra persona som hon hade nér hon var
ung, har hon har en persona som &r sjalvsaker och inte later sig skrammas av obekanta
situationer. Genom filmen far tittaren ta del av hur hon skapar en gemenskap med i stort
sett alla hon traffar, Calcifer, Hauru, Markl och dven 6deshéxan. Hon star upp for sig
sjalv och sina vanner da hon traffar Haurus larare Suliman. Allt detta &r en del av
hennes nya persona som gammal och som stannar kvar nar Sophie till slut far tillbaka
sin ungdom. Hennes skugga, som i detta fall ar den persona som hon bar pa forut,
hennes osékerheter och oviljan att dela med sig av sin egen vilja, syns inte till efter att
Sophies fiktiva varelse har forvandlats till en gammal gumma.

5.2 Konflikt och emotioner

Trots att Napier beskriver Sophie som att vara mer konventionell an de flesta andra av
Miyazakis hjéltinnor, leder hennes hjalteresa till en utveckling som ar otypisk for
hjélteidealet. Som redan beskrivits i analysen om Sophies karaktarskomplexitet spelar

Sophies forvandling fran ung till gammal kvinna den avgérande roll for hennes
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utveckling. Det syns ocksa i hennes emotionella reaktioner och handlingar i

konfliktsituationer.

5.2.1 Scenbeskrivningar — Konflikter innan Sophies forvandling

Sophie blir raddad av Hauru nér hon inte kan avvérja tva man som tranger sig pa henne
och kallar henne for sot. Trots att hon &r dverraskad dver Haurus ingripande, later hon
honom skota konflikten. Hon star stumt, med 6ppen mun och rér sig inte ens nar Hauru
lagger sin arm dver hennes axlar. Aven om hon reagerar forskrackt nar Hauru beréttar
att han blir forfoljd, lyder hon hans anvisningar och pressar sig dannu ndrmare honom nar

forfoljarna dyker upp.

Sophies syster Lettie misslyckas flera ganger med att na fram till Sophie. Nar Lettie
varnar Sophie for Hauru, viftar Sophie bort varningen med ett uppgivet, melankoliskt
tonfall och forklarar att Hauru bara bryr sig om skénheter och implicerar darmed att hon
inte ar vacker. Nar Lettie med eftertryckligt tonfall forklarar att det &r farliga tider,
reagerar Sophie inte, utan dagdrommer. Senare vill Lettie veta om Sophie verkligen vill
jobba hela sitt liv i hattbutiken. Sophie tittar kort ner i marken och svarar sedan att deras
pappa élskade butiken och tillagger bestamt och med ett leende att hon ar dldst. Men
eftersom Lettie inte accepterar det som svar, forsvinner Sophies leende, hon bojer sitt
huvud och borjar stamma. Nér Lettie blir distraherad, utnyttjar Sophie 6gonblicket,
backar ett par steg och séger adjo till systern. Darmed undgar hon att tala om for Lettie

vad hon kanner.

5.2.2 Analys — Konflikter innan Sophies forvandling

Det blir tydligt att Sophie reagerar passivt i konfliktsituationer. Hennes emotionella
reaktioner ar forvaning och radsla infor motstandarna och fullt fortroende for Hauru.
Det visas inte bara genom att hon féljer hans anvisningar utan dven att hon pressar sig

mot honom nar hon blir radd.

I konflikterna som utspelar sig med Lettie visar Sophie uppgivenhet, melankoli, ett kort
ogonblick av gladje och obekvamlighet. Lettie forsoker att fa Sophie att ta sig sjalv och
de situationer hon befinner sig i pa allvar. Men Sophie forsoker att undkomma med

olika metoder. Hon drdommer och lyssnar inte, hon gémmer sig bakom sin plikt och roll
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som storasyster och ger svar som egentligen inte passar till fragorna. Hon ar glad dver
sin plikt och blir nedstamd nar hon ska svara pa vad hon egentligen vill. Hon tar hellre
avsked an att behova besvara fragan om vad hon vill. Sist men inte minst fornekar hon
giltigheten i Letties varning genom att forminska sitt eget vérde for att hon inte &r

vacker.

Sophies syn pa sig sjalv blir inte speglat av de andra karaktarerna. De tva patrangande
mannen kallar henne for s6t och ocksa Hauru eller Lettie haller inte med Sophie nar hon
ar nedvérderande mot sitt utseende. F6ljden av hennes passivitet i konflikter, ar att
andra bryr sig &hnu mer om henne, det vill sdga raddar henne som, Hauru eller forsoker

att stodja och hjélpa henne, som Lettie.

Roten till Sophies passiva och sjalvforminskande agerande ligger i hennes syn pa sig
sjalv. Eftersom hon fornekar sitt eget varde, foljer hon hellre plikter och andras order.
Dessutom kan hon varken forsta varfor nagon skulle lagga marke till henne eller varfor
hon borde ens tanka pa sina dnskemal. Filmens sanktion angaende Sophies attityd ar att
hon far smaka pa sin egen medicin. Hon blir namligen férvandlad till det som hon
pastod sig sjalv att vara: icke-vacker och svag. Dessa drag forkroppsligas genom att hon
blir forvandlad till en gammal kvinna. Men just det befriar henne fran hennes tidigare

sjalv-nedsattande tankesétt. Det syns i konflikterna som sker efter forvandlingen.

5.2.3 Scenbeskrivningar — Konflikter efter Sophies forvandling

Aven om Sophie 4r chockad dver sin forvandling, kommenterar hon att med &ldern aven
ha goda sidor. Hon &r mindre sjalvddmande mot sitt eget varde, det vill sdga att hon
tillater sig sjélv att driva igenom sina mal d&ven om det star emot andras intressen. Det

blir tydligt i konflikterna med fagelskramman och elddemonen.

Eftersom Sophie inte gillar att fagelskramman foljer efter henne, ber hon den om en — i
hennes 6gon ouppfyllbar — tjanst. Det gor hon med ett fjaskande tonfall samtidigt som
hon haller sitt huvud pa sned och kryper ihop sa att hon ser annu skropligare ut. Nar
fagelskramman hoppar i vég, ler hon tillfredsstalld och kommenterar att aldern gor en

visst listigare.
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Nar elddemonen végrar att lata Sophie laga mat pa sig, reagerar Sophie oberérd. Hon
behaller sitt humor och utnyttjar sin 6verlagsenhet. Hon lutar sig framat och hotar
elddemonen med att halla vatten pa honom. Sedan kommer hon dnnu narmare och
paminner elddemonen om deras tidigare konversation. Det leder till att elddemonen

lyder Sophies 6nskemal aven om den kanner sig illa behandlad.

Emellertid finns det en konflikt dar en annu storre effekt av Sophies nyvunna installning
illustreras, nd&mligen motet mellan Sophie och Haurus maktiga lararinna Suliman.
Sophie, som poserar som Haurus mor, har lovat Hauru att forsoka évertyga Suliman om
att Hauru inte ar kapabel till att uppfylla Sulimans krav. Forst argumenterar Sophie
lugnt och lyssnar avvaktande pa Sulimans nedsattande tal om Hauru. Men nar Suliman
borjar hota med att ta bort Haurus magiska krafter och betecknar honom som en
tvivelaktig trollkarl, reser sig Sophie fran sin stol och beskyller i gengéld Suliman for att
ha nagot tvivelaktigt for sig pa slottet. | takt med att hon blir mer och mer passionerad i

sin pladering for Hauru, blir hon yngre tills hon har natt sin egentliga alder.

5.2.4 Analys — Konflikter efter Sophies forvandling

| motsats till tidigare ar Sophies beteende aktivt och hon visar fler och mangfaldigare
typer av emotioner i konfliktsituationer. Hon visar ilska, aversion, lust, beslutsamhet,
pliktkansla, karlek och mod i konfliktsituationer. Denna variationsrikedom aterkommer
I hennes agerade. Trots att hon fortfarande kan vara avvaktande, agerar hon &ven
finurligt, hotar, ljuger, argumenterar, lyssnar, later sig inte skrammas utan beskyller
overlagsna personer och forsvarar andra som ar svagare. Det ar i6gonfallande att Sophie
aldrig anvander sig av fysiskt vald i konflikter utan bara av ord, men &nda ar hennes
beteende inte genomgaende moraliskt bra. Det illustreras av listen som hon anvander sig
av mot fagelskramman och hotet emot elddemonen. Men hos Sophie blir dven
komplexiteten i drivkraft och handlingar tydlig, ndmligen att moraliskt goda drivkrafter,

sasom plikttrogenhet, kan ha moraliskt daliga handlingar, sasom att ljuga, till foljd.

| samband med hennes forandrade beteende andras ocksa hur andra bemoter Sophie.
Andra har nu ocksa mer varierande emotioner emot henne och &r inte inférstadd med
allt hon gor, men & andra sidan visar de dven mer kérlek mot henne och 6nskan att

spendera tid med henne i stallet for att bara se henne som en person man behdver ta
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hand om. Angaende filmens moral kan anmarkas att sanktionerna handlar om Sophies
installning till sig sjalv. Ju mer hon vagar sluta att nedvardera sig sjalv och handla mer i

samklang med sina kénslor, ju mer positiva upplevelser har hon.

Sammanfattningsvis kan ségas att Sophies utveckling under filmen blir tydlig i
konfliktsituationer. Roten till Sophies forandrade agerande &r att hon beaktar och
handlar i samklang med sin vilja och sina ké&nslor. Darmed finns det inte en emotion
som grund for allt agerade utan attityden att hon vérdesétter sig sjalv. Den leder till fler

positiva upplevelser och att hon klarar att évervinna sin fortrollning ur egen kraft.

| fraga om hjalteidealet syns det i borjan typiska kannetecken, men det slutar med en
otypisk utveckling. Sophie, god, plikttrogen och sjalvuppoffrande, blir skickad pa en
hjalteresa for att komplettera sig sjalv genom att borja vérdesétta sin vilja och sina
kéanslor. Typiskt for hjaltar ar att Sophie ar den karaktaren som har mest effekt pa sin
omvarld. Det ar hon som loser alla fortrollningar — pa sig sjalv, Hauru och Kalrot — och
med raddningen av Kalrot har hon dven effekt pa att krigets avslutning. Otypiskt ar
dock att hjalteresan inte slutar med att hon blir en &nnu béttre manniska och lar sig att
ha mer kontroll 6ver sina emotioner. Tvartom leder just handlingar i samklang med
emotioner, aven om det betyder moraliskt daliga handlingar, till hjalteresans lyckliga
slut. Liksom med Hauru kan fragan stallas om filmens uppskattning av emotioner
hanger ihop med att det handlar om en romantisk film
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6. Slutanalys och slutsats

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att alla hjéltar visserligen uppvisar hjéltedrag
men att de inte har exakt samma kannetecken. Det gar det inte heller att dra en enhetlig
slutsats om hjéltarnas komplexitet eller deras emotioner och reaktioner i
konfliktsituationer.

Hos Ashitaka syns det flera typiska hjaltekannetecken varav de starkaste &ér
plikttrogenhet och sjalvuppoffring. Det faktum att han inte har en inre konflikt eftersom
han har en vérdehierarki han rattar sig efter i sina handlingar betyder att han inte
riskerar nagot i konflikter som han inte ar beredd pa att forlora. Darmed blir han trots

handlingar dér hans skugga blir synbar till en langtrakig karaktar for tittaren.

San utvecklas under filmens gang och &r pa ett ovanligt satt komplex eftersom hon
foredrar att inte vara manniska. Anda bedomer Napier henne som enformig hjalte
eftersom ilskan som hon kanner emot manniskor spelar en central roll i filmen. A andra
sidan ar det just denna starka emotion och handlingarna som resulterar i att San blir
lakttagen som en positiv forebild for starka kvinnofigurer. Men analysen visade att hon
aterfaller till den traditionella kvinnorollen, exempelvis nar hon raddar Ashitaka genom
att varda honom medan han raddar henne genom att bara henne och att skydda henne
infor arga de byborna. Kort sagt: San ar en intressant kvinnlig hjaltefigur pa grund av
sin persona-skugga-konstellation och sina ovanliga karaktarsdrag som passar till en
hjalte men som &r ovanliga for en kvinna. Men det ar idgonfallande att hon inte har

nagon effekt pa sin omvarld.

Hauru ar en komplex karaktéar och bade hans persona och skugga visar sig tydligt i
konflikter: & ena sidan &r han den emotionslsa och Gverlagsna hjalten, a andra sidan
uppfor han sig kansloladdat och 16jligt sa att han inte alls ter sig heroisk. Det som é&r
intressant hos honom ar att 6verlagsenhet inte ar Haurus mal utan att det uppstar just
genom utagerandet av emotioner, och 16jlighet &r en vag som leder till hans utveckling.
Det betyder att utvecklingen sker genom mottaglighet. Men mgjligtvis tappar han
genom detta sin hjaltestatus: det &r han, som blir r&ddad, han klarade inte att avsluta
kriget, han binder sig och &r darmed inte langre ensam och pa avstand fran andra

manniskor.
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Sophie &r ocksa en komplex karaktar fast hennes persona och skugga byter plats under
filmens forlopp. Det blir tydligt att hon har en sjalvnedvarderande sida samt en sida,
som kan genomdriva sin vilja. Dock ar Sophie som sjélvsaker person inte perfekt. Sa
fort hon borjar reflektera 6ver sig sjalv eller sitt utseende, kommer aterigen hennes
osakra sida fram, som nekar henne ratten till att ha en egen vilja och emotioner.
Egentligen sker hennes utveckling i borjan av filmen men det &r inte forréan i slutet av
filmen hon klarar av att inte aterfalla till sin sjalnedvarderande sida. Sist men inte minst
ar det anmarkningsvart att Sophie har mer effekt pa sin omvarld &n filmens manliga
hjalte. Visserligen har hon ocksa typiska hjaltekannetecken, men hon &r ansedd som den
karaktar som har fler traditionella feminina egenskaper &n andra kvinnliga karaktarer av

Miyazaki.

Var slutsats &r att karaktarer som uppvisar saval en stark persona som en stark skugga
och som genomgar en utveckling &r de intressantare hjaltarna. Beroende pa om
karaktarens drivkrafter harstammar fran personan eller skuggan har den olika emotioner
i konfliktsituationer och agerar pa varierande satt i konflikter. Darmed speglas en hjaltes
persona och skugga i hens varierande kanslor. Kéanslorna ér uppdelade sa att tittaren

tydligt kan kénna igen nar det handlar om olika sidor av en hjalte.

Dessutom ar det intressant att uppdelningen av personan och skuggan hos tre av de fyra
hjéltarna &r visuellt synbar — hos Ashitaka ar det markeringarna pa armen, hos Hauru &r
det uppdelningen i man, fagel och hjérta och hos Sophie ar det uppdelningen mellan ung

och gammal gestalt.

| konfliktsituationer blir inte bara de olika hjélte-kénnetecknen och en hjéltes
komplexitet i form av personan och skuggan uppenbar, utan &ven relationen mellan en
hjaltes agerande och filmens sanktioner mot hjalten. Det innebér att tittaren forstar
filmens moraliska perspektiv till viss del genom konfliktsituationer och dess effekter
eftersom det blir tydligt om och i vilka omraden en hjélte kan paverka den fiktiva

varlden och vilka konsekvenser det har for hjélten.
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Som tidigare ndmnts ar sjalvuppoffring ett centralt element for en hjélte och just det
kannetecknet &r genomgaende: hos alla fyra hjaltarna ar saval persona som skugga
villiga att offra sig sjalva. Av detta foljer att en hjéltes skugga inte hanger ihop med att
en person handlar pa grund av egoism eller pa grund av att den ar moraliskt dalig, utan

hanger ihop med hjaltens mentala instéllningar.

Skuggan ar skapad utifran en karaktars psykologi. Det betyder bland annat att det inte
alltid &r rationellt utan bara emotionellt begripligt for tittaren. Ett exempel pa det ar att
Sophie inte tycker att hon ar vacker och darfér nekar sig att ha en egen vilja. Rationellt
skulle man — atminstone i vastvarlden — argumentera att ndgon har rétt till en egen vilja,
men pa det emotionella planet &r det begripligt att en person nekar sig vissa 6nskningar
eller handlingar eftersom hon inte tror att hon har ratt till det.

Ytterligare kan faststallas att det inte gar att skriva en fullstandig lista med emotioner
som kan tillskrivas alla hjéltar. | analysen blev det dock tydligt att emotioner spelar en
roll for att gora en hjélte intressant och dessutom for att gora en karaktar mer begriplig —
det vill saga att olika slags emotioner kan tillordnas olika slags personlighetsdrag hos en
karaktar. Darmed blir det uppenbart for tittaren om det exempelvis handlar om

karaktarens persona eller skugga.

Forutom faktumet att handlingsmotivationen varierar hos de olika hjaltarna, men att det
anda finns vissa motivationer som exempelvis sjalvuppoffring, som alla hjéltar har, ar
det intressant att det syns i de olika vérdesystemen i de olika filmerna. Det finns
skillnader angaende vad och pa vilket sétt hjaltarnas handlingar blir sanktionerade. |
Prinsessan Mononoke ar det ett tecken pa styrka och efterstravansvart att ha fullstandig
kontroll éver sina emotioner, medan det i Det levande slottet ar karlek och uppskattning
av sig sjalv som &r énskvart. Harav foljer att 6verlagsenhet inte alltid &r forknippad med
emotionsloshet. Aven om bade Hauru och Ashitaka ar 6verlagsna nar de har sina
emotioner under kontroll, finns det hos Sophie ett exempel pa motsatsen. Sophie blir
overlagsen genom sina handlingar just pa grund av att hon lyssnar pa sina kanslor,
speciellt pa kéarlek men ocksa pa sina egoistiska énskningar. Hon blir sa stark att hon till

och med kan dvervinna magiska forbannelser.
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Mot denna bakgrund uppstar fragan hur starkt en hjaltes emotioner ar forknippade med
filmgenren. Det blir tydligt att visandet av emotioner blir sanktionerat pa atskilda satt i
olika filmgenrer. | den eko-kritiska filmen, déar det handlar om att radda varlden eller
naturen, det vill sdga nagot storre an en karleksrelation, blir emotioner negativt
sanktionerade. Foljdriktigt hittar hjaltarna trots sympati for varandra inte varandra och
bildar inget par. Kontroll dver emotioner belonas och det positiva slutet i filmen bestar i
att hjaltarna kommer fram till en slags jamnmod eller mer balanserade emotioner.
Déremot, i den romantiska filmen &r erk&nnandet av emotioner vagen som leder till det
lyckliga slutet. Eftersom filmens mal primart ar att de tva hjaltarna bildar en relation
och krigets slut &r ett underordnat mal, blir vardesattandet av och handlingar i samklang
med sina kanslor positivt sanktionerat. Om man kombinerar denna slutsats med Ahmeds
pastaende att kanslor forknippas med kvinnor, kommer man till en ny forstaelse om
vilka karaktéarer som har effekt pa sin omvarld eller i vilken genre. | filmgenrer dar
emotioner blir negativt sanktionerade, ar manliga hjéltar de som har effekt pa sin
omvaérld. Daremot, i filmgenrer dar emotioner blir positivt sanktionerade, ar kvinnliga

hjaltar de som har effekt pa sin omvarld.
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7. Forslag pa framtida forskning

Det skulle vara intressant att undersoka de olika karaktarernas skugga och persona
narmare. Forslagsvis kunde man gora det genom att analysera fler filmer skapade av
Miyazaki for att se om samma monster i forhallandet mellan persona, skugga och
komplexitet finns i alla hans filmer. Lika intressant skulle det vara att titta pa filmer av

andra skapare for att se om persona och skugga aterfinns dar.

Ett falt som borde undersokas mer ar en karaktarers effekt pa den fiktiva varlden. Det
kan undersokas i sambandet med en karaktars komplexitet och dess effekt. Det kan dven
undersokas i samband med en karaktérs kon. Har kunde man precisera forskningen och
stalla fragan om det finns skillnader mellan olika filmgenrer. Likasa spannande vore det
att precisera forskningsfragan och analysera hjaltar och hjaltinnor. | var analysen blev
det tydligt att dven en films titelgivare inte behdver vara den som har avgérande den

effekten pa den fiktiva varlden.

Det skulle ocksa vara intressant att undersoka vilket inflytande genren har pa
karaktarens olika emotioner och det foljande beteendet, det vill séga hur de olika

emotionerna sanktioneras.

Slutligen skulle det vara intressant att undersoka om en karaktars reaktion och
emotioner i konfliktsituationer bestammer karaktarens handlingsmonster i hela filmen
eller om det gar att avgora vissa konfliktsituationer som star ut pa grund av en karaktars

ovanliga emotionella reaktioner eller handlingar och i sa fall vad det betyder.
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