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Abstract

Projection mapping ar en teknik som anvénds vid projektionsinstallationer. Denna
uppsats undersoker teknikens pdverkan pa upplevelsen av en installation pa en
tredimensionell arkitektur. Uppsatsen anvénder sig av blandade metoder dar bade
konstnirens perspektiv av valet att anvinda projection mapping och betraktarens
upplevelse av installationer som dr projection mapped respektive inte, redogdrs for.
Research through design har anvénts for att undersoka konstnirens val och
enkdtundersokning for betraktarens upplevelse. Studien bygger pa Kandinskys teorier
om hur farg paverkar arkitektur. Uppsatsen har lett till djupare forstaelse av konstnérens
val att anvénda tekniken projection mapping och betraktares upplevelser och dsikter om

projektionsmappade installationer.
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Inledning

De flesta ljusfestivaler dr audiovisuella och innehéller bade ljud och bild. Denna uppsats

kommer att fokusera pd bild och projektioner.

Mitt intresse for projection mapping och dess anvindningsomraden sprakade till liv nédr mitt
program Audiovisuell Produktion fick mojlighet att delta i ljusfestivalen “’Island of Light” i
Smogen. Dér upplevde jag flera olika former av installationskonst med olika media, framfor
allt hur konstnédrer valde att arbeta med plats, arkitektur och natur. Exempelvis upplevde jag
en installation som projicerades pé en rod husfasad med stingda vita fonsterluckor. Fasaden
var inte sdrskilt stor och topphalvan av den smalnade av i en trianguldr form pa grund av det
djupa taket. Bredvid stugan lag en smal griand och sedan ett likadant hus bredvid. Det
projektionskonstniren gjorde med denna byggnad var att lata videon spela i det format den
var skapad, vilket var en vanlig rektangulér form. Detta innebar att ljuset fran projektorn
lackte ut pa delar av fasaden bredvid “huvudfasaden”, samt ovanfor ldckte projektionen ut pa
sidorna av taket. Dessutom smadlte fargerna fran projektionen ihop med byggnaden. Detta
gjorde att helheten blev otydligare och det hade enligt min asikt varit béttre for projektionen
att visas pd en blank yta. Detta var alltsd en projektion utan mapping som hade kunnat ldggas
pa vilken yta som helst. I konstrast till denna installation fanns det en annan installation som
istéllet skapade en illusion av att den horde hemma dér den var. Det var ett videoklipp av en
stege som var placerad langs en klippvidgg. Det som var annorlunda med den projektionen var
bland annat att innehallet i projektionen endast var den hér stegen och det som hinde med
stegen, det lackte dirfor inte ut ljus pd andra delar av klipphéllen som fordndrade projektionen
eller dess samarbete med sin yta. Har hade konstniren arbetat med ytan och stegen strickte
sig fran botten till toppen av klippvéiggen vilket skapade illusionen av att nadgon faktiskt stillt
upp en stege ldngs klippvdggen. Detta var dd en projektion som arbetade med sin yta och
forhdjde upplevelsen av sin omgivning samt passade bra ihop med den yta den var placerad
pa. Detta dr da vad jag skulle kalla en installation som anvént sig av tekniken projection

mapping fOr att anpassa sig till sin yta och skapade ddrav en augmenterad verklighet.



Projection mapping ar kombinationen av en videoanimation och verklig arkitektur (Catanese,
2013). Allt fler sorters ljusinstallationer, till och med ljusfestivaler, dyker upp 1 olika stider
runt om 1 vérlden, inte minst i Sverige (Hok, 2019, oktober). Nir morkret och kylan kommer
skoljs olika stdder och platser 6ver med artificiellt ljus. Ibland lyses bara en byggnad upp med
lampor, ibland projiceras en bild eller animation dver en av fasaderna och ibland dr det som
projiceras integrerat med byggnaden pa ett sitt som far den att se levande ut. Ibland abstrakt
och ibland konkret. Denna form av offentlig konst skapar intresse hos stadsbor och
forbipasserande, vilka kan ldgga maérke till byggnader pé ett nytt sétt, bli uppméirksammade
om ndgot evenemang som dger rum négonstans eller kanske till och med upplever att konsten
har ett budskap. Nobel Week Lights (2020) har beskrivit hur de pdverkar betraktaren med sin
ljusfestival pa foljande sitt: ”Dessa installationer belyser Nobelpristagarnas viktiga upptickter
pé nya sitt, samtidigt som publiken far mojlighet att se Stockholms stad och den urbana
miljon med nya 6gon.” Vidare beskriver de dessutom att ”Ljus spelar en viktig roll 1 hur vi ser
vérlden runt omkring oss, och Nobel Week Lights &mnar belysa &mnen och platser 1

Stockholm som kan ha varit okénda for publiken sen tidigare.”(a.a.).

Utover det kulturella, informerande och utbildande innehéller ljuskonst ocksa mycket teknik.
Det finns olika tekniker att anvédnda for att stdlla upp en ljusinstallation. I denna uppsats
undersoks just en av dessa tekniker, det vill séga projection mapping eller
projektionsmappning. Projection mapping innebér att konstnéren projicerar pa en tvé- eller
tredimensionell yta och gor ett distinkt urval av vad och var materialet som projiceras visas
upp. Exempelvis vid en projicering pa en husfasad med fonster kan konstnéren vilja att
“mappa” fonster frin projektionen s att ljuset fran projektorn inte lyser p de ytorna. A andra
sidan kan det dven handla om att skapa olika virldar pa husfasad respektive fonster genom att
“mappa” fonstren fran den dvergripande projektionen. Darefter “mappa” det som endast ska
synas i fonstren. Projection mapping kan bland annat ge illusionen av att byggnaden ror sig
eller pa annat sitt f4 byggnaden i fraga att komma till liv genom interaktionen av bild och yta,
vilket i sin tur skapar en augmenterad verklighet av ytan. Alltsd samspelar yta och projektion
med varandra och skapar den expanderade verkligheten tillsammans. Arkitekten Eran
Neuman (2018) forklarar det som att installationen som projiceras inte anvénder ytan, eller
byggnaden, som en platt, blank, fyrkantig yta. Istéllet anvdnds fasadens egna former, kurvor

och monster for att forstarka eller forminska dem.
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Bild pa ett av verken fran Island of Light, Smogen, skapat av mig och andra studenter frén det Audiovisuella

programmet pa Hogskolan Dalarna. Detta &r ett exempel pa en installation som dr projection mapped.

Denna studie syftar till att undersdka tekniska aspekter i projection mapping f6r konstniren
samt upplevelsen for betraktaren. Att arbeta med projektionskonst pa olika ytor kan vara bide
komplext och enkelt. P4 klubbar och konserter finns ofta LED-skdrmar dér konsten spelas upp
och dér behover den da inte forhélla sig sédrskilt mycket till arkitektoniska strukturer utan kan
istéllet anvénda hela sin yta. Nér en istéllet projicerar verk pd byggnader, statyer eller andra
tredimensionella ytor kan det istéllet utmana konstnéren till att arbeta med strukturen eller
mot den. Det kan handla om att inte projicera pa vissa ytor eller ticka s& manga ytor som
mojligt med olika konstverk. Ett verk som arbetar med sin yta skapar en djupare illusion av att
det som visas upp tagit sig in i verkligheten, likt det exempel med stegen jag tog upp tidigare.
Efter att sjélv ha deltagit 1 en ljusfestival 1 Sverige vill jag mena att det finns en viss skillnad
mellan verk som arbetar tillsammans med sin bakgrund och verk som forsoker ta dver sin

bakgrund.



Syfte

Syftet med studien ar att fordjupa kunskaperna inom och utforska omradet projection
mapping och dess virde for projektionsinstallationer pa tredimensionella husfasader vilket
skulle kunna vara vérdefullt for utdovare inom omradet for projektionskonst. Fragor som
studien dmnar undersoka dr varfor en konstnir kan anvénda projection mapping, respektive
varfor den inte kan anvéndas; ifall projection mapping skapar en annorlunda upplevelse for
betraktaren och iséfall pé vilket sétt. Forskningsfragorna som presenteras nedan syftar att
undersoka betraktarens upplevelse av projection mapping, samt konstnérens perspektiv infor

valet att anvénda sig av mapping eller inte.

Fragestillning

For att uppfylla syftet med studien har det brutits ner till en 6vergripande problemformulering

som sedan preciserats i tre distinkta forskningsfragor.

Varfor anvinder sig projektionskonstnérer av tekniken projection mapping till installationer

pa olika tredimensionella ytor?

1. Vilka for och nackdelar finns det med att anvédnda projection mapping?
2. Vilka for och nackdelar finns det med att inte anvénda projection mapping?
3. Hur upplever dskédare ett verk som ar mappat respektive ett som inte dr det?

Tidigare forskning

Projektionsmappning kan djupare forklaras via dess synonymer som bland annat &r ’video
mapping” och ”spatial augmented reality” enligt Schmitt (et.al., 2020) bok om projection
mapping. Video mapping forklaras av forskaren Catanese (2013) som en projektionsteknik
som transformerar vilken yta som helst (byggnader, tredimensionella objekt) till en dynamisk
display. Det innebér allt fran stora bilder pA monument eller fasader till virtuella vérldar i ett
rum. I Catanese (2013) fallstudie om video mapping pa tredimensionella ytor beskriver hon
skillnaden mellan video mapping och ”vanlig” projektion pd foljande sitt: ”Unlike simple

projection on a screen, the videomapper interacts with the display surface, offering it a new



reading.”(a.a.). For att vidare tydliggora begreppet Spatial Augmented Reality beskriver
konstnédren Sophie Ernst augmented reality, forkortat AR, 1 sin doktorsavhandling. Ernst
(2016) beskriver det som en forstorad verklighet dér den fysiska omgivningen blir expanderad
av virtuell, projicerad, information. AR innebér dérav ett samspel mellan artificiell eller
virtuell information och den verkliga miljon. Spatial Augmented Reality, forkortat SAR, ér da
ett av de, enligt forskaren Zeynep Tacgin (2020), tre sitt att uppleva AR. Det Tacgin menar
fordndrar upplevelsen beror pa vilket medel eller display som anvinds for att framf6ra
materialet. De tre displayerna &r head attached displays, handheld displays och spatial
displays. Den sistndmnda ar det som kallas for Spatial Augmented Reality. Spatial
direktoversatt till svenska betyder rumslig och betyder i detta fall att materialet projiceras
direkt pd den yta som ska upplevas som expanderad verklighet med hjilp av projektorer eller
andra optiska element. Detta betyder att dskddaren i sig inte behdver ndgon 6vrig teknologi

for att uppleva denna form av AR samt att flera dskédare kan uppleva samma AR samtidigt

(a.a.).

Det tidigaste exemplet av projection mapping pa en tredimensionell yta visades upp 1969 pa
Disneyland. Det som projicerades var spdkliknande ansikten pa bystar till deras Haunted
Mansion dkattraktion (Hunter, 2019). Bysterna som inte var en platt yta blev pa sa sitt
levande genom projection mapping. Efter detta har projection mapping utforskats vidare och
testats pé andra ytor, tvAddimensionella som tredimensionella, bland annat husfasader. I
artikeln ”Inside-out: Video Mapping and the Architectural Facade” diskuterar forfattaren Eran
Neuman (2018) hur video mapping installationer blir en medlare mellan arkitektoniska inre
och yttre utrymmen. Neuman diskuterar vidare i artikeln om byggnaders olika fasader och de
fordandringar som arkitekturen gétt igenom. Han diskuterar om att fasaden &r mellanhanden
mellan inomhus och utomhus, vissa byggnader &r skapta for att gdmma det som finns innanfor
och andra ér skapta for att en ska kunna gissa vad som befinner sig pd insidan, han forklarar
dven att moderna byggnader som har glasfonster som fasad tappar skillnaden; utomhus &r
inomhus och inomhus ar utomhus. Med detta menar Neuman att under aren har arkitekter och
konstnirer utmanat férhallandet mellan en byggnads interior och dess yttre utrymmen
samtidigt som de hanterar den arkitektoniska fasaden. Som exempel i artikeln diskuterar han
hur Ran Tsahor genom projection mapping forandrar den mellanhanden pa fasaden av Tel
Avivs Konstmuseum:

...he did not accept the facade as a barrier meant to leave the viewer outside the building, similar

to postmodern facades. Tsahor tried to refute the opaque facade condition, yet unlike with many



of modern architecture’s facades, he did not try to make the surface transparent, literal or
phenomenal by projecting onto the facade what went on inside the building. Instead he created a
third condition: a facade on which spaces that are located somewhere between the interior and
the exterior are projected. Thus, the facade appears to become “thicker,” accommodating virtual

spaces that can relate to both the building’s inside spaces and its outside ones. (a.a.).

Neuman menar att vid anvéndning av projection mapping introduceras nya idéer till fasaden
och genom att gora det skapas en helt ny performativ funktion for ytan (a.a.). I likhet med
Neuman beskriver Catanese (2013) videomapping som en projektionsteknik som kan fordandra
vilken byggnads fasad som helst till en dynamisk display. Vidare diskuteras historien bakom
videomapping, dess skapande och teknik, samt hur videomapping anvinds for att skapa en

forstarkt, augmenterad, framstdllning av verkligheten (Catanese, 2013).

Dé dmnet dr relativt nytt finns det inte mycket forskning pa svenska dnnu. Den svenska
forskning som finns i samband med detta &mne passar inte med det som undersoks i denna
studie. En av dessa dr Bella Runes portal som &r en app skapad for att uppleva AR-verk i
Visterés, detta handlar da om handheld displays vilket inte dr det som undersoks i denna
uppsats (Visteras konstmuseum, 2022). Annan forskning diskuterar stadsljusdesign och

arkitektur vilket inte heller &r det denna uppsats &mnar fordjupa sig inom.

Teori

Wassily Kandinsky, en rysk konstnér och konstteoretiker, beskrev i ett memo om
viggmalning frén 1924 tre mojligheter for hur farg kan fordndra en given form (Ridler, 2022).
Den forsta mojligheten var uppkomsten av fiarg med den givna formen, varav firg och form
organiskt véixer tillsammans och effekterna av formen forstarks och en ny form skapas.
”Emergence (Entstehen) of color with the given form” (Kandinsky, 1924, refererad i1 Ridler,
2022, s.3). Den andra moéjligheten av alliansen mellan férg och form &r den omvénda.
Motsittningen av farg och form, varav den givna formen fordndras genom den kraftfulla
effekten av farg. ”Opposition of color and form whereby the given form is transformed”
(a.a.). I bada fallen var Kandinsky tydlig med att kombinationen av farg och form skulle
resultera i ndgot nytt — dér fargen antingen forstirkte effekten av formen eller férdndrade och

transformerade formen. En tredje mdjlighet utvecklades dock genom Kandinskys forsta



mojlighet {or hur farg kan fordndra en given form av arkitekten Gropius som han jobbade med
under den hér tiden. Gropius editerade Kandinskys originaldokument och dndrade begreppet
som anvéndes, Entstehen, till Mitgehen vilket betyder att gora séllskap. Slutversionen av den
forsta mojligheten for interaktionen mellan farg och form blev dérfor istéllet "Color
accompanying the given form”(a.a.), vilket férdndrar Kandinskys originalfras en aning. I den
nya beskrivningen ir farg inte en nddvindig komponent till form utan ett komplement, en
sekundérfunktion, som istillet ska forstirka effekterna av den nya farglagda formen (Ridler,
2022). Detta leder dirav vidare till denna studies teoretiska ramverk som bestar utav dessa tre
mojligheter. Fdrg, och dess utbredning dver ytan vilken bestdms av projektionsmappningen,
kan véxa fram tillsammans med formen, vara ett komplement till formen eller motsdtta sig

formen. Dessa termer kan beskriva bade effekterna av viggmalning och samverkans natur

(a.a.).

I studien kommer teorin att kopplas till tva projektionsinstallationer. En omappad video som
ar 1 opposition med arkitekturen, vilket gar hand i hand med Kandinskys uttalande “color in
opposition to form”, samt en mappad video som dr i symbios med byggnaden. Dérfor kan den
kopplas samman med den forsta mojligheten och Gropius tilldgg till denne — att videon
uppstétt ur arkitekturen men dven foljer arkitekturen genom att placera ut materialet
strategiskt Over ytan och da vélja vart ett visst material ska synas och vart det inte ska synas
samt vart projektionen ska borja och sluta pa ett sa organiskt sitt som mojligt for att skapa ett

samband mellan en tredimensionell yta och projektion.

Metod

Detta kapitel kommer redogora for de metoder som anvénts for att besvara
forskningsfragorna. Till att borja med kommer avsnittet att redogora for metoden research
through design som anvindes for att undersdka konstnérens perspektiv och skapandeprocess
av projection mapping. Dérefter kommer surveyundersokningsmetoden att presenteras som
anvindes for att samla data om betraktarens upplevelser av projection mapping. Kapitlet

avslutas med metodkritik.



Research Through Design

For att besvara frdgor om konstnérens perspektiv och motivering till valet att anvéinda
projektions mappning eller inte, anvindes metoden research through design. Vilken beskrivs
som en metod dar forskningsfrdgan bést kan besvaras genom produktionsprocessen (Crouch
& Pearce, 2012). Denna metod anvéndes under skapandet av tva installationer, en som var
projektionsmappad och en som inte var det. Detta for att undersoka skillnader i1 de tekniska
aspekterna mellan de olika processerna ur konstnérens perspektiv. Metoden research through
design kréver reflekterande av konstnéren innan och under processens gang. For att en
undersdkning dir metoden anvénds ska bli lyckad behdver vi veta vad som ska undersokas,
det vill séga syftet. Syftet med denna undersokning var att undersdka valet en konstnér tar till
att anvinda projection mapping. For att undersoka detta behdver konstniren veta vilka for och
nackdelar det finns med att anvénda tekniken och att inte anvénda tekniken. Till min hjélp

skapade jag som konstnér tva installationer.

Samma material anvédndes i de tva olika verken och skillnaden vid visningen av verken var
dérav endast ifall det var projection mapped eller inte. Detta innebar att den enda skillnaden 1
produktionsprocessen dven var mappingen. For att fraimja skillnaden valdes samma yta for de
bada projektionerna. For att ndstkommande metod skulle samla in data pé ett effektivt sétt
beslutades det att verken skulle projiceras pa fasaden av en offentlig byggnad vid en plats med
mattlig gangtrafik. Den del av fasaden som anvindes bestod av delar som skapade den ojdmna
yta som soktes for undersokningen. Fasaden var inte helt sldt utan hade element av
utstickande trianguldra, rafflade, arkitektoniska detaljer. Dessutom strickte sig en rad fonster

horisontellt 1dngs mittdelen av hela ytan som det projicerades pa.
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Skapande av projektioner, tekniska aspekter och genomférande av

projicering

Till skapandet av de tva installationerna anvédndes ungefér de tillvigagangssitt som den
tidigare nimnda Catanese (2013) beskrev 1 sin fallstudie med vissa forédndringar efter den

teknik som fanns tillgidnglig vid denna undersdkning.

Tekniskt skapande av videomaterialet

Materialet som projicerades skapades i programmen Blender, Adobe After Effects, Adobe
Photoshop samt Resolume Arena. I installationen fanns det animerade studsande sfarer som
skapades i1 Blender, renderades och lades sedan dver till After Effects {for att skapa en
videosekvens av de PNG-bilder som Blender renderade ut. De rutor som snurrade runtom
bollarna skapades i AfterEffects med hjilp av en plug-in kallad Saber. Agget som var i mitten
av installationen skapades i blender, renderades och blev en sekvens som sedan redigerades i
Resolume Arena och togs sedan dterigen in i programmet aftereffects dir det lades pa effekter
for att bland annat skapa den ovala d4ggform som den hade. Till sist skapades de vertikala
streck som fl6t ner for byggnaden 1 Resolume Arena. Nér allt material for installationen hade
skapats laddades den upp till projektorn som i detta fall var en Lumitrix projektor for
utomhusbruk. Denna projektor hade en server ddr materialet som skulle projiceras laddades
upp. Vil uppladdat skapades en projektfil diar materialet lades in i en komposition. Dérefter
skapades en duplikation av projektet for att ha tvé exakt likadana installationer varav den ena
senare mappades och den andra projicerades som den var. Mappingen gick till pé sé sétt att de
delar av projiceringen som jag inte ville skulle bli belysta fick en mask, vilket gjorde att inget
ljus fran projektionen lyste pd de specifika platser dér jag lagt ut en mask. En mask ér ndr man
doljer ndgot, i1 detta fall ljuset, och bestar ofta av ett svart monster som dr anpassat efter det
monster som ska begrénsas pa den tredimensionella ytan, exempelvis en rektangel {or ett

fonster for att projektorns ljus inte ska lysa pa fonstret.

Konstnirliga beslut i skapandet av videomaterialet

De olika komponenterna i slutkompositionen var: vita rdnder som foljde de rifflade

arkitektoniska stuckaturerna; en 4ggformad psykedelisk animation som begransades till



fargerna rod, gron och bla; tva likadana lila sférer som sjonk in i bilden och sedan framét, som
att de studsade mot en vigg langt i bakgrunden for att sedan komma tillbaka till askadaren;
tva likadana ramar som lag bakom sférerna for att skapa en tredimensionell effekt av sfarernas
studsande, ramen var ibland full medan den annars jagade sin egen svans samt véxlade farg

under tiden.

En central del av kompositionen var de vita rinderna som slingrade sig eller foll ner ldngs
fasadens naturliga arkitektur. Det var den komponent som utgjorde den storsta platsspecifika
rollen 1 helhetsbilden. Vid forsta anblick av fasaden ansdgs stuckaturerna var en del av
arkitekturen som kunde framhévas med hjélp av projektioner pé ett organiskt sétt for att
forstarka effekterna av formen precis pa det séitt som Gropius och Kandinsky forklarar att farg
ger ett komplement till den givna formen (Ridler, 2022). Dirav beslutades att de vita rdinderna
skulle folja de vertikala formerna ldngs hela viggen med en vagig effekt som gjorde att
stuckaturerna pa fasaden skulle upplevas som rorliga. Den dggformade animationen var det
som skulle vara huvudattraktionen for kompositionen. Valet av att anvénda fiarg i denna
animation var for att den skulle sticka ut frdn rdnderna och frin arkitekturen. Farger till
animation var for att skapa kontrasterande farger till varandra men dven till de vita rdnderna.
Aggformen valdes for att skapa nigon form av organisk symmetri da det som flyter runt i
dggformen dven ar symmetriskt. Har kunde kompositionen avslutats men for att skapa mer
hindelser 1 den gjordes valet att lagga till ytterligare element. Varfor jag som konstnér inte
avslutade kompositionen dér var for att jag ville att kontrasten mellan den mappade och den
omappade installationen skulle vara tydlig. Darfor ansag jag att det saknas ett element 1
kompositionen. Till en bdrjan testades det att skapa ett specifikt element till endast
fonsterkarmarna, men detta motsatte effekten som de vertikala linjerna skapade. Dédrmed
beslutades att ldgga till ett element dér askadaren upplevde att installationen poppade ut 1
verkligheten istdllet. Detta var da i form av de studsande kloten samt ramarna runt omkring
dessa som tillsammans var menade att skapa en kénsla av att kloten fordes ndrmre askadaren

och sedan tillbaka igen.

Projection mapping

Den ena installationen var da klar for att visas upp dé den inte skulle mappas. Det enda som
gjordes med den projektionen var dédrav att skapa materialet och projicera det pa fasaden som

om det vore en fyrkantig platt yta utan ojamnheter. Till den projektion som skulle vara
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projection mapped behévde mappingen skapas. Dirav skapades tva masker, vilket &r ett
helfdargat morkt monster anpassat efter de exakta former och platser som skulle uteslutas fran
installationen for att skapa en symbios mellan arkitekturen och projektionen. Den ena masken
morklade och exkluderade att ljus projicerades pa fonstren medan den andra masken skapade
mjukare kanter runtom installationen. Maskerna lades till sist, 6ver specifika delar av
videomaterialet 1 projektorns program, detta for att da ta bort de delar av materialet som inte

skulle synas pa fasaden.

Genomforande

De béda projektionerna, den mappade och den omappade, visades i1 f6ljd med samma
projektor. D4 projektionen var utomhus och vissa deltagare blev informerade via
Facebookgrupper om att uppleva verket nér de ville mellan kl.16 till k1.20 blev det inte en
jamn strdm av deltagare, ddrav upplevde vissa deltagare projektion A forst och andra
projektion B forst. Forfattaren till denna unders6kning gjorde sitt bista {for att det skulle bli sa
jamnt antal som mdjligt mellan de som upplevde respektive projektion forst. Néar det hade
kommit deltagare till platsen fick de uppleva den projektion som var igang nér de kom 1
ungefdr 30 sekunder till 1 minut innan projektionen byttes till den andra som deltagarna fick
uppleva lika ldnge. Dérefter dndrades projektionen en gang till enligt samma omstiandigheter
innan de blev tillfrdgade att delta i en enkét. Medan de svarade pé enkéten varierade
uppspelningen mellan de tva projektionerna. Detta fOr att ett stort antal deltagare skulle ha
mojlighet att se de bada projektionerna under samma kvéll, samt for att de skulle kunna
jamfora projektionerna i realtid. Att anvinda samma projektor beslutades pa grund av styrkan
1 projektorn och fOr att det skulle vara sé liten teknisk skillnad som mojligt mellan
projektionerna. Allt detta for att skapa sa likvardiga forutséttningar och upplevelser som

mojligt utdver den ena installationens projection mapping.

Surveyundersokning

Som tidigare nimnt anvidndes metoden enkédtundersdkning for att samla in data fran betraktare
och dérav vidare undersdka forskningsfrigorna. Metoden var en kvantitativ metod och valdes
for att {2 ett sé brett perspektiv som mojligt av dskddarnas olika upplevelser. Metoden valdes
dven fOr att skapa sa liten forskareffekt som mojligt da interaktion mellan respondent och

forskare var minimal (Patel & Davidsson, 2019). Tanken var att i enkéten stélla specifika
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frdgor om de for- och nackdelar dskadarna upplevde av de tva projiceringarna. For att ta del
av hela enkéten, se bilaga 1. Deltagarurvalet var gangtrafikanter som rorde sig runt Hogskolan
Dalarnas Mediehuset i1 Falun. Orsaken till valet av plats var bland annat pa grund av
rattigheter till att projicera pd byggnaden. Dessutom fanns det naturlig gangtrafik fran
Mediehuset, utdver det finns det dven ldgenhetshus i ndromrddet dér en bredare malgrupp
kunde implementeras i studien. Dessa bjods in att delta i undersdkningen via
Facebookgrupper, men ifall de inte sett inldgget kunde de fortfarande vélja att medverka ifall
de passerade forbi under den utsatta tiden. Enkéten var online och skapades med hjilp av
Google Formuldr. Den inneholl ett par fragor som var 6ppna och till resterande fragor
anvindes likertskalan. Likertskalan gav kvantitativa data och anvéandes for att kunna jaimfora
respondenternas svar och leta efter samband mellan dem (Bryman, 2018). For att dskadarna
skulle komma &t enkédten enkelt skapades en QR-kod som fanns utskriven pa plats runt
projektionerna som askadare kunde skanna och komma direkt till enkéten i sina
mobiltelefoner. Efter att projektionerna visats upp och enkétsvar kommit in sammanstélldes

svaren for att fa en generell helhetsbild av dskadarupplevelsen.

Metodkritik

Alla metoder innehaller svdrigheter och mojligheter. P4 grund av att undersokningen av
betraktarens upplevelser behovde utforas pa en specifik plats 6kade risken for att det inte
skulle gd att samla ihop tillrdckligt med deltagare. For att skapa intresse for undersokningen
publicerades darfor ett inldgg i tvad Facebookgrupper. Detta gav tyvirr inte nagon vidare
respons, istéllet gynnade dock valet av plats for projektionerna undersokningen. Genom att
dessutom ha en QR-kod uppsatt vid projektionen skapade det mojligheter for forbipasserande
att skanna koden med sina mobiltelefoner och snabbt fa fram enkéten. Detta i samband med
att de endast behdvde uppleva projektionerna mellan tva och fyra minuter gjorde potentiellt
att fler valde att stanna och svara pd enkéten. Dessutom eftersom undersdokningen dgde rum pa
hosten 1 Sverige blev det dven morkt pé eftermiddagen vilket innebar att projektionerna kunde
vara igang da folk rorde pé sig fran arbetsplatser och skolor till fritidsaktiviteter och
hundrastning. Ett problem som uppkom var att respondenterna inte forstod vissa av fragornas
formuleringar eller hade andra frigor medan de svarade pa enkiten och dé frigade forskaren
om dessa vilket dd bjod in till forskareffekten. En svaghet med enkétundersékningen var att
respondenterna inte helt kunde beskriva sin upplevelse med egna ord. Hade de fatt

mojligheten att géra det kunde svaren blivit mer ingadende av deras upplevelse. En méjlighet
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med enkdtundersokningen dr att kunna generalisera insamlade data. For att fa statistiskt
sikerstillda resultat kriivs en tillriickligt stor svarsfrekvens hos urvalsgruppen. Aven om det
finns mer komplexa formler dr den allménna riktlinjen, praxisen, att det inte ska vara farre dn
50 deltagare for korrelation och regression dér antalet 6kar i samband med ett storre antal
oberoende variabler (Morgan, 2007). Denna studie samlade in precis 50 svar vilket da ar
minsta mojliga antal deltagare for att se orsakssamband i undersékningen och ddrmed kunna
dra orsakssamband mellan respondenternas svar. Diaremot &r antalet respondenter nistintill

inte godtagbara enligt formeln.

Kritik mot metoden research through design ér bland annat att metoden blir personlig. Da
forskaren som anvidnder metoden har vissa kunskaper och arbetar pa ett visst sitt kan detta
resultera i delvis partisk kunskap om projektionsmappningens for och nackdelar. Konstniren
som skapade verken &r inte etablerad inom filtet av ljusinstallationer ddremot har den
erfarenheter av projektionskonst och projection mapping dirmed spelar konstnérens
yrkesskicklighet roll i resultatet av metoden. Svérigheter med metoden ligger dven i att alla
konstnirer arbetar pa det sédtt som fungerar bast for dem sjilva, hade konstnéren arbetat pa ett
annat sitt skulle det kunna foriindra resultatet av de konstnirliga beslut som fattades. Aven
anviandandet av tekniken projection mapping hade kunnat vara arbetad med pa ett annorlunda

sdtt. For att frdmja ett neutralt beslut anvindes enkla metoder for projektionsmappningen.

Etiska overvaganden

Denna studie har f6ljt grundldggande forskningsetiska principer. Deltagare informerades om
studiens syfte samt att deras deltagande var frivilligt och anonymt direfter fick de gora ett
informerat val ifall de ville delta i undersdkningen eller inte. Inga personuppgifter samlades in
av deltagarna. Alla deltagare var 6ver 18 ar gamla och innefattade alla kon. Vid val av att
delta i undersokningen scannade deltagarna en QR-kod med sina mobiltelefoner som tog dom
till GoogleFormulér-enkédten. Vil vid enkéten informerades deltagare dterigen, denna géng via
text, om en forklaring av undersdkningens syfte, att deltagande dr anonymt och att svaren
kommer att anvindas 1 forskarens kanditatuppsats. Ddrmed har denna studie foljt
forskningsetiska principer om anonymitet och informerat samtycke. Alla medverkande var
fullt informerade och godkénde sitt deltagande i1 undersdkningen (Vetenskapsradet, 2017 &
Hogskolan Dalarna, 2019).
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Resultat och Analys

Detta kapitel kommer att gé igenom resultaten av undersékningen. Resultaten fran metoden
research through design ér det forsta som kommer presenteras och analyseras i1 detta avsnitt.
Diérefter kommer enkdtundersdkningens resultat att analyseras ur bade helhetsperspektiv samt

resultaten frin de som upplevde projektion A respektive projektion B forst.

Analys och resultat av research through design

Genom produktionsprocessen kan man komma fram till att den enda skillnaden mellan verken
for mig som konstnér var att behdva gora masker till fonstren och vinjett till helheten. Vid
annat material kanske jag hade valt att mappa pa ett annorlunda sétt och d4 anvént en annan
metod fOr att dela upp fasaden. Visserligen skapar detta vidare arbete for en konstndr men
beroende pé utstrickning anser inte jag att detta bor vara nagot som tar upp for mycket
arbetstid och kan gynna installationen till det béttre baserat pa resultaten fran respondenterna
som upplevde konsten. Men av samma anledning dr det heller inte ndgot som maste goras da
manga dven ansadg att den omappade versionen var intressant. Ifall man dock inte vill att en
projektion ska lysa in genom ett fonster eller spegla sig mot en vigg som dr mittemot fonstret
som lyses upp &r det definitivt ett redskap som kan 19sa dessa problem. Vill man pa annat sétt
mjuka upp kanter eller att en projektion ska borja pa ett visst stille pa ytan ar det [dmpligt att
anvinda projektionsmappning. Denna undersékning valde att anvénda en fasad som yta och
ddrmed anvéndes projection mapping for att projektionen skulle verka mer organisk och
estetiskt tilltalande. Dérav anvéndes projection mapping inte till dess fulla potential. Om en
déremot ser pd det som Disney gjorde med sin dkattraktion 1969 ir det viss skillnad ifall man
g0Or en installation pd ett objekt som dr mindre dn projektorns tickande. I det fall skulle
projektorns ljus ldcka runt objektet vilket kanske i det fallet inte dr 6nskvirt. Dar skulle
projection mapping vara en Oonskvérd teknik att anvinda. Hade det exempelvis varit en pelare
1 mitten av fasaden som projicerades pa i denna undersdkning hade projektionen kanske
istéllet utvecklats annorlunda och projektionsmappning hade kunnat anvindas till sin fulla
potential. Darmed kunde det gynnat unders6kningen med en annan arkitektonisk yta som gav

mer tillfélle att anvdnda tekniken projection mapping. Trots att ytan som anvéndes hade
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mojligheter for projection mapping menar jag att det hade visat djupare forstéelse for arbetet
som kan goras med tekniken pé en annan yta. For denna undersokning dir projektorn tickte
hela ytan anser inte jag att det var nagra storre skillnader i arbete férutom att skapa och att

lagga till masker.

Mina reflektioner om for- och nackdelar med projection mapping:

Fordelar: Ingen spegling i fonstren, mjukare installation, vackrare placering pa byggnaden och
kindes ddrav mer naturlig tillsammans med byggnaden

Nackdelar: Extra jobb, att skapa masker kan krdva mycket detaljarbete, behover vara pa plats

eller ha exakta métt frin projektorns perspektiv for att skapa maskerna.

Mina reflektioner om for- och nackdelar utan projection mapping:

Fordelar: klar ndr materialet dr klart, starta projektorn och spela upp materialet.

Nackdelar: lyser i fonstren, speglas tillbaka pd grund av det. Kan bli en vildigt rorig
installation dér det hdnder for mycket. Sdg ut som en skdrm pé véggen, installationens kanter

blev avhuggna mitt i.

Overgripande resultat Enkitsvar

Undersokningen samlade in svar fran totalt 50 respondenter som deltog i visningen och sedan
svarade pé enkéten. Som ndmnt i metodkritiken &r detta minsta mojliga antal deltagare for att
kunna dra orsakssamband ddrav kommer den undersdkning inte med god mdjlighet
generalisera unders6kningen. Daremot kan studien trots detta dra relevanta slutsatser utifran
den data som samlats in. Frigorna i enkéten var som tidigare ndmnts till storre del baserade pé
frdgor dér respondenterna fick ta stillning till sin upplevelse av de tva projektionerna utifran
en Likertskala. Dessutom inkluderade enkéten dven ett par Oppna fragor vilket ger

undersokningen delvis kvalitativa egenskaper (Bilagal).

Den omappade installationen bendmndes Projektion A och var den projektion som var i
opposition med arkitekturen. Det som kénnetecknar denna projektion var skarpa kanter, dess
fyrkantiga helhet samt att ljuset fran projektorn lyste pa alla ytor den nddde, inklusive
fonstren. For att deltagarna 1 undersokningen skulle veta att detta var Projektion A var den

dven markerad med ett "A” 1 nedre vinstra hornet. Den mappade installationen bendmndes
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Projektion B och var den projektion som var i symbios med arkitekturen, den véxte fram med
hjilp av och genom arkitekturen. Det som kédnnetecknar denna projektion var vinjetten som
omfamnade helheten och pa sa sitt skapade en mjukare 6vergéng till arkitekturen samt att
fonstren inte projicerades med ljus fran projektorn. Resultatet kommer visa att detta skapade
en generellt lugnare effekt och mer organisk framvéxt av samma material pd samma
arkitektoniska fasad. For att deltagarna i undersdkningen skulle vara medvetna om vilken

projektion de sdg var denna markerad med ett ”’B” i nedre vénstra hornet.

Av de totalt 50 deltagarna upplevde 26 respondenter projektion B forst, vilket innebér att 24
respondenter upplevde projektion A forst. Den forsta fragan som stélldes om upplevelsen av
de bdda projektionerna i enkédten var, "Upplevde du skillnad mellan projektion A och
projektion B?” Till denna fréga fick respondenterna svara pa en Likertskala mellan 1 - 7 dér 1
var “mycket stor skillnad” och 7 var ”ingen skillnad alls”.

Upplevde du skillnad mellan projektion A och projektion B?

50 svar

15 15 (30 %)

10
10 (20 %)

9 (18 %)

8 (16 %)

1(2 %)
2 (4 %)

5 (10 %)

4 5 6 7

Figur 1

I Figur 1 kan en se att det mest frekventa svarsalternativet bland respondenterna var alternativ
fem da 30% av respondenterna valde det alternativet. Alternativ fem innebér att
respondenterna delvis upplevde skillnad mellan projektionerna da fem &r i den 6vre delen av
skalan ndrmre alternativet ”Ingen skillnad alls”. Dérefter 4r det andra mest svarade
alternativet sex. Sammanstéller vi det med de som valde alternativ sju pa skalan kommer vi
upp 1 54% av respondenterna som upplevde delvis till ingen skillnad alls mellan projektion A
och projektion B. Dessa blir en majoritet eftersom 10% valde mittenalternativet vilken
innebdr att de valde det neutrala alternativet och eftersom de som ansig sig se storre skillnad

endast var 36% av respondenterna. Da den enda skillnaden mellan projektionerna var
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mappingen &r det rimligt att majoriteten av respondenterna inte upplevde att skillnaden var

pataglig.

Néstkommande fréga i enkéten var, "Hur vil anser du integrationen var mellan byggnaden
och projektion A?” Aven hir fick respondenterna svara efter en likertskala dir de fick vilja
mellan 1 - 7 dir 1 var ”de samspelade inte alls” och 7 var ”de samspelade vildigt mycket”.
Projektion A var dd den version av de tva installationerna som inte anvénde sig utav tekniken
projection mapping, denna version ska dérfor enligt Kandinskys teori vara i opposition med
byggnaden och dédrav bor denna version inte integrera med byggnaden pa ett effektivt sétt
utan istéllet transformera byggnaden till ndgot helt annat. Projicerad pd byggnaden blir denna
version som en bildruta, platt skdrm, pa byggnaden.

Hur val anser du att integrationen var mellan byggnaden och projektion A?

50 svar

20

15 16 (32 %)

13 (26 %)

10
9 (18 %)

5 (10 %)

YCED)

0 (0 %) 3 (6 %)

1 2

Figur 2

Figur 2 visar de svaren respondenterna gav pa den andra enkétfrdgan. Vi kan se att ingen av
respondenterna ansag att samspelet mellan byggnad och projektion inte fanns dér. Majoriteten
svarade mellan 4 och 6. Detta pavisar att respondenterna ansag att det fanns ett visst till stort
samspel. Endast 6% ansdg att projektionen och byggnaden samspelade vildigt mycket.
Resterande 18 % anség att det var mindre tydligt samspel mellan byggnad och projektion men

inte att det inte fanns nigot samspel alls.

Samma fraga stélldes gillande projektion B och svarsalternativen dér var densamma som for
frdga 2. I figur 3 ser vi hur respondenterna svarat pd den fragan. Vi kan se att till skillnad fran
projektion A var respondenterna mycket mer Gverens om att samspelet mellan byggnaden och

projektion B var god da 40% valde svarsalternativ sex till skillnad frn projektion A dér
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endast 18% valde det svarsalternativet. Overlag anség fler respondenter att projektion B hade
bittre integration med byggnaden vilket stimmer verens med Kandinskys idéer om farg och
arkitektur. Projektion A var den projektion som skulle vara i opposition till byggnaden medan
projektion B skulle vara den som integrerades mer med byggnadens arkitektur. Géllande de
bada projektionerna var det ungefér lika manga respondenter som valde svarsalternativet i

mitten, vilket da anser att de samspelar men varken mer eller mindre 4n det.

Hur val anser du att integrationen var mellan byggnaden och projektion B?
50 svar

20

15

14 (28 %)

10

4 (8% 4 (8%
0q™ ) .
O J

1 2 3 4 5

6 (12 %)

Figur 3

Efterkommande fraga i enkiten utvecklades for att fa en dvergripande bild av respondenternas
upplevelse om skillnaden mellan de tva formaten. Fragan som stélldes da var, "Péaverkar de
olika formaten din upplevelse av innehallet i filmen?”” Respondenterna fick, precis som
tidigare, svara enligt en likertskala mellan 1 och 7 dér 1 var ”Nej, inte alls” och 7 var "Ja,
vildigt mycket”. Resultaten for denna fraga kan vi se i figur 4. Till denna frdga var
respondenternas upplevelser mycket mer spridda. Det svarsalternativ med flest svar, 22%, var
alternativ tre. Detta svarsalternativ lutar mot att de inte upplevde att formatet paverkade
sarskilt mycket. Totalt svarade 44% av respondenterna mellan 1 och 3 vilket &r fler &n de 38%
som svarade mellan 5 och 6 och ddrav ansdg att formatet paverkade innehallet mer. De
slutliga 18% valde mittalternativet och ansag dé att det paverkade upplevelsen, men varken

mer eller mindre &n sa.
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Paverkade de olika formaten din upplevelse av innehallet i filmen?
50 svar

15

10 11 (22 %)

9 (18 %)

8 (16 %)
7 (14 %)

6 (12 %)

5 (10 %)

4 (8 %)

Figur 4

Efter att respondenterna fatt svara pa ovan etablerande fragor stilldes frdgan, ”Vilken av
projektionerna foredrog du?” En majoritet pd 62% foredrog projektion B. Det kan bero pa att
fler respondenter ansdg att den projektionen var béttre integrerad med byggnaden. Resultatet
antyder att projection mapping ger en 6nskvérd effekt och forhdjer upplevelsen for
betraktaren. Eftersom det var nédstintill hilften-hélften som upplevde projektion A respektive
B forst, med en liten majoritet pa 52% till projektion B, antyder resultatet pa denna friga att
vilken projektion respondenterna ség forst inte pdverkade vilken projektion de foredrog. For
att djupare undersoka varfor respondenterna foredrog den projektion de valde bads de
”Beskriva kort varfor de foredrog den projektionen”. Hér fick respondenterna beskriva med
egna ord.

Vilken projektionen féredrog du?
50 svar

oA
@B

Figur 5

Respondenter som foredrog projektion A beskrev varfor de foredrog den projektionen pé

foljande sitt:
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”Kéndes mer format efter byggnad vilket gav en upph6jd upplevelse. ” Flera respondenter
forklarar att denna projektion var starkare (ljusare) och dérav gav ett mer fargrikt verk med
mer liv och intensitet. Nagra ndmner dven att denna version gav mer information eftersom det
projicerades pa fonstren. En respondent valde att reflektera 6ver de bida projektionerna i
svaret till varfor den foredrog projektion A och gav ddrmed en intressant inblick till sin

upplevelse.

A kindes mer som att den hoppade ut ur viggen. Kanske for att dir den var mer “fyllig" dn
B. B var mer anpassad efter viggen, vilket gjorde att den smailte in béttre, men upplevdes
dérfor ocksa som mindre intensiv. A kéndes som att den lag "pa" viggen, men det tycker jag

gjorde att den kiindes mer intensiv och som att den hoppade ut ur viggen.

Som respondenten beskriver sin upplevelse har den greppat skillnaden mellan de bada
verken och foredrog dd den projektion som var omappad. Respondenten har reflekterat pa
samma sétt som Catanese (2013) forklarat i sin fallstudie att en vanlig projektion bara
ligger pa ytan och ett projection mapped verk smaélter in med fasaden. Respondenten
upplevde dirav den transformation som Kandinsky forklarar att fargen 1 opposition med
byggnaden skapar. Respondenten ansig dven att detta foredrogs gentemot den organiska

framvéxten dér farg och form vixer tillsammans vilket dr av intresse for studien.

Respondenter som foredrog projektion B beskrev varfor de foredrog den projektionen pa
foljande sétt:

Kommentarerna till varfér denna projektion foredrogs handlade om att den upplevdes mer
symmetrisk, mer enhetlig och att den upplevdes skonare att titta pa. Den ansigs av nagra vara
mer estetiskt tilltalande. Flera respondenter upplevde att denna projektion var mer anpassad
och planerad efter byggnaden da det bland annat inte projicerades pé fonstren. Det upplevdes
vara bittre samverkan och projektionen smilte in mer i fasaden. En respondent reflekterade

pa foljande sitt over varfor den foredrog projektion B,

Den kindes lugnare sdrskilt nir det inte blev skuggriander pa fonstren. Kanske att de strecken

som akte over karmarna syntes mer och tog mer plats nér det inte hinde lika mycket runt om.

Respondenternas svar smélter samman med precis det Kandinsky och Gropius menar med
att fargen, ljuset, agerar som ett komplement till byggnaden och att video och arkitektur

hamnar i symbios pa grund av projektionsmappningen.
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For att dterigen fordjupa studien var de tvd ndstkommande fragorna i enkéten, ”Vad dr det
forsta ord du kommer att tinka pé nir du tinker pa projektion A?” och ”Vad dr det forsta
ord du kommer att tinka pa nir du tdnker pa projektion B?” Till projektion A var nigra av
respondenternas dterkommande ord: Paskidgg/dgg, psykedelisk, hjirna, organisk och véxt.
Respondenternas terkommande ord till projektion B var: Agg, hjirna, miktig, integration,
foljsam, psykedelisk, mork, naturlig, fodelse, mjuk och symmetri. Vissa av orden som
respondenterna valde dok upp till bdda projektionerna. Dessa ord handlade mer om
formerna som upplevdes i videoanimationen. Andra ord var mer forklarande och

overgripande, sd som organisk och fodelse.

Sammanfattningsvis avslutades enkétens obligatoriska fragor med samma fradga som
inledde enkéten, ndmligen: ”Upplevde du skillnad mellan projektion A respektive
projektion B?” Denna fraga stdlldes for att se ifall upplevelsen fordndrats efter att
respondenterna svarat pa enkéten och ddrmed reflekterat mer 6ver skillnader och likheter
mellan dem. For att svara pd detta fick respondenterna aterigen vilja fran 1 till 7 pd en

likertskala dér 1 var "mycket stor” och 7 var ”ingen alls”.

Efter att nu ha besvarat ovanstaende fragor; Upplevde du skillnad mellan projektion A respektive

projektion B
50 svar

1
0.0 10 (20 %)

9 (18 %) 9 (18 %)
75 8 (16 %)

6 (12 %)

5,0

4(8 %)

4(8 %)
2,5

0,0

Figur 6

Vi kan se att figur 6 skiljer sig mot figur 1 dé svaren blivit mer spridda 6ver de olika
svarsalternativen. En jimforelse mellan de tvd diagrammen finns i figur 7. Till skillnad fran
figur 1, dér 30% av respondenterna valde svarsalternativ fem, valde den storsta procentuella
gruppen till denna slutgiltiga fraga, vilka var 20% av respondenterna, svarsalternativ tre. Detta

visar att flera av respondenterna forédndrade sin uppfattning till att skillnaden var storre.
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Procentuellt rdknat var det 54% som svarade mellan 5 och 7 forsta géngen fragan stilldes, de
ansag da att det fanns skillnader men fi till inga alls (figur 1). Andra gingen frédgan stélldes
var det bara 38% av respondenterna som svarade mellan 5 och 7 (figur 6). Men intressant nog
okade antalet respondenter som svarade att de inte upplevde ndgon skillnad alls fran 4% till
8%. Vi kan dé anta att trots att nigra ansig att de upplevde mindre skillnad mellan
projektionerna var det overgripande resultatet att respondenterna upplevde mer skillnad efter

att de svarade pd enkétfragorna.

12

8

| I I

o il n
1 2 3 4 5 6 7

M Figur 1 - Upplevde du skilinad mellan projektionema?
Fiqur 6 - Efter att ha svarat p enkiiten, upplevde du skillnad mellan projektionerna?

Figur 7

Avslutningsvis gavs respondenterna mojligheten att ge dvriga kommentarer om
projektionerna, denna fréga var valfri och s& manga som nérmre hélften, det vill sdga 24 av de
50 respondenterna, valde att 1imna ytterligare kommentarer. En intressant reflektion fran detta
kommentarsfilt var ”De forsta jag tdnkte pa var hur organisk den kindes och i1 synk med
byggnaden. Strecken passade snyggt in till byggnaden.” vilket speglar det konstndren var ute
efter. En annan reflekterande kommentar som en respondent ldmnade var ’B kénns lugnare, A

kinns mer kaotisk pé ett bra sétt.”
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Resultat av de som upplevde projektion A forst
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Bilden visar projektion A som inte ar projection mapped.

Av de 24 respondenter som upplevde projektion A forst foredrog 9 projektion A och de andra
15 foredrog projektion B. Forsta och sista frigan av enkéten handlade om hur stor eller liten
skillnad respondenterna upplevde mellan projektionerna. De som upplevde mycket skillnad
och ddrmed svarade mellan 1 - 4 var i denna grupp lika minga respondenter som svarade att
de inte upplevde skillnad och didrmed svarade mellan 5 - 6. Efter att ha svarat pa enkéten
upplevde 10 respondenter att skillnaden var storre, 10 respondenter att skillnaden var
densamma som forsta gdngen de svarade och 4 respondenter ansig att skillnaden blev mindre.
Totalt var det nu 17 respondenter som svarade mellan 1 - 4 mot 7 respondenter som svarade
mellan 5 - 7. Det var 13 respondenter som ansag att integrationen mellan projektion A och
byggnaden samspelade till samspelade véldigt mycket medan 11 ansag att de inte samspelade
till inte samspelade alls. Dir skiljer det sig mot vad de ansdg om integrationen mellan
projektion B och fasaden. Dér ansdg endast 7 respondenter att de samspelade mindre bra till
inte alls och i dess motsittning ansdg de andra 17 respondenterna att samspelet var bra till

vildigt bra. Detta innebér att de flesta respondenter som betraktade projektion A forst, ansag
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att integrationen mellan fasad och projektion 1 den versionen som var projection mapped,

d.v.s projektion B, samspelade mer med byggnaden dn den omappade versionen.

Resultat av de som upplevde projektion B forst

i ""“\n;mn
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Bilden visar projektion B som ar projection mapped.

Det var 26 respondenter som upplevde projektion B forst. Av dessa var det 10 som foredrog
projektion A och 16 som foredrog projektion B. Forsta och sista frdgan av enkéten handlade
om hur stor eller liten skillnad respondenterna upplevde mellan projektionerna. Det var 15
respondenter som svarade att de inte upplevde mycket skillnad till ingen skillnad alls pa
frdgan (svarsalternativ 5 - 7). De andra 11 respondenterna upplevde skillnad till mycket stor
skillnad (svarsalternativ 1 - 4). Nar frigan kom andra gangen svarade 9 respondenter att de
upplevde att skillnaden var stérre dn nir de svarade pa samma fraga forsta gangen. Det var 11
respondenter som svarade densamma som de gjorde forsta gangen och 6 respondenter ansig
att skillnaden blev mindre efter att de svarat pa enkéten. Av dessa svarade 12 respondenter
mellan 5 - 7 och 14 respondenter mellan 1 - 4. Det var 15 respondenter ansag att samspelet

mellan fasad och projektion A samspelade till samspelade vildigt mycket, medan resterande
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11 respondenter tyckte att det var mindre samspel till inget samspel alls. Detta var inte i likhet
med vad de ansag om projektion B, dér delade respondenterna upp sig precis pa hélften
géllande om de ansdg att integrationen samspelade mycket eller inte. De var alltsé ingen
markant belysning pa ifall de upplevde den som var projection mapped att vara mer integrerad
till byggnaden eller inte. Detta innebér att av de som betraktade projektion B forst var det fler
respondenter som upplevde att integration mellan byggnad och projektion samspelade mer i

projektion A.

Overgripande analys

Jamforande av de tva gruppernas svar visar att vilken projektion respondenten sag forst inte
gav ndgon storre padverkan pa vilken av projektionerna de foredrog da resultaten av de bada
grupperna for sig visar att de foredrog samma projektion, det vill séga projektion B.
Kandinsky menade i sin forsta ”mdjlighet” att farg skulle ssmmanhdora med arkitekturen och
vara 1 symbios med denne. Samt med Gropius tilldgg om att fargen ska uppstd ur arkitekturen.
Detta kan dé kopplas till denna version som &r projection mapped d& den anpassat sig efter
arkitekturen och vixt upp fran byggnadens egen struktur och samspelar med dess
arkitektoniska stuckaturer. En anledning till att respondenterna foredrog projektion B kan vara
pa grund av den symbios Kandinsky beskriver mellan fargen och arkitekturen. Resultatet visar
dock att integrationen mellan arkitektur och projektion inte nédvéndigtvis var anledningen till
att de foredrog projektion B d& de bada grupperna ansag att den projektion de betraktade sist
hade mest integration mellan arkitektur och projektion. Alltsé de respondenter som sag
projektion A forst ansdg att samspelet var stérre med projektion B och tvartom. Detta kan &
andra sidan betyda att vilken projektion respondenten ség forst spelade in 1 asikten om den
andra och behover dérav inte ha med integrationen 1 sig att géra. Trots detta var det totalt fler
respondenter som ansdg att integrationen samspelade mer 1 projektion B, 60% av
respondenterna ansag att projektion B samspelade till samspelade véldigt mycket mot 56%
som ansag densamma om projektion A. Det var fler respondenter som valde hogre siffror pa
vad de ansadg om projektion B och integrationen med byggnaden, vilket en kan se om en

jamfor figur 2 med figur 3.
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Sammanfattningsvis visar resultaten slutsatsen att respondenterna uppskattar den version som
ar projection mapped och att detta kan bero pa grund av den komplementéra uppvéxt av farg

med arkitektur som Kandinsky talar om.
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Diskussion

Utifrén resultaten av denna studie drar jag slutsatsen att projection mapping péverkar
upplevelsen av en installation. Hur stor betraktarens upplevelse av skillnaden mellan ett
mappat respektive omappat verk dr beror diremot pa betraktaren. Enligt min studie upplever
betraktaren ett projektionsmappat verk som vil integrerat med arkitekturen. De flesta
respondenter som foredrog den mappade versionen beskrev att avsaknaden av projicering pa
fonstren spelade in 1 varfor de tyckte battre om den versionen. Jag drar slutsatsen att oavsett
vad respondenterna ansdg om projektionernas integration var de till storsta del klara 6ver

vilken projektion de foredrog.

Som konstnér upplevde jag att de bdda projektionerna medforde lika mycket
produktionsarbete, ddremot kan skapandet av masker vara tidskrdvande beroende pa hur
noggrann en dr. Det beror dven pa vilka slags masker som behdver skapas och vilken yta som
projiceras pa. I ett fall som detta, eller mer avancerat, anser jag som konstnér att
projektionsmappningens fordelar viger upp dess nackdelar. For att {4 ett bredare perspektiv
skulle det vara intressant att undersdka andra konstnérers uppfattning gillande fragan da
konstnérliga processer dr personliga. Skulle en annan konstnér tagit annorlunda konstnérliga
eller tekniska beslut? Vad anser de om att anvénda sig av tekniken? Att ta med fler

konstnirers perspektiv skulle vara intressant for vidare forskning om projection mapping.

De fordelar med projection mapping som denna undersékning redogjort for ar bland annat att
tekniken skapar ett mjukare verk och utvecklar kompositionens integration med arkitekturen.
Majoriteten av betraktarna i min studie foredrar ett projektionsmappat verk gentemot ett som
inte dr mappat. Dessutom anser jag som konstnir att projection mapping ger en mer naturlig

karaktir genom installationens samarbete med arkitekturen.

Deltagarna i1 denna studie var inte helt 6verens om ifall projection mapping éndrade
upplevelsen av innehallet i installationen. Nér de fick frdgan svarade de flesta mellan de minst
bestdmda svaren dock flest svar at nej-hallet. Med detta vill jag séga att en besdkare av en

ljusfestival mojligtvis inte skulle ldgga stérre mérke till ifall installationen de betraktade var
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projection mapped eller inte. Detta pa grund av att besdkare pd en ljusfestival inte har

mojlighet att jimfora dem sida vid sida som deltagarna i denna undersdkning gjorde.

Fordelar med den projektion som inte var projection mapped var for mig som konstnér att inte
bry sig om hinder pé den valda projiceringsytan; se till att projektorn stod pa samma plats
under skapande och visning; lidgga tid pd att skapa masker. Studien visade att betraktare som
tyckte battre om den omappade projektionen gjorde det {for att de ansdg att den visade mer, att
den var mer intensiv och fargstark. Nackdelar var, enligt mig som konstnir, att verket inte gav
samma illusion av att vara del av arkitekturen eftersom projiceringen di hade skarpa kanter
och dérav mer liknade en fyrkant mélad pd viaggen. Detta dr di precis den opposition
Kandinsky skriver om. Deltagare av studien ansdg, precis som jag, att projektionen inte

anpassades till ytan pa samma sitt som den mappade versionen gjorde.

Projektionskonstnérer anvénder, enligt denna studie, mapping till sina konstverk for att skapa
symbios; skapa illusionen av att ljuset dr byggnaden; skapa illusionen av att animationen pa
byggnaden dr det som faktiskt hinder med byggnaden. Syftet &r att ge betraktaren mdjligheten
att uppleva en ny version av verkligheten. Det som hénder sker framfor 6gonen pa flera
betraktare samtidigt och skapar en forstirkt upplevelse dir animationen finns i deras
verklighet. Betraktaren vet inte var verkligheten borjar eller slutar vilket pé s vis skapar

spatial augmented reality.

Som audiovisuell konstnér har det varit intressant att utveckla mina kunskaper inom
projektioner och projection mapping. Det jag kommit fram till &r att konsten kan forhdjas om
en konstndr viljer att anvdnda tekniken projection mapping. Som ndmnt i inledningen
innehaller ljusfestivaler och ljusinstallationer oftast dven ljud, ddremot fokuserade denna

uppsats pa projektioner och bild-delen av dessa audiovisuella verk.
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