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Abstract

Denna studie behandlar omradet om inlarning av musikproduktion avgransat till inlarning
via hogskola eller via sjalvinlarning. Syftet med denna undersokning &r att klargora vilka
fordelar och nackdelar det finns med att lara sig via uthildning gentemot att lara sig pa
egen hand utifran dessa tre huvudomraden, larosatt, kunskap och jobbmajligheter.
Undersokningens mal ar att bidra med information till blivande musikproducenter for att
hjalpa de att valja vagen som ar ratt for deras mal som producent. Det har samlats in
kvalitativa data under manaderna oktober och november med tre semistrukturerade online
intervjuer med fem informanter, informanterna i unders6kningen ar alla
musikproducenter av olika slag dar tva har lart sig &mnet pa egen hand och resterande tre
har lart sig via en hogre musikproduktionsutbildning. Dessa informanter tillfragades om
de 6vergripande for och nackdelarna med deras valda larosatt av musikproduktion enligt
huvudomradena. Resultatet visade manga olika fordelar och nackdelar med bade att
studera musikproduktion pa hogskola och pa egen hand som i slutindan visade att
hogskola har fler tydliga fordelar &n vad sjalvinlarning visade. Undersokningen kom i
slutdndan fram hogskoleutbildning inom musikproduktion hade fler fordelar &n att lara
sig pa egen hand men dven att producentens val av att lara sig via hdgskola eller att lara
sig sjalv inte &r lika viktigt som individens personliga insats i amnet, informanterna
uppger att hogskola ger verktyg som &r hjalpsamma men det &r inte en garanti for
framgang. Undersokningen tillfor en 6kad kunskap for vad en blivande musikproducent
kan forvanta sig med sitt valda larosatt genom att punktera fordelar och nackdelar med
béade skola och sjalvinlarning for att i slutdndan att ta del av det positiva och undvika det

negativa.
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1. Inledning

Hur gors en bra musikproducent? Hur stor roll spelar utbildning for framgang?

Dessa fragor kanske ar bekanta for de som bestamt sig for att lara sig musikproduktion. Likt
vilket annat amne som helst finns det flera olika tillvagagangsséatt du kan ta dig an for att lara
dig amnet, och tack vare teknikens utveckling ar det mojligt att fa tag i inspelningsutrustning
och mjukvara som i tidigare ar uppfattades som professionell studioutrustning. Detta har lett till
stora majligheter att med hjalp av sin dator kunna lara sig musikproduktion hemifran via

exempelvis Google, Youtube och Linkedin Learning.

Detta véckte ett intresse och ett flertal fragor riktade kring vad det egentligen finns for skillnader
mellan att lara sig musikproduktion pa egen hand gentemot att lara sig via hogskola. Har
producentens larosatt stor betydelse for framgang eller beror det helt pa hur personen tar sig an

utmaningen att bli en framgangsrik musikproducent?

Problemomradet i denna undersokning &r att det finns musikproduktions-intresserade individer
som soker hogre utbildning men dven musikproduktions-intresserade personer som inte véljer
att sdka hogre utbildning och i stallet valjer att lara sig sjalva via dator. Varfor ar det folk som
foredrar sjalvinlarning och vad finns det for argument till att ga en hogskoleutbildning. Det &r
darmed angeldget att musikproduktion underséks inom ramen for inlarning med fokus pa

studier i skola gentemot studier hemifran.

1.2 Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna undersokning &r att fordjupa kunskaper om hur musikproducenter har lart sig
amnet med fokus pa inlarning via hogskola och inlarning pa egen hand. Denna undersékning
klargor vilka férdelar och nackdelar det finns med att 1&ra sig via utbildning gentemot att lara

sig pa egen hand. Malet ar att bidra med information till blivande musikproducenter dar



informationen ska kunna anvandas for att se vad som kan forvantas i vartdera larosattet och pa

satt hjalpa med att valja vagen som &r ratt for deras mal som producent.

Syftet for denna undersdkning har brutits ner till tre fragestallningar
Fragestallningar.

1. Hur skiljer sig satten som utbildade och sjéalvlarda lar sig musikproduktion och hur uppfattar

musikproducenter sitta valda laroséatt, positivt negativt?
2. Hur ser varderingen pa kunskaper ut hos utbildade & sjalvlarda musikproducenter?

3. Hur ser jobbmojligheterna ut for en hdgskoleutbildad musikproducent respektive en

sjélvlard musikproducent?

1.3 Avgransningar

| denna undersokning studeras just skillnader mellan en musikproducent som har en
hdgskoleutbildning och en som inte har en hdogskoleutbildning inom musikproduktion.
Undersokningen &mnar inte till att reda ut vilken utav producenterna som ar béttre (utbildad
eller sjalvlard) utan snarare &mnar undersokningen till att lyfta fram vilka for och nackdelar de
respektive producentrollerna har och hur producentens valda larosétt eventuellt har varit till
hjalp for de. Undersdkningen behandlar inte heller producenter i specifika genrer utan

musikproducenter som en helhet.



2. Benamningen musikproduktion

| det o6verskadliga utbudet av utbildningar inom hdgskolor och universitet har det pa senare ar dykt upp ett helt nytt
utbildningsomréade. Nya utbildningar kommer standigt och man maste darfor rakna med att bara de insatta har upptackt
att ett antal larosaten numera erbjuder kurser och program i musikproduktion. (Ternhag 2012, s 75)

Musikproduktion beskrivs av Ternhag (2012) som ett relativt nytt &mne inom hogre utbildning,
amnet handlar om konsten att anvénda teknologi for att skapa och sprida musik. Bendmningen
musikproduktion &r inte nagot som har kommit fram via ett kommittébeslut utan har successivt
vaxt med tidens gang som den accepterade rubriken for undervisning och forskning agnat ut
ljud och musik. Amnesnamnet musikproduktion har inte mycket akademiskt 6ver sig vilket kan
bero pa amnets tillstand som ett nytt &amne i akademin, samt har namnet musikproduktion rakat
ut for en del missforstand sasom att musikproduktion endast tillhér samtidens ljud och musik,
vilket ar en ytterst felaktig beskrivning da musikproduktion &r ndgot som existerat lange.

Musiklivet har i ndgorlunda modern tid bestatt av aktorer med olika roller. Och vagen fran musikalisk idé till lyssnarens 6ra
har inte bara varit uppdelad i flera faser, i regel skilda i tiden, utan ocksa innehallit insatser av flera sorters specialister.
Principiellt skiljer sig darfor inte musikproduktion i vér tid fran musikskapande och musikatergivning i gangna tider.
Benamningen musikproduktion kan antyda att s ar fallet, vilket alltsa inte ar korrekt. (Ternhag 2012 s, 79)

Trots dessa sma missforstand angdende benamningen musikproduktion beskrivs den utav
Ternhag (2012) som en fungerande och véxande verksamhet inom universitet. Daremot har

amnets initiering inom akademin inte varit omtyckt av alla.

2.1 Tidig kritik mot musikproduktion som undervisningsamne pa hégskolor och

universitet

Musikproduktion som &mne i hdgskola har varit utsatt for stor kritik under sin tillkomst som
undervisningsamne, Ternhag (2012) beskriver att denna kritik kan bero pa forsvar av den
mangsidiga praxiskunskap som byggts upp inom ljud- och musikbranschen samt att
yrkesverksamma producenter och tekniker inte ser meningen med att introducera
hdgskoleutbildningar inom musikproduktion. Tvivlarna ser etableringen av musikproduktion i

hogre utbildningar som en negativ effekt pa kunskaperna, att de kommer ersittas av



vetenskapligt provad kunskap som enbart passar i skolmiljoer. De som star for musikproduktion
som &mne inom hogskolor och universitet beskriver i stallet att musikproduktion likt andra
yrken dr nagot som standigt utvecklas, forandras och blir mer komplext, att redan fran borjan i
en sadan bransch behdvs det en sammansatt och lang evidensbaserad kunskap hos individen,
detta ar forutsattningen for andra liknande yrken, varfor da bor det inte vara lika for
musikproduktion? (Ternhag 2012, s, 81).

Denna undersokning behandlade de positiva och negativa aspekterna som finns med att lara sig
amnet musikproduktion via hogskola eller utanfor pa andra satt forslagsvis sjalvinlarning.
Undersokningen tog kritiken och argumenten som presenteras av Ternhag (2012) i atanke for
att beddma om asikterna bland de som var for musikproduktion som hogskoledamne och de som
var emot hade en tydlig relation till asikterna och tankar fran informanterna i denna
undersokning. Varfor valjer folk idag att utbilda sig via hogskola respektive pa egen hand?
Finns det fortfarande spar fran tidigare ars kritik som ligger till grund for olika producenterna
asikter kring musikproduktionsutbildningar.



3. Tidigare forskning och teori

Den har gjorts tidigare forskning pa bland annat musikproduktion som utbildning, undervisning
och olika larosatt med fokus pa begrepp sasom formellt och informellt larande samt

musikproduktion som professionell verksamhet och undervisningsdmne.

3.1 Sammanfattad forskning om formellt och informellt larande

Mycket av den tidigare forskning kring formellt och informellt larande har sammanfattats av
Folkestad (2006), utifrdn den forskning som han har undersokt medfér han en summerad
beskrivning av vad formellt och informellt ldrande kan beskrivas som. Formella
larandesituationen ar forbereda och styrda av en larare som leder aktiviteten, personen behdver
inte vara en larare yrkesmassigt utan enbart behover vara nagon som tar upp rollen som larare.
Informella larandesituationer ar inte forbereda och &r styrda utav interaktion mellan individerna
i aktiviteten. (Folkestad, 2006, s, 141).

Folkestad (2002) gar vidare med att forklara fyra centrala begrepp Inom formellt och informellt
larande, situationen: vart larande dger rum? larandesatt: pa vilket satt tas det in kunskap?
Agandeskap: ar larande styrt av en larare eller &r det sjalvreglerande? och sist intention: var

malet att lara sig nagot?

For denna undersokning har dessa begrepp bidragit med information som ka fungera likt
kategorier vilket kan anvandas for att skilja pa de for och nackdelar inom bade hogskola och

sjalvinlarning.

Enligt Folkestad (2002) kommer det flesta larandesituationerna innehalla om bade formella och
informella larandesatt, Inom utbildning och DIY finns det element fran bade formellt och
informellt larande och att bada har anvandning for varandra, nagot som Dyndahl och Nielsen

(2012) aven gar igenom Ternhag & Wingstedts antologi.



Till exempel arbetar man garna med sjélvinitierade och sjalvvalda produktioner ocksa i formella institutioner
for utbildning av musikproducenter, P2 samma sétt kan helt sjélvstandiga och egenorganiserade bedroom

producers ha nytta av formella ldrandesituationer for att lara sig behérska olika kunskaps- och

fardighetsomraden inom musikproduktion”. (Dyndahl P, och Nielsen G, 2012. S, 55).

Folkestad (2006) havdar i resultaten av de forskningarna han har sammanfattat att formellt och

informellt larande inte ska ses som motsatser utan snarare som tva poler i ett kontinuum?

Informationen som presenteras i denna artikel har valts pa grund av att denna undersokning
behandlar omradet om larosatt samt larandesituation och hur de skiljer sig at bland de som

studerar musikproduktion pa hogskola och de som lar sig pa egen hand.

3.1.1 Musikproducenten

Gullo (2010) publicerade en doktorsavhandling vid namn Musikproduktion med foranderliga
verktyg — en pedagogisk utmaning. Avhandlingens fokus ligger pa rollen som musikproducent
och vilka kompetenser som forvantas for att fa en anstéllning. Resultaten som presenteras i den
tredje delstudien frdn Gullés (2010) undersokning visar att det finns fler kvaliteter hos en
musikproducent forutom musikkunskaper som d&r forvantat av informanternas i hans
undersokning. Exempelvis i resultatet pa en utav de olika delstudierna som genomférdes i
Gullés (2010) undersokning framfors en tematiskt strukturerad text med olika rubriker som tar
upp ett antal aspekter som enligt undersokningen ansags viktigt for musikproducenter att ldra
sig. Musiken var ett stort fokus och det allmént viktigaste som kom upp i Gullés (2010)
intervjuer, men det finns dven en del aspekter utanfor musik som framfordes i intervjuerna

vilket presenteras nedan.

Pedagogik och ledarskap: > En aterkommande uppfattning bland deltagarna i delstudien var att
musikproducenter och larare 1 musikproduktion bor ha formaga att samarbeta med andra”

(Gulld, 2010, s, 134).

! kontinuum (latin conti'nuum, av conti'nuus ’sammanhéangande’, ’oavbruten’, ’omedelbart pa varandra



Teknik: »Teknik &r sa viktigt att det gar att, som nagra av undersokningsdeltagarna gjorde,
jamféra en musikproducents kompetens att skota teknisk produktionsutrustning med en
musikers kompetens att spela pa sitt instrument.” (Gulls 2010, s, 146).

Etik, juridik och upphovsratt: att ha koll pa kontrakt och rattigheter till produktioner

”Man maste vara val medveten om vilka legala krafter i form av rattigheter och skyldigheter
man mobiliserar nar man trycker pa inspelningsknappen. Det tycker jag &r oerhort viktigt”
(Gullg, 2010, s, 156).

Forskare, musiker och fore detta lektor pa hogskolan dalarna Johnny Wingstedt skriver dven
detta om upphovsratt inom musikproduktion:

En vésentlig grundforutsattning for musikindustrins affarsverksamhet &r att man kan nyttja musiken ekonomiskt. I praktiken
forutsatter det att musiken &r pa nagot satt rattsligt skyddad och att man har en mdjlighet att dverlata ratten att anvanda
musik mot ekonomisk ersattning. (Ternhag, Gunnar Wingstedt, Johnny, 2012)

Fortsattningsvis namns det ytterligare aspekter i Gullés (2010) undersokning sasom
entreprendrskap och omvarldsbevakning. Informationen utifran dessa kallor &r viktiga for
denna undersokning eftersom informationen vid intervju kan anvandas for att undersoka
bredden pa informanternas kunskap eller mgjligtvis lyfta fram anledningar till att informanter

inte valt att l&ra sig om ett specifikt &mne.

3.1.2 Sjalvlarda musikers formagor gentemot formellt tranade

Benjamin Rich Zendel och Emily J. Alexander (2020) presenterar en studie som jamfor formellt
tranade musiker och sjalvlarda musikers lyssningsformaga, gehor samt andra musikaliska
formagor relaterade till ljud och lyssning. Personer som inte ar musiker deltog aven i
undersokningen for att se om det finns storre skillnader mellan de som inte trénats inom musik

pa nagot satt gentemot musikerna.

Deltagarna i undersokningen fick ga igenom fyra tester, speech-in-noise task, active melody

task, passive melody task och passive oddball task.

Enligt (Zendel & Alexander 2020) handlade testerna om foljande:



Speech-in-noise: Test ett bestod av att lyssna efter ord som talas bland oljud och sedan repetera
vad som hordes till forskaren.

Active melody: Test tva bestod av att lyssna till en melodi som innehaller noter som kan
antingen var i fel tonart eller i fel musikalisk tonskala, deltagande fick svara ja eller nej om det
horde en dalig not nagonstans och hur sakra de var pa sitt svar.

Passive melody: test tre ar identisk till active melody task forutom att denna gang kollar

deltagarna pa en stumfilm och behévde endast lyssna utan att svara pa fragor under tiden.

Passive oddball: test fyra ar en fortsattning till test tre, deltagarna fortsétter att titta pa filmen
samtidigt som de spelas en serie av noter dar nagra av de ar vad som beskrivs av (Zendel &
Alexander 2020) som oddball notes, dessa noter ar identiska till de vanliga forutom att det &r

minimalt justerade upp eller ner i tonskala.

Resultaten i testen visade inga signifikanta skillnader mellan formellt trdénade musiker och de
sjalvlarda musikernas formaga att plocka ut sprak fran oljud men det visade att de formellt
tranade musikerna hade hogre precision i att avgora de felaktiga noterna gentemot de sjalvlarda
musikerna. | alla testar kom det fram att musikerna oberoende pa deras traning fick béttre
resultat pa respektive tester dn deltagarna som inte var musiker. Resultat fran denna
undersokning visade att skillnaden mellan formellt trdnade musiker och sjalvlarda inte var
sérskild stor inom testerna, daremot var skillnaden mellan sjalvlarda musiker och de
omusikaliska deltagarna valdigt tydlig vilket antyder att formell traning inom musik ar inte ett

krav for att uppna bra lyssnings-skickligheter (Zendel & Alexander 2020).

3.1.3 Informella larosatt inom formella larandemiljéer

En bok skriven utav Lucy Green (2016) innehaller ett projekt i sju stadier med malet att
underséka hur pedagogik inom musik-klassrum kan dra fran informella pop-musikpraxis
utanfor skolan, for att i slutdndan presentera ett storre utbud av musikaliska skickligheter som

tidigare inte har tagits upp inom musikutbildningen.

Projektets sju stadier beskrivs kortfattat enligt (Green 2016) som féljande:



Forsta stadiet: |1 sma grupper valjer elever en lat. De véljer instrument och forsoker att kopiera

laten via gehor, eleverna leder sin eget larande utan stod fran larare.

Andra stadiet: Elever tilldelas inspelningar av en funk-lat och femton riff spelat separat och i
kombination. Fortfarande i sma grupper lyssnar och diskuterar eleverna samt gor forsok pa att
spela riffen genom auditivt larande (lara genom lyssning). Som en grupp skapar eleverna sin

egen version av laten.

Tredje stadiet: Detta ar en repetition av det forsta stadiet med mal att bygga pa skickligheter
som skaffades i det tva tidigare stadierna.

Fjarde stadiet: Elever skriver, repeterar och framfor sin egen musik, eleverna leder sitt eget

larande i grupper.

Femte stadiet: Elever presenteras med en “musikalisk modell” av latskrivande fran ett band av
jamlika musiker eller kommunala musiker. Elever fortsatter jobba pa sin egen musik i grupper

och styr sitt eget larande.

Sjatte stadiet: Elever blir forsedda med inspelningar av fem klassiska musikverk fran Tv-
reklam. I grupper lyssnar, diskuterar, valjer, kopierar, arrangerar, repeterar och framfér musiken

som en ensemble.

Sjunde stadiet: elever tilldelas fem klassiska musikverk som for den stérre delen ar okanda.
Elever har aven inspelningar av de individuella melodierna och baslinjerna fran verken |
grupper lyssnar, diskuterar, valjer, kopierar, arrangerar, repeterar och sist framfor eleverna
musiken som en ensemble (Green, 2016, s 193-194).

Samtidigt som research gjordes om detta projekt stottes det pa en annan undersokning om ett
liknande amne utford utav en lektor pa universitetet i Israel vid namn Tai Vaizman (2022).
Undersokningen var riktat at relation och skillnader i formellt och informellt larande géllande
musik med fokus pa hur informella larandesituationer, vanor och egenskaper kan anvandas
inom formell utbildning och self-efficacy (sjalv-formaga). Studien gar igenom kopplingar

mellan sjalv-formaga i musik for amatérmusiker som paverkats av sjalvfortroende, preferenser
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for sjalvstyrelse respektive musikhandledning online, 6vningstidens langd och erfarenhet av att

spela och studera musik tillsammans med en larare (Vaizman 2022).

Trots undersokningarnas olika metoder och fokus gick de i slutandan at samma resultat, det vill
séga att informella larosatt som ska efterlikna hur sjalvlarda musiker och artister jobbar och lar
sig dar uppmuntrat inom skolor och visade positiva effekter i bade undersoékningarna. Eleverna
inom Greens (2016) projekt fick storre kannedom och tekniska begrepp genom att praktiskt
utéva begreppen, exempelvis listade elever ut triad-harmonier pa egen hand. Men slutsatsen for
bada dessa undersokningar var att det kravdes mer forskning for att bestamma till vilken grans

som informellt l&rande borde implementeras i formell utbildning.

Vad som gor dessa tva forskningar intressanta for denna undersokning &r att eftersom bade
dessa studier visar ett tydligt intresse pa att anvanda informella larandesatt inom formella
larandesituationer vilket maste betyda att det finnas en tydlig bonus med att lara sig pa det séttet,
daremot som Folkestad (2002) punkterar betyder noédvandigtvis inte informellt l&rande att folk
har lart sig pa egen hand, men bade kallorna specificerar att det informella larosattet som valts
for respektive undersokning ska harma det larosattet som anvands av sjalvlarda musiker, vilket
ar varfor denna undersékning vill ta reda pa vad som é&r positivt med att lara sig

musikproduktion pa egen hand.

3.2 Teorier

Studiens teoretiska utgangspunkter innefattas av tva teorier, teorierna ar baserade pa generella
startpunkter i en musikproducentkarridr utav Burgess (2013) samt sjalv-reglerat larande av
Zimmerman (2002) vilket presenteras i Wingstedts & Ternhags (2012) men &dven i texter

skrivna av Zimmerman (2002) sjélv.

3.2.1 Musikproducents teori

Burgess (2013) upp teorin om rollen som musikproducent med foérklaringar om
musikproducenter i praktiken. Enigt teorin finns olika musikproducent-typologier vilket
refererats som “funktionell typologies” detta handlar mer om vilka typer av producenter som
redan &r etablerade men det intressanta for denna undersokning ar just de olika satten som kan

leda till yrket samt de centrala formagorna hos producenten.
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Burgess (2013) teori presenterar atta generella startpunkter som &r vanliga for att sedan bli en
musikproducent, dessa &r musician or artist, audio engineer, songwriter, DJ, self taught/ school

trained, discoverer, entrepreneur eller multipath.

Teorin syftat till att forklara individens centrala formagor inom de atta olika kategorierna och
hur dessa formagor gor dessa individer till perfekta kandidater till att bli musikproducenter. Vid
analys anvénds teorin for att se om vad Burgess (2013) forklarar om exempelvis sjélvlarda

producenter relaterar till informanterna i denna undersokning.

Foljande kategorier ar dversatta och forkortade forklaringar fran Burgess (2013) bok The art of

Music Production:

Musician or artist: Musikproduktion anvander manga liknande kunskaper och formagor till vad
som anvands inom musikgrupper. Att utveckla ett rykte inom musik som en musiker eller artist
kan leda till jobbmajligheter inom musikproduktion, men det &r viktigt att saga att verken maste

produceras med hog kvalité innan det erbjuds jobb.

Audio engineer: Baserat pa principen av tillgang och efterfragan blir producenter av
framgangsrika inspelningar eftertraktade och dyrare, detta kan Gppna upp majligheter for
ljudteknikern att fa sin brygga in till musikproduktion. Det &r inte omojligt att ljudtekniker som

jobbat néra producenter kan tilldelas producentjobb nér producenten inte &r tillganglig.

Songwriter: Ofta stravar inte latskrivare efter att bli en musikproducent men att uppleva daliga
produktioner av latar som de skrivit ar en tillrackligt stor anledning till att Gvertala en del
latskrivare till att ta sig an produktionsarbetet for att gora ett battre jobb. ” i wanted the songs i
wrote sound how i wanted to hear them” (Page, 2013 s. 32)

DJ: Som musikproducent handlar det mycket om att forsta hur musik paverkar folk, och en DJ
far direkt feedback fran dansgolvet nar det spelar. En DJ lar sig dynamiken av ett set eller sang
och hur olika beats, tempos, artister och lattyper paverkar publiken, en DJ anvander sig utav
grundlaggande produktionstekniker i live form.
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Self taught / School trained: Personer som kommit i kontakt med musikproduktion pa egen
hand via ett DIY- tillvagagangssatt vilket Burgess (2013) mojliggjorts via utveckling i teknik
samt Okat tillganglighet for den tekniken. Eller personer som larts sig om musikproduktion via

gymnasier eller hogskoleutbildningar av anledningar ofta relaterade till férdjupning.

Discoverer: En framgangsrik produktionskarriar ar oskiljaktig fran en producents férmaga att
hitta de bésta arbetarna/akterna. vid hdjden av en karridr handlar det om att anvanda din tid

produktivt. Att upptacka en ny talang kan starta en karriar men dven ateruppliva en déende.

Entrepreneur: Det finns de som ar foretagande, bra ledare, bra pa férhandling och forstar hur
den hjalpen som behdvs for att fa jobbet klart ska férmedlas. Ibland 6vertygar dessa producenter

olika skivbolag att finansiera produktionen och ibland gor de det sjalva.

Multipath: De foregaende végarna intill produktion &r inte exklusiva eller &r alltid avgransade.
Valdigt fa producenter har en uppséttning av backgrundformagor/skickligheter, i manga fall
finns det tydliga omraden av betoning. Vanligtvis spelar producenter lite gitarr, lite piano eller
annat instrument och av nédvandighet lar sig tillrackligt med teknik for att anvanda en DAW
och koppla/skicka en ljudsignal (Burgess 2013, s, 30 — 37).

3.2.2 Sjalv-reglerat larande teori

Pa senare ar har Ternhag & Wingstedts (2012) i sin antologi gjort referat och diskussion till
Folkestads (2006) sammanfattningar, men det har aven gatt in mer i detalj pa ett begrepp valdigt
likt informellt larande, detta begrepp kallas sjélv-reglerat larande. Teorin om sjalv-reglerat
larande definieras véldigt likt till vad Folkestad (2006) beskriver som informellt l&rande,
definitionen av sjalv-reglerat larande beskrivs enligt Ivan Braten (citerat i Ternhag &
Wingstedts 2012, s 65) som larande vilket initieras, kontrolleras och styrs av den larande sjalv.
Teorin enligt Zimmerman & Schunk (citerat i Ternhag & Wingstedts 2012, s 65) “forsoker
belysa vilken kunskap man maste ha om sig sjalv och om de uppgifter som ska losas, detta ar

for att kunna ldra sig av sig sjalv”.
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Zimmerman (2002) har sjalv statt for mangder av forskning och teorier relaterade till sjélv-
reglerat larande och manga forskningar och texter bygger pa hans verk inklusive Ternhag &
Wingstedts (2012) antologi. Zimmerman (2002) beskriver varfor sjalv-reglerade personer &r
valdigt effektiva i sina studier pa grund av att de &r medvetna om sina styrkor och granser men
aven eftersom de ar drivna utifrdn deras eget intresse och reflekterar utover sina dkande
formagor och effektivitet. Detta satt att studera 6kar individens belatenhet och motivation att
fortsétta arbeta och utvecklas.

Teorierna tillampas i undersékningens resultat for att kunna ge forklaringar och samband eller
olikheter mellan hogskoleutbildning och sjéalvinlarning med fokus pa begreppen
larandesituation, larandesatt, dgandeskap och intention utifran Folkestad (2002) men samt
blanda in hur sjalvreglering eventuellt har sin plats i bade hogskoleutbildning och sjalvinlarning

for att eleven ska na sin hogsta potential.
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4. Metod

“Intervjuer ar pa manga satt ett oslagbart verktyg. Pa kort tid kan man fa hora flera personers

reflektioner kring ett samhallsfenomen ur deras synvinkel ” (Ahrne & Svensson 2019)

Metoden som anvands i denna undersékning ar grundad i insamling av kvalitativa data genom
semistrukturerade intervjuer med fem informanter och en pilotinformant. Semistrukturerade
intervjuer enligt Gillham (2005) innebér att samma fragor stéalls till alla informanter, om svaren
inte doms tillrackligt informationsrika uppmanas informanter att utveckla sina svar i form av

foljdfragor fran forskaren.

Metoden ar lamplig */.../ for forskningsobjekt dar det har betydelse hur och pa vilket sétt olika
personer i olika situationer uppfattar forskningsobjektet” (Ingerman, 2021, s, 189). Metoden &r
sarskilt passande for undersokningar relaterade till att »/.../ undersoka fragor om hur ett
fenomen i varlden forstas eller uppfattas™ (Ingerman, 2021, s, 187) Metoden anvands i syfte att
»/..../ utveckla personers forstaelse av fenomenet, men det kan ocksa vara kopplat till att belysa
hur (och skillnader i hur) manniskor férstar och agerar relativt fenomenet” (Ingerman, 2021, s,
189).

Metodens styrkor enligt Gillham (2005) ligger i metodens balans mallen struktur och 6ppen
diskussion bland informant och forskare dér med hjalp av uppmaningar av exempelvis
foljdfragor kan metoden hjélpa med att medfora ett heltdckande resultat. Daremot beskriver
Gillham (2005) nackdelarna med metoden som tidskravande och svar att utféra utan en bra

skicklighet i att halla intervjuer.

Som assistans vid forberedelse infor intervjuerna gjordes research i olika bdocker sasom
kvalitativ forskningsmetodik i praktiken — cirklar inom cirklar skriven utav Margot Ely et.al
(1993). Denna bok gar delvis 6ver tips for hur en intervju kan genomforas. | kapitlet om att
stalla fragor beskrivs det att det absolut basta som kan goras ar att lyssna, dven om fragor &r
forberedda maste det dras uppmarksamhet pa hur informanter reagerar och svarar for att sjalv

kunna stélla ratt foljdfragor som ger den stérsta mangden information.
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Om en fraga ger upphov till en forvanad reaktion skulle du exempelvis kunna saga av din blick att doma utgar jag fran att
du inte hade véntat dig den fragan, kan du sdga mig varfor /.../ visa intresse genom att ibland gensvar pa den information
som du tar emot (Margot 1993, s, 75).

4.1 Online intervjuer/metodkritik

Intervjuer via medel sdsom Zoom démdes lampliga av bade forskare och informanter i denna
undersokning eftersom de informanter som deltog foredrog intervjuer online da det kunde
enklast klamma in i deras schema, informanterna som deltog forklarade att online intervjuer
skulle underltta eftersom informanterna inte bor i Falun och var darfér mer bekvdma med att

utfora intervjun fran deras hem.

Att anvéanda ett digitalt verktyg for att utféra intervjuerna kommer dock med sina nackdelar.
med online intervju blir det svarare att kommunicera med kroppen vilket kan skapa svarigheter
I att avdoma kénslor hos informanten. vad ar det som inte kommer fram i ett Skype-mote

jamfort med ett IRL-mOte med annan person?” (Ahrne & Svensson 2019).

4.2 Urval

For denna undersokning gjordes vad som kallas ett sndbollsurval, en simplifierad forklaring av
urvalsmetoden ar att en intervju leder till en annan, men i detalj sa beskrivs metoden enligt

Ahrne & Svensson (2019) som féljande:

att man inleder med att intervjua en person som man fatt kannedom om och som har erfarenheter eller upplysningar som ar

intressanta, i samband med den forsta intervjun fragar man om namn pa andra personer” (Ahrne & Svensson 2019 s. 41).

| detta fall fick forskaren tips om en specifik person att intervjua, genom denna informant gavs
tips om andra personer inom liknande erfarenheter till den forsta och fler intervjuer

arrangerades.
Till slut blev det fem informanter som deltog i undersokningen exklusive pilotinformanten, utav

de fem informanterna som deltog var tva sjalvlarda musikproducenter som har lart sig via dator

och vanner, resterande tre informanter ar utbildade musikproducenter varav en jobbar som
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frilansare och delvis i studio, en annan jobbar framst i studio men dven med andra projekt och
den sista jobbar numera som l&arare i musikproduktion men har uppgivit att ha tidigare jobbat

som producent.

4.3 Frageformulering

Som namnts i avsnittet om tidigare forskning och teori har de tidigare resultaten och
forklaringarna som formulerats i undersékningar gallande musikproducentens kunskaper,
startpunkt och larosatt, anvants for att formulera amnen och fragor for genomférandet. De tre
huvuddmnena som diskuterades under intervjuerna var, l&rosétt, kunskapsvérdering och
jobbmojligheter. Till intervjuerna finns det ett antal forberedda fragor som agerade som en rod
trad i intervjun men eftersom intervjuerna var semistrukturerade forekom det aven en del

foljdfragor.

De tre huvudomraden

1. Larosatt.
2. Kunskapsvardering.

3. Syn pé arbete och jobb.

Larosatt ar baserat pa Goran Folkestads (2006) sammanfattning av begreppen formellt och
informellt larande, syftet med detta amne &r att under intervjun studera hur skillnader pa
larandesatt och larande situationer ser ut for de olika informanterna och hur det kan ha paverkat

aspekter som deras kunskap inom &mnet och deras skicklighet som producent.

Kunskapsvardering ar baserat pa Jan-Olof Gullés (2010) doktorsavhandling, mer specifikt
delstudien relaterad till kunskaper som en musikproducent forvéntas kunna. Syftet med detta
amne &r att undersoka vad finns det for skillnad i hur en utbildad gentemot en sjalvlard
musikproducent vérderar olika kunskaper for att eventuellt ta reda pa om denna skillnad har en

paverkan pa producentens framgang i yrket.

Syn pa arbete och jobb ar ocksa baserat pa Gullé (2010) men pa en annan delstudie i

avhandlingen relaterad till hur elever pa musikskolor ser pa anstallningsbarhet. Syftet med detta
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amne &r att ta reda pa hur skillnaden i jobbsokande eventuellt ser ut for musikproducenter som

ar utbildade gentemot de som lart sig pa egen hand.

Alla fragor for undersokningen presenteras i bilaga 1.

4.4 Etiska Overvaganden

En mycket viktig del av forskningsetiken ror fragor om hur personer som medverkar i

forskning som forsckspersoner eller informanter far behandlas (Vetenskapsradet 2017).

Med Vetenskapsradets grundlaggande principer samt de fyra forskningskraven funna i
Handbook of qualitative resaerch (Norman, Denzin & Yvonna 2011 s. 65-66) som grund har
deltagarna i denna undersokning i forhand fatt information om vad undersokningen amnade till
att undersoka, samt att deras medverkan var helt frivillig och kunde avbrytas nar som helst

under undersokningens gang.

Respondenterna fick reda pa att de kan hallas anonyma och att uppgifterna de lamnade inte far
eller kommer anvéandas utanfor sitt forskningssyfte. | efterhand har varje respondent fatt
mojlighet att se dver transkriberingen for deras intervju om det 6nskas for att avgéra om det

finns nagot i formuleringen som missuppfattats eller av andra skél bor andras.

4.5 Genomfdrande

Genomforande i den undersokning ar uppdelad i tva delar, pilotintervju och intervjuer.

4.5.1 Pilotintervju

Metoden i denna undersokning som sagt ar intervjuer med semistrukturerade fragor. Infor
intervjuerna skapades ett par fragor under samma tre kategorier som presenterats tidigare,

Ldrosatt, Kunskapsvardering och Syn pa arbete och jobb.
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Dessa fragors syfte ar att halla intervjun pa ratt spar utifall konversation mellan forskare och
informant bérjar rora sig ifran forskningsdmnet. Malet med denna intervju var i forsta hand inte
att samla in information kring undersokningen utan snarare testa de fragor som forberetts for
att sedan justeras till de resterande intervjuerna. Andra omraden som testades under denna
intervju var forskarens egen formaga att halla sig till amnet samt forskarens formaga att halla
informanten till &mnet for att inte fa in icke-relevant information. Denna intervju testade dven
hur lang tid det tog innan de forberedda fragorna tog slut, detta var for att latt estimera hur
mycket tid som bor laggas pa foljdfragor och diskussion. Sist testade denna intervju huruvida
det gick att intervjua och spela in via zoom, vilka problem kan uppsta och hur bor de l6sas?

Resultaten fran pilotintervjun visade féljande.

o fragorna behdvde mild justering for att battre passa forskningsamnet.

e en alternativ diskussionsdel kan vara fordelaktig for att hitta information som kan ha
tappats vid svar pa intervjufragor och gors i man av tid.

e intervju vid zoom har nackdelen med uppkoppling da forskaren eller informanten kan

ovantat tappa uppkoppling under intervju vilket skedde under pilotintervjun.

4.5.2 Intervju

Dessa intervjuer gjordes efter den forberedande intervjun med tanken att det resultat som
samlades i den forberedande intervjun ska anvandas for att utveckla de kommande intervjuerna
i aspekter som fragor, samtalsformaga, kannedom om problem och vidare. Varje successiv
intervju tar med vad som skedde i den forra for att 6ka intervjuns kvalité med varje gjord
intervju, utforandet i de utvecklade intervjuerna gjordes som féljande: Forst skickades ett
sammanfattat meddelande till informanter om vad syftet med intervjun ar, hur lang tid det &r
tankt att ta, att de ar tankta att spelas in och deras rattigheter som informant. Sedan bokades det
tid med varje informant att intervjuas via zoom. | samtalet innan intervjun borjar forklarade
aterigen forskaren vad syftet ar och vad informanten har for rattigheter med referens till de
forskningsetiska kraven, sedan forklarade forskaren att nu kommer det spelas in och invéantar
informantens godkéannande, sedan borjade intervjun, forst gav forskaren en latt 6ppningsfraga
for att starta konversationen och bryta isen, sedan fortsatte intervjun enligt dem forberedda
fragorna dar foljdfragor stalldes tills forskaren domde att det var dags att ga vidare. Efter
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intervjun tackade forskaren for deltagandet och aterigen ser till att informanten vet om hur

intervjun kommer behandlas.

4.5.3 Transkribering

Transkriberingen for denna undersokning skedde med hjalp av dikteringsfunktionen i Word dér
forskaren pratade in intervjun i ett Word dokument for att sedan rétta eventuella fel manuellt
efterat. Transkriberingen gjordes fullt, det vill siga att allt i intervjun transkriberades forutom

upprepningar.

4.5.4 Analys

Analysen sker enligt analysmodellen som presenteras i boken handbok i kvalitativa metoder
(Ahrne & Svensson, 2019). | modellen ingar tre centrala steg, sortering, reducering och
argumentation. Sorteringen ér till for att skapa ordning i texten, reducering filtrerar bort onddigt
material fran undersokningen och skapar koncentration och skérpa och argumentation skapar

sjalvstandighet i forhallande till forskningsomradet.

Sorteringen i detta fall skedde i form av att samla svaren for de forberedda fragorna,
reduceringen bestod av rensning av information som doémdes irrelevant for analysen, det vill
saga diskussion som skedde emellan fragor. Argumentation anvands for att komma fram till
slutsatser i stallet for att enbart presentera resultaten det vill sdga svaren anvands for att

argumentera till varfor saker blev som det blev eller vad resultatet kan bero pa.

Efter att transkriberingen var fardigstalld och rattad fran stavfel och felaktigt dikterade ord
sorterades texten efter forskarens fragor och informanternas svar till tva kategorier, svar pa att
forbereda fragor och svar pa foljdfragor. Nar texten var sorterad granskades texten efter onodigt
prat som skedde runt svaren, det kunde vara roliga kommentaren som informanten kom pa fore
under eller efter svaren eller tangenter som antingen forskaren eller informanten gick ut pa som
inte riktigt horde till fragan. Till sist anvandes den sorterade och granskade texten for att

framfdra ett resultat.
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S. Resultat och analys

| detta avsnitt presenteras resultaten fran de genomforda intervjuerna i denna undersokning.
Rubrikerna i detta avsnitten ar uppdelade enligt undersékningens fragestallningar och amnen.
Analysen av resultaten redovisas vaxelvis med utdrag och citat fran informanternas svar under
respektive rubrik. Informanterna i denna undersokning kommer refereras till som informant 1—

5 utav respekt for informanters 6nskan att hallas anonyma.

Informant 1: sjalvlard: producerar eget sen flera ar tillbaka

Informant 2: utbildad: producerar eget, at andra och gjort flertal producentjobb

Informant 3: utbildad: frilansar och jobbar i studio med andra.

Informant 4: sjalvlard: producerar eget, har inte gatt en hogre utbildning i musikproduktion men
har rort amnet i gymnasiet.

Informant 5: utbildad: stor erfarenhet i musikproduktion och har lart ut amnet pa hogre niva.

5.1 Uppfattningar musikproducenters larosatt innanfér och utanfor skola

Hur informanterna har l&rt sig musikproduktion och vad de anser som positivt och negativt med
att lara sig via hogskola eller pa egen hand med fokus pa Folkestads (2006) begrepp, larandesitt,
situation, agandeskap och intention. De 6vergripande resultaten for denna fragestallning visade
en del fordelar och nackdelar fran bada sidorna men att lara sig via hogskola visade sig vara de

mer hyllade larosattet.

5.1.1 Nackdelar med sjalvinlarning

Burgess (2013) beskriver att sjalvinlarning via egna medel sasom Google, Youtube och andra
webbplatser dr en bra plats att starta men ar inte optimal eftersom informationen ofta inte ar
heltdackande samt att hogskola kan hjalpa fylla i kunskapsluckor, nagot som &ven kom upp i
denna studie. Informanterna fick fragan om vad for nackdelar eller hinder med att lara sig pa

egen hand, har foljer deras svar:

Informant 1  det & miljon som spelar roll, vanner klasskamrater som kan vara med dig som

ett team och delar med sina erfarenheter och kunskaper”
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Informant 5 " sen vet ju inte nar du tittar pa en video ar det som sags i videon, kan den mycket

mer an vad du kan?”

En 6vergripande asikt hos informanterna angaende nackdelar med att lara sig pa egen hand ar
bristen pa bedémning. Mentorskap, tidspress och trovardighet vilket existerar i en formell
larandesituation sasom hogskolor. Informant 2 och 5 valde att forklara vidare om vilka risker
som du kan raka ut for nar du lar dig musikproduktion pa egen hand, bada informanter hade
valdigt lika asikter kring online inlarning via exempelvis Youtube eller olika forum, de

beskriver att:

Informant 2 ~” om du véljer mycket sjalv kommer du hamna i en asikts bubbla det ar ju helt

omdjligt att inte hamna i en asikt bubbla pa internet ”

Informant 5  risken som &r n&r man &r i det har informella larandet eller rattare sagt att man
inte sétter sig in i vad andra gor, risken med det &r att man inte utvecklas till den potential som

man faktiskt har i sig genom att man ar sa att saga en liten bubbla”

Informationen samlad vid denna fraga stottar informationen i Zimmermans (2002) Teori om
sjalv-reglerat larande. | teorin laggs det stor fokus pa reflektion i arbete for att forbattra sina
metoder, vilket informanterna papekar att om detta inte gors forsiktigt ar det latt att kunskapen
inte blir bredd nog, detta ar dock inte enbart for de som lar sig pa egen hand men aven studenter

pa hogskola.

5.1.2 Fordelar med att lara sig pa egenhand

Resultaten for denna fraga var valdigt nedlatande da trots att utav 2 av 5 informanter var helt
sjalvlarda var det endast en informant som valde att ge ett direkt svar pa fragan, utav de fem
informanter var det informant 1 och 4 som ar sjalvlarda, informant 1 valde i stallet att vanda pa
fragan och lyfta fram nackdelarna med léaroséttet sjalvinlarning, informant 4 namnde fordelar

relaterat till tidspress:

Informant 4 ” jag skulle nog séga att det fordelaktiga ar att man inte behover forknippa sig med,

ja tidspress egentligen du kan léara dig allt i egen takt”.
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5.1.3 Nackdelar med att lara sig via hogskola

Intressant nog for denna fraga var det endast informant 5 som hade ett tydligt svar da de
resterade informanterna inte kunde uppge nagot speciellt negativt. Informant 5 utifran sin
erfarenhet att lara ut amnet musikproduktion beréttar att det finns de elever som inte vagar fatta

egna beslut utan bara foljer det som lérs ut och vad som finns i litteratur:

Informant 5 * i stéllet for att lyssna sjdlva sa lyssnar de liksom nastan med sin larare eller med
nagon annans 6ron i stallet for att vaga ta egna beslut sa funderar de pa hur nagon annan skulle
ha tankt eller tyckt .

Tillaggsvis beskriver informant 5 problemet i formella inlarningssituationer ar att det alltid
finns ett ratt och ett fel vilket gor att den som endast valjer att ta in kunskap formellt kommer i

slutdndan anvénda sig av samma losningar som de last om i kurser.

Varfor kan det vara sa att de utbildade informanterna hade sa mycket mer att dela med sig om
bade det positiva aspekterna i deras larosatt samtidigt som de sjalvlarda knapp kunde fa fram
nagot konkret svar? Det kan majligtvis bero pa vad Burgess (2013) forklarar om utbildning och
sjalvinlarning géllande musikproduktion, att de resurser som finns tillgangligt hemma &r bra
men inte heltdckande och att det &r dar som utbildning kan hjélpa.

Books, magazines, google and youtube, along with trail and error provide a massive instructional resource, not all of which

is reliable but still helpful for the discerning, this is where schools and colleges help (Burgess, 2013, s ,35)

Anledningen till att de utbildade hade mer positivt att namna kan da vara att skolan har hjalpt
I6sa problem som for de sjalvlarda fortfarande ar olosta, mojligtvis skulle dessa informanter
och andra sjalvlarda producenter kunna ldra sig fran Zimmermans (2002) teori om sjalv-

reglerat larande for att utveckla sina metoder.

22



5.2 Kunskapsvardering hos utbildade & sjalvliarda musikproducenter

Hur har de olika deltagarna varderat kunskap? De centrala resultaten fran denna fragestéllning
visade att de utbildade producenterna hade en bredare syn pa vad som var viktigt for en
musikproducent utanfor musiken da de sjalvlarda inte kunde ge tydliga svar.

Fragestallningen var baserad pa Gullos (2010) doktorsavhandling dar det stélls fragor om vilka
aspekter en musikproducent forvantas ha for att na framgang. Det som letades efter i denna
fraga ar hur bred kunskapen utanfér musik ar hos producenterna for att sedan diskuteras om det

ar relevant till framgang inom yrket.

5.2.1 De utbildades asikter

De utbildade informanterna sag stor anvandning i &mnen sasom entreprendrskap och
upphovsrétt med argument relaterade till att marknadsféra sina verk, ha kdnnedom om avtal
och kontrakt samt att undvika problem angaende upphovsritt till de verk musikproducenter

jobbar med, informanterna berattade foljande:

Informant 2 > rent konkret sa ar det val typ av entreprendrskap ar ju jatteviktigt /.../ man kan ha

en entreprendrsanda det vill séga att promota sig sjalv pa ett bra sétt”

Informant 3 * viktigaste som jag skulle sdga ar nog da faktiskt alltsa Music business /.../ hur du
ska fa betalt som producent och allt det har ekonomiska med kontrakt och deals och det ar

javligt viktigt”

Informant 5 ” det ar jakligt viktigt att veta juridiskt vad som hander om man trycker pa
inspelningsknappen ”

5.2.2 De sjalvlardas asikter.

Denna fraga visades lite mer svarsvarad for de sjalvlarda informanternas under intervjun,
musiken for de sjalvlarda var centralt och de viste inte riktigt vas annars som kunde vara viktigt,
forskaren delade da med sig av vad som kom upp i tidigare forskning sasom Gull6s (2010) och
stallde foljdfragor riktade at andra kunskaper som kan vara viktiga. Nar fragan om
entreprendrskap stalldes till de sjalvlarda fick de helt plotsligt svart att svara, informant 1
verkade forvanad att musikproducenter behdvde kunna annat dn att vara duktig i

musikproduktion denna forvirring delades av informant 4 , har foljer deras svar:
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Informant 1 > man ska kunna forsta hur exempelvis, takten (bpm) till musiken, hantera Eq for
man kan géra mycket med den, bade till vokals, sampels, sjdlva musiken /.../
Foljd fraga av Forskare: * tinkte kolla din egen asikt om du tycker att entreprendrskap &r en

viktig aspekt for musikproducenter?

Informant 17 allts4 till en viss del... nej jag vet inte faktiskt hur jag ska svara fragan”.

Informant 4 ” jag blev lite forvanad nér du sa att entreprenorskap ingick 1 den kursen tills jag

tankte efter lite grann.

Att kénna till entreprendrskunskaper och juridik och upphovsrétt var en oférneklig bonus enligt
de utbildade producenterna men inte for de sjalvlarda, varfor kan det vara sa? Svaren i denna
undersokning gav en potentiell anledning till detta men resultaten fran Gullos (2010) ger ett
mer konkret svar. Anledningen som gavs i denna undersokning till varfor en viss kunskap var

uppenbar for utbildade men inte for sjalvlarda var enligt informant 5 féljande:

Informant 5 > det &r intressant att saga for det ar kanske sa ocksa att de som har gatt utbildning
att de har lart sig att entreprendrskap ar viktigt men ja och det kanske min text och andra sadana

texter har bidragit lite”.

Exempel pa sadana texter kan vara Gullés (2010) undersokning dar informanterna gav stor vikt
till entreprendrskap och upphovsrétt.

En musikproducent, for att lyckas, maste ha stora inslag av entreprendrskap i sitt arbete” (Gulls 2010 s 156).

Dérfor vet jag av egen erfarenhet hur viktigt det dr att man bevakar sina upphovsrattigheter och det &r nog av den

anledningen som jag &r s& angeldgen att eleverna tar upphovsrattsfragorna pa allvar ” (Gullé 2010 s.155).

Déremot visar Gullos (2010) att elever inom musikproduktionsutbildningar antingen vill starta
eget eller forvantar sig hamna pa arbetsformedlingen pa grund att fasta jobb i branschen ar fa

och att det ar darfor entreprendrskap vérderas hogt av hogskoleelever i musikproduktion.

Intrycket &r att studenterna dver lag inte sdg bristen pa fasta anstallningar i musikproduktionsomradet som ett problem.

Studenterna var alltsé 6ppna for olika anstallningsformer eller att bli egenféretagare (Gullg, 2010, s, 122)
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5.3 Jobbmojligheter?

Den sista strukturerade punkten som intervjuerna berérde ar om utbildning har en stor paverkan
pa musikproducenten chans att hitta jobb och musikproducentens jobbmojligheter. Trots att tva
av informanterna var sjalvlarda var den Overvagande asikten att hogskoleutbildade
musikproducenter troligtvis har en férdel med sitt jobbsdkande i form av examen och praktik,

informanterna hade foljande att berétta.

Informant 1 > ja for han har ett papper som bevis att han har utbildat sig inom det har omradet
och kan till en viss niva. Jamfort med en outbildad person som saknar det har pappret, det enda

chansen att han far arbete ar den han har gjort tidigare och hans erfarenheter

Informant 2 ”: ja i vissa sammanhang tror jag att det ar ldttare att f4 jobb med utbildning /.../

manga gar vidare och far jobb genom utbildningen under praktikperioden till exempel

Informant 3 > det hjalpte mig liksom att komma in fick en fot in med hjélp av praktiken sa den
ar superviktigt bra och ha liksom ett stort dvertag pa alla de har som ska ta sig in utan

utbildning”

Informant 4 ” jag vill inte tro det men det ar hogsta absolut rimligt att nagon som har ett intyg

har flera mojligheter i nagot som inte har det skulle jag nog séga.”

Informant 5 * troligtvis ja /.../: alltsd i utbildning i sig ger cred det &r det ar inget snack om den
saken.

Trotts detta berattar informant 5 att det finns méanga sjalvlarda producenter som ar valdigt
framgangsrika. Chansen for att fa jobb inte &r skriven i sten for utbildade eller sjélvlarda men
daremot beskriver informant 5 att en utbildad producent pa grund av sin utbildning har Iast upp

storre jobb mojligheter.

Informant 5 > det &r ju inte sa att de som inte har en utbildning pa nagot sétt &r dumma i huvudet
eller inte kan eller #r oldmplig for ménga jobb /.../ det ar ju manga som ar superskarpa och
superbra /.../ han skulle nog aldrig fa ett jobb pa en hogre i pa ett universitet som larare darfor

han har inte en kandidat”
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For att grava djupare i detta @mne avlutades intervjun med informant 5 med tva till pastaenden,
ett av pastaendena var > det finns utbildade producenter som inte lyckas” och det andra var
det finns outbildade producenter som slér stort”. Kortfattat blev svaren ett tydligt ja pa bada
pastaenden vilket ledde forskaren till att avsluta intervjun med ett sista antagande som

formulerades som foljande:

> Om man kan komma Gverens om att de har pastdendena bada har sanning i sig da har jag min
sista sak att pasta /.../ den framgang som musikproducent har varken utbildad eller inte beror

helt pa individens egen insats i &amnet”. (intervju via zoom 2 november)

Informant 5 : jag haller med dig 100 % det &r inte den utbildning &r ingen garanti for nagonting
det &r absolut inte men utbildningen kan ge dig fler verktyg sa ar det men det &r upp till dig det

ar alltid upp till individen”

Nagot som kan harledas till teorier i utifran det informant 5 namner i sin intervju ar just det att
skolan inte ar en garanti for framgang, att sasom Burgess (2013) skriver i sin teori, att forsoka
lara sig ett amne enbart genom bdcker och kurser utan verklighetstrogen praktik ar inte

rekommenderat.

Nagot som ar intressant att diskutera ar att i slutandan att trots att fragestéllningarna fick svar
och undersokningens syfte har blivit uppnatt visade resultatet nagot som inte forvantades vid
uppsatsens start, att det inte beror helt pa larandesatt, situation eller miljo, utan det ar individen
som avgor hur framgangsrik de blir. Larandesétt ar det verktyg som individen maste anvéanda i

den larandemiljo som valts och situationen som individen befinner sig i
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6. Slutsats & Diskussion

Detta avsnitt inleds med alla de slutsatser som forskaren kunde dra fran sin undersokning, foljt
av diskussion kring resultat fran andra studier, avslutningsvis kommer det kort om personliga

tankar kring undersokningen.

6.1 Slutsatser

For att summera det centrala resultatet fran denna undersokning kan det ségas att de
musikproducenter som valt att ga en hogre utbildning har en mer positiv syn pa sig sjalv som
musikproducenter an vad de sjalvlarda har men att samtidigt spelar det valda laroséttet inte lika
stor roll som tidigare antogs i undersdkningen. Oavsett om du lart dig i skola eller hemma &r de
fortfarande du som individ som spelar storst roll pa hur framgangsrik du eventuellt kan eller
vill bli. En utbildad producent har saklart stor tillgang till information och verktyg via larare
och skola under utbildningen men det &r deras eget ansvar att lara sig och fortsatta lara sig efter
lektionen ar slut. P4 samma satt som att en sjélvlard producent inte tycks ha lika stor tidspress
och kan ldra sig i egen takt ar det fortfarande de som maste valja att spendera den tiden
produktivt for att na dit de vill. Sammanfattningsvis visar denna undersokning att det finns
tydliga och mindre tydliga skillnader mellan att vara en utbildad och en sjélvlard
musikproducent vilket bada kommer med sina respektive for och nackdelar, samt bidrar under
resultatet med kunskap om vilka verktyg som en sjalvlard och utbildad musikproducent har vid
sin inlarning av amnet. Undersokningen hjalper med att punktera ut de for och nackdelar som
existerar i det bade larosattet att de olika parterna kan lara sig utav varandra och hjalpa blivande
musikproducenter att na sina mal genom att lara sig av det positiva aspekterna hos bada sidorna
och forsoka undvika de negativa. Utifran resultaten ser det ut som att de mest relevanta
skillnaderna mellan en utbildad och en sjalvlard producent ar hur pass bra de balanserar in
inlarning med formellt och informellt, sedan till vilken grad som musikproducenten véljer att

ta sin inlarning till beror pa vilket mal som producenten har.
6.2 Diskussion

Resultaten visade likheter till ett par av de tidigare ndamnda forskningarna sasom

undersokningen utférd av Gullo (2010). Denna undersokning innehaller en valdigt liknande
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fraga till vad som stélls delstudie tre i Gullos (2010) undersokning, namligen vilka aspekter
som anses vara viktiga for en musikproducent, i bade resultatet for denna undersokning och den
som utfordes av Gullo (2010) visade att aspekter som upphovsratt, juridik och entreprendrskap
var véldigt viktiga kunskaper. Dessa kunskaper var daremot inte uppenbara for de sjalvlarda
som deltog i denna undersokning vilket kan bero pa ett flertal olika anledningar, den forsta
potentiella anledningar har med vad informant 5 ndmnde, att kanske &r det hogskolor som har
gett elever idén om att dessa kunskaper borde hallas i hdg grad. Deltagarna i Gullés (2010)
undersokning som var elever forvantar sig att landa pa arbetsformedlingen eller skapa eget
foretag efter utbildning pa grund av att arbetsmarknaden for producenter &r bokigt, varfor de
sjalvlarda inte delar den asikten kan bero pa att just dessa informanter inte har planer att jobba
inom yrket utan enbart vill arbeta likt vad Burgess (2013) beskriver som en artist producer. En
intressant skillnad i resultaten fran denna underskning och Gullgs (2010) var lite samma som
nyss ndmndes, att eleverna i Gullés (2010) undersékning inte forvantade sig att hitta jobb efter
utbildning, men informant 2 i denna undersokning havdar att en stor mangd studenter gar vidare

och hittar anstéllning via praktiken i deras utbildning,

En annan intressant punkt relaterat till resultaten i denna undersdkning och tidigare forskning,
namligen att i projektet utfort av Green (2016) samt Vaizman (2022) drog bada slutsatsen att
det finns en oklarhet till hur mycket av det informella larande som borde implementeras i skolor,
men i denna undersdkning kom det upp att det finns ett problem med formella larandesituationer
i att den som endast véljer att ta in kunskap via formella medel kommer i slutdndan inte
utvecklas till den potential de skulle ha natt om det hade tillampat med informella
larandesituationer da enligt informant 5 i informella larande situationer finns det mer &n ett ratt

och fel.

Utifran resultaten hittades inga direkta kopplingar till asikterna om musikproduktion i hogskola
som presenterades av Wingstedt & Ternhag (2012), informanterna har inte haft nagon tydlig
bias for nagon utav sidorna innan de borjade med att lara sig @mnet och i stallet har gjort sitt
val utifran egna personliga anledningar relaterat till deras intresse. Daremot finns det ett par
indirekta kopplingar som kunder dras med kritiken i Wingstedt & Ternhags (2012) text.
Informant 5 beréttade i resultatet att ofta finns det hdogskoleelever i musikproduktion som
forlitar sig alldeles for mycket pa vad som larare och kallor har sagt och for lite pa sin egen

formaga, detta kan kopplas till vad de som var emot musikproduktion inom hogskola hade for

28



asikter enligt Wingstedt & Ternhag (2012) det vill sédga att kunskapen i musikproduktion

kommer forsamras och ersattas av kunskap som endast fungerar i skolmiljoer.

6.3 Validitet och reliabilitet

| denna undersokning blev forskningsfragorna besvarade, och syftet uppnaddes. Jag ar daremot
medveten om att undersokningen hade kunnat genomforas mer effektivt, och hade kanske pa
sa vis uppfyllt malen med storre traffsakerhet. Exempelvis hade avgransning for deltagarna
kunnat ses éver angande kvalifikationer da i denna undersokning var det valdigt 6ppet till vem
som kunde delta sa lange de producerar musik och ar antingen hogskoleutbildad eller inte, storre
kritik till alder, hur framgangsrika och erfarna i &amnet skulle troligtvis gynnat undersékningens
resultat. Antalet som deltog skulle eventuellt kunde uttkas for att skapa ett bredare resultat med
storre spridning av svar, asikter och uppfattningar. Undersokningens svaghet ligger troligtvis i
mer an antalet informanter da forskaren i man av tid behovde acceptera de informanter som
svarade snabbast, detta kan ha paverkat informationen som samlades in genom att balansen
mellan sjalvlarda producenter och utbildade blir ojdmn vilket & mojligtvis varfor det fanns en
forman till de utbildades positiva aspekter da denna undersékning visade stora fordelar med

utbildning och véldigt lite positivt om sjalv inlarning.

Svaren pa fragestallningarna visade mig att vad jag ursprungligen trodde var de avgorande
skillnaderna mellan utbildade och sjélvlarda producenter inte var lika relevant som jag tidigare
uppfattade. Detta gav funderingen om det borde undersokts mindre om vad skillnaderna &r med
deras position som utbildade eller sjalvlard och mer om skillnader i hur de valjer att arbete for
att na framgang, likt vad som beskrivs i Zimmermans (2002) teori och sjalv-reglerat larande.
Denna undersokning mal var i slutandan att hjalpa blivande musikproducenter att valja den vag
som bast passar deras mal inom musikproduktion genom en presentation av for och nackdelar
med respektive sida och jag star vid att resultatet hjalper med detta med men malet att gynnats
av ett storre utbud asikter om vad det finns for positiva aspekter med att lara sig pa egen hand.
For framtida forskning skulle det forslagsvis laggas fokus pa vad musikproducenten behover
gora sjalv for att na framgang efter att det valt vilken vag de vill ta, att lagga betydlig storre
fokus pa just vad det innebér att reglera sitt arbete pa egen hand enligt teori om samma amne
enligt Zimmerman (2002). Teorin handlar inte specifikt om den larande &r en elev pa en
hogskola eller inte utan &r till for att forklara varfor sjalv-reglerande studenter har blivit sa
effektiva.
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6.4 Personliga tankar

Under uppsatsen gang och egentligen redan fran start har jag insett hur viktigt det &r med att ha
en valstrukturerad plan eller atminstone en bra idé innan uppsatsen/undersokningen faktiskt
drar i gang sa att nar det kommer till att vélja teori och tidigare forskning vet du vilken vag du
borde ta eftersom det &r latt att ga vilse speciellt i ett brett omrade som jag valde det vill sdga
musikproducent. Enligt mig fortjanar detta amne ytterligare forskning da trotts att denna
undersokning kunde ga i mal & musikproduktion ett relativt nytt &mne som fortfarande

utvecklas vilket kan leda till bredare och tydligare information i framtiden.
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8. Bilagor

Bilaga 1. Grundfragor for alla intervjuer.

e Beratta om vad du gor och gjort i musikproduktion?

e Hur borjade du med musikproduktion, hur larde du dig?

e Vad finns det for fordelar/nackdelar med att lara sig hemifran/skola?
e A varfor valde du att soka hogskola? B varfor sokte du inte hdgskola?
e Vilka kunskaper anser du viktiga fér en musikproducent

e Har en utbildad musikproducent stérre chans till jobb?

e Vad ar en outbildad producents stérsta hjalpmedel vid jobbstkande.

Fragor specifikt till informant 5 pa grund av informantens meriter och erfarenhet som larare

i amnet.

e Varfor blanda informellt och formellt larande i exempelvis hdgskola?

e Exempel pa Formellt larande utanfor skola?

e Varfor vérderas kunskaper bland de utbildade informanterna och outbildade

informanterna | denna undersokning?
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