HOGSKOLAN
DALARNA

Examensarbete kandidatniva
Akustisk eller digital orkester?

En undersokning om horbara skillnader mellan akustisk och digital

orkester och vilken som foredras

Acoustic or digital orchestra?

Forfattare: Denniz Nordin

Handledare: Jon Allan

Seminarieexaminator: Jan-Olof Gull

Formell kursexaminator: Thomas Florén
Amne/huvudomrade: Ljud- och musikproduktion
Kurskod: GLP2NN

Poéng: 15 hp

Termin: HT2022

Examinationsdatum: 2022-12-09

Godkénd for publicering: ja



Abstract

I denna studie undersoks skillnader mellan akustisk och digital orkester och vilken version
den allménna lyssnaren utan sdrskilda musikproduktionsforkunskaper foredrar. Studien utgér
fran den digitala versionens perspektiv och fokuserar pd hur en digital orkester kan redigeras
for att 14ta akustisk. Metoden som anvindes var en digital enkét samt ett lyssningstest som
foljde med enkédten. Lyssningstestet bestdr av tva delar dir den forsta fokuserar pé ett
musikstycke komponerat av den erfaren kompositor och den andra delen ett musikstycke
komponerat av en oerfaren kompositor. Bada delarna innehéller varsin inspelning som ér
akustisk respektive digitalt producerad. Under lyssningen far de medverkande byta mellan tva
alternativ, ett som representerar den akustiska versionen, och ett alternativ som representerar
den digitala. Enkdten som genomfordes efter lyssningstestet dr indelad i tva delar dér forsta
delen fokuserar pd den erfarna kompositoren och den andra delen om den oerfarna
kompositoren. De storsta skillnaderna som de medverkande kunde hora skillnad pa var
géllande dynamik och mixningen i laten. Slutsatsen visar att det finns horbara skillnader och

att erfarenhet spelar roll i skapandet av den digitala orkestern.

Nyckelord: akustisk orkester, digital orkester, dynamik, mixning, trovirdighet, rumsklang,

stereobredd
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1 Inledning

Hur stor skillnad finns det mellan programmerade verk och musik framford av en live

orkester?

Att hyra och spela in en orkester dr véldigt kostsamt, Enligt Guy Michelmore (2017) sé& kan
det kosta mellan 30 000 dollar och 1 miljon dollar, som motsvarar cirka 310 000 kr och 10
miljoner kr att hyra en orkester i 60 till 90 minuter. Michelmore (2017) skriver att om man
hyr en orkester i London eller Los Angeles som har lite mer kvalité kan det kosta runt

100 000 dollar som motsvarar cirka 1 000 000kr, och detta kan gora att personer inte har rad
med de utgifterna som kommer med att hyra en orkester. Detta har gjort att fler gor musik via
datorn och digitala verktyg, som midi och ljudbibliotek. Ljudbibliotek &r inte lika dyrt som att
hyra en hel akustisk orkester, exempelvis kostar Spitfireaudio BBC Symphony Orchestra
4500kr (Spitfireaudio 2022).

Forutom Spitfireaudio BBC Symphony Orchestra finns ett stort utbud med olika program och
ljudbibliotek med olika samplingar. Enligt Studiefrimjandet (2021) &r samplingar ndr man
spelar in ett ljud eller enskilda toner for att kunna anvinda i till exempel latar for att bygga
melodier och arrangemang, och som anvénds for att skapa ljudbibliotek som sedan kan
anvéndas till att producera musik. En sampling behdver inte vara ett ljud det kan dven vara en
hel refriang eller en lidngre ljudfil (Studiefrimjandet 2021). Dessa kan anvéndas for att skapa
midikomponerad musik och mycket musik idag dr gjord med hjdlp av digitala verktyg och

instrument.

Producenter kan dven blanda akustiska instrument med digitala for att {4 ett mer naturtroget
ljud, trots att det mestadels dr digitala verktyg som anvénds. Mycket musik idag dr gjord med
hjélp av datorer dér inga faktiska instrument befinner sig i inspelningen, till exempel ar
manga raplatar skapade med digitala trummor och syntar. Med digital orkester menas musik
som enbart dr skapad med hjdlp av MIDI och ljudbibliotek det vill sdga musik gjord pa
datorn. Med akustisk orkester menas musik som dr skapad och framford av musiker med

riktiga instrument.



Da akustisk och digital orkester dr skapade pd sé olika sdtt med ménga olika verktyg, och
med sa annorlunda arbetssétt samt att kostnaden pé de olika arrangemangen har sddan stor
skillnad. Detta leder fram till att vi kan stilla oss foljande fraga. Om man far mojlighet att
jamfora tva olika versioner, gjorda pa de tvd olika sdtten i ndra tid skulle man dd uppfatta
om det var en musiker eller datorn som spelade instrumenten, och vad skulle den allmdnna

lyssnaren foredra?

Det finns ménga billiga alternativ pa digitala ljudbibliotek som &r skapade for just orkester
och som héller en bra kvalité. Vissa producenter och kompositdrer ldgger dven ut sina egna
ljudbibliotek som gér att inskaffas av den vardagliga anvindaren. Kompositdren Hans
Zimmer har nagra exempel pa ljudbibliotek som finns tillgéingliga att kdpa. Ett ljudbibliotek
som finns dr Hans Zimmer Strings som gér att inforskaffa for 799 euro (Spitfireaudio 2022).
Det finns dven billigare alternativ som Spitfire Studiostrings for 499 euro. Givet de
mdjligheter som finns med billiga digitala orkestrar, vill man verkligen hyra in en orkester

om det gar att kdpa samma séttning till en l4dgre kostnad, eller spelar kvalitén for stor roll idet

hela?

Det jag vill undersoka i denna studie dr att genom lyssningstest forsoka fi reda pa om
méinniskor, som inte 4r musikproducenter eller har liknande kompetens, hor nagon skillnad pa
akustisk och digital orkester. Alltsa att forsoka fa reda pa vad den allmdnna lyssnaren tycker
och om det hors nagon skillnad pd akustisk och digital producerad orkester. Dessa svar tas
fram genom en enkét som besvaras pa efter ett lyssningstest. Det denna studie
forhoppningsvis kommer att bidra med dr en storre forstielse for och kunskap om det digitala
skapandet av orkestermusik, samt kunskapen som behovs for att kunna gora en digital

orkester lata s trovéirdig som mojligt.

1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna studie &r att undersdka om den allménna lyssnaren kan hora skillnad pa en
akustisk orkester gentemot en digital orkester, och vilken av de tva som foredras. Detta
undersoks for att se vilka anledningar som finns for att anvdnda den akustiska eller digitala
orkestern. Om den allménna lyssnaren inte kan hora ndgon skillnad pa de tva, finns det d&

ndgon anledning till att anvéinda den akustiska orkestern?



Vilka anledningar finns for att vélja den akustiska eller den digitala orkestern. Kan dynamik,
ljudbild och frekvensinnehall paverka hur lyssnaren tycker och pa vilket sétt pdverkar dessa
faktorer? Akustisk orkester har en stor kostnad och alla har inte rad att betala de summorna,
men om den digitala orkestern lyckas att {d ett trovardigt ljud for 14gre kostnad kanske den
ska véljas som metod i stéllet for den akustiska. Jag vill inrikta mig till den allmdnna
lyssnaren pé grund av att det jag vill f4 reda pa 4r om den otrdnade lyssnaren kan mérka om
det dr en akustiskt eller digital orkester som spelar, samt om de kan hora dessa kvalitéer som

ndmnts tidigare 1 stycket.

Denna undersdkning kan bidra till forskningsféltet pd nigra olika sitt. Studien kommer att
bidra med djupare forstéelse om skapandet av den digitala orkestern, dven vilka skillnader
som finns mellan den akustiska och digitala orkestern, och hur erfarenheten har en stor
betydelse. Detta arbete kommer ocksa att vara en bra borjan for framtida forskning och utgar

fran foljande fragor:

e Vilka horbara skillnader finns mellan akustisk komponerad orkester och digital
komponerad orkester.

e Vilken av de tva foredrar den allménna lyssnaren och varfor?

e Kan man fa starkare argument for eller emot anvéindandet av akustisk orkester 1
filmmusik och vilka anledningar kan finnas till att lyssnarna foredrar det ena eller det

andra?

1.2 Avgransningar

Denna studie fokuserar enbart pd orkestermusik i akustisk och digital form. Lysningstestet
och enkiten gors digitalt Over sociala medier. Denna studie kommer att fokusera pa hur den
digitala orkestern kan lata trovardig och vilka verktyg som kan anvéndas for att f4 det bésta

resultatet for en naturtrogen digital orkester.

1.3 Tidigare forskning

En del latar ar menade att 14ta digitalt for att f rétt kdnsla, till exempel som filmmusik i en

specifik film. Kanske vill man ha ett syntljud som ldter valdigt datorgjort for att fa rétt kénsla



for laten, eller att musikern har med ett pianoljud som inte 4&r meningen att lata autentiskt. Ett
exempel dr om man tar filmen Bladerunner dér all musik &r midi och skapad med syntar och
ljudbibliotek. Men denna studie fokuserar pa om den digitala orkestern kan lata s& autentisk

som mojligt, och om den kan ersétta den akustiska orkestern.

Tidigare forskning visar att lyssningstester &r en bra metod for att fa fram kunskap om olika
upplevelser av ett ljud samt skillnader i ljud (Berg 2012, s, 197). Dérfor kommer
lyssningstester att vara bra for denna undersokning d4 meningen &r att fa reda pa om det finns
en horbar skillnad i digital jimte akustisk orkester. Ett exempel pd ndstan samma
undersokning ér frdn Viktor Blesin (2019) som undersokt detta &mne men med en lite
annorlunda metod. Det uppsatsen har gemensamt med min dr att Blesins (2019) anvént sig av
lyssningstest, men han hade sitt lyssningstest i samband med datorspel. Det visuella kan
paverka resultatet samt att det visuella lyssningstestet dr kopplat med fokusgruppsintervjuer,
och mitt lyssningstest dr kopplat med en enkét. Det denna uppsats fokuserar pé ar ljudet och
skillnaden mellan akustiskt och digitalt ljud, sa ndgon bild eller visuellt kommer inte vara

relevant for min undersékning.

Tidigare forskning visar ocksa att nir en kompositor skriver musik till en orkester i midi dr
det vildigt viktigt att det ska vara spelbart och realistiskt, speciellt i borjan av karridren och
sedan med tid skapa mer orealistiska och ospelbara for riktiga instrument for att anvéinda i ett
ljudbibliotek, for att ha i till exempel en film dér basen behdver vara djupare och sinka den
en oktav ldgre &n vad en riktig bas kan spela (Pejrolo & Derosa 2017, s, 330). Verktygen som
anvénds for att skapa en digital orkester &r mycket viktiga i arbetsprocessen och bor
overvigas noga innan man véljer vilka verktyg man anvénder. Pejrolo och Derosa (2017)
rekommenderar att alltid anvénda de bdsta biblioteken, bista digital audio workstation
(DAW), effekterna, hdgtalarna och andra verktyg som personen som gor arbetet har rad med,
men ocksd tdnka pa vad som passar arbetet. Innan arbetet startar ska man alltid undersdka vad
som bist passar den musik man skapar (Pejrolo & Derosa 2017, s, 331). Nagot att tinka pa
nédr man skapar digital orkester dr att fundera pd om man ska anvénda ljud som finns pa en
synt eller ljud fran ljudbibliotek. Syntens ljud forsoker att aterskapa komplicerade vagformer
genom flera filter medan ljudbibliotek anvinder ett inspelat ljud frén det akustiska
instrumentet som kan triggas av att man anviander en MIDI-controller (Pejrolo & Derosa

2017, s, 133).



For att skapa ett realistiskt och naturtroget ljud bor de bésta alternativen av MIDI controllers
anvéindas (En MIDI controller anvénds for att trigga ljud och styra parametrar i digitala
sammanhang). Det MIDI controllern kan gora &r att blasinstrument far en mer realistisk
frasering och utforande, samt att det kan f& fram mer realistiska avstdnd mellan toner och
naturtrogen rytm som kan vara svart att f4 fram ur en MIDI keyboardcontroller (Pejrolo &
Derosa 2017, s, 331). Ett annat sitt att f4 mer realism och liv i den digitala versionen &r att
lagga till akustiska instrument, det funkar dven specifikt bra om det instrument som ligger
langt fram som violin samt ndgot instrument som ligger mer i mitten, for att skapa en
”sandwich” som Pejrolo och Derosa kallar det. Instrumenten kommer da att ligga riktig-
MIDI-riktig-MIDI”, och for att skapa dnnu mer liv gér det att ldgga till sidodndringar och
andning (Pejrolo & Derosa 2017, s, 331).

William Hovlin pd hogskolan Skovde (2011) skrev en kandidatuppsats om positiva och
negativa aspekter gillande datorskapad musik, och om den skulle kunna ersitta den verkliga
musiken. Séttet som Hovlin (2011) utférde denna studie var att lata 16 personer, 8 kvinnor
och 8 min, lyssna pa fyra alternativ dér en av latarna var digital. Laten som spelades i alla
versioner var Espana, Rhapsody for Orchestra av Emmanuel Chabrier, och det ska vara ett
ganska kéant stycke men spelat av olika orkestrar och mindre sdttningar i varje version. Detta
skiljer sig frdn denna studie pa grund av att det bara finns tva alternativ, en akustisk och en
digital. Hovlin (2011) skapade dven sin egen digitala version som inte denna studie gjort. For

den befintliga studien valdes i stéllet en redan existerande digital version med bra kvalité.

Resultatet i Hovlins (2011) studie visar att bara 3 av 16 personer kunde peka ut vilken som
var digital. Men dven att den digitala versionen var ett av de mest omtyckta. Hovlin (2011)
anvénde sig av stapeldiagram for att visa vilken av alternativen som de medverkade
personerna gillade mest och vilket alternativ de gillade minst, i stapeldiagrammet var det tva
staplar per alternativ dér en gra stapel representerar de mest omtyckta, och den grona
representerar de minst omtyckta. Svaren som Hovlin (2011) fick ut var att alternativ ett (den
digitala) hade fem rdster som tyckte att det alternativet lét bést, och alternativ tva hade dven
fem roster som tyckte den lat béast. Hovlin (2011) ndmner véildigt kort om alternativ 1, 2 och 3
om varfor den foredrogs men inte tillrackligt mycket for att veta vad som gjorde den mest
omtyckt. Den som de medverkande gillade minst var alternativ nummer tre som fick sex

roster pa den grona stapeln. Hovlin (2011) ndmner inte varfor den var minst omtyckt. I denna



studie kommer forklaringar om varfor medverkande tyckte som de tyckte for att kunna forsta

vad som gjorde de olika versionerna bittre eller samre.

Hovlins (2011) studie visar att det kan vara svart att hora skillnad pa akustisk och digital
orkester. Hovlin (2011) papekar att den datorskapade orkestern skulle kunna ersitta den
akustiska i reklamfilm eller i ett soundtrack till en film, eller ett spel da Hovlin (2011) menar
att det skulle vara svérare for lyssnaren att identifiera vilken version som var digital om den

stordes av ett filmklipp som spelas samtidigt.

Metoderna som Hovlin (2011) anvénde sig av var strukturerade intervjuer med stod frén
Bryman (2017) for att kunna analysera olika aspekter. Information om deltagarna togs med 1
studien sdsom kon och kdnnedom om musik. Detta skiljer fran denna uppsats da denna
undersokning gors helt anonym och ingen personlig information samlades in. Den andra
metoden var ett lyssningstest som ndmnt tidigare i texten. Detta foljdes av att medverkande
fick lyssna pa alternativen igen vid behov, och efter det ge ett svar. Efter att medverkande i
Hovlins (2011) studie gett ett svar, foljdes det med fragor som Hovlin (2011) skrivit dér han

antecknade svar och egna iakttagelser.

I en annan studie av Viktor Blesin (2019) pa hogskolan dalarna har samma typ av
undersokning genomgétts, men med en annan metod &n vad som anvindes i denna
undersdkning och Hovlins (2011) studie. Metoden som Blesin (2019) anvént sig av &r
fokusgruppsintervjuer dér fokusgrupperna har tittat pa ett audivisuellt klipp dar fokuset ligger
pa ljudet i klippet och inte det visuella. Blesin (2019) skriver att alla fokusgrupper var i
samma lokal med samma ljudniva och hogtalare for att stirka reliabiliteten. Materialet som
spelades upp var ett sju minuters klipp fran spelet Dragon quest XI. I klippet vixlade Blesin
(2019) mellan tva musikstycken. Blesin (2019) forklarar det sa hér:

Videon borjar med att forsta laten spelas i cirka 90 sekunder, sedan dndras miljon och musiken i
drygt 20 sekunder for att sedan aterga till den forsta laten, fast nu dr den virtuella orkestern
utbytt mot den akustiska. Denna version av laten pagar i ungefarligt 90 sekunder innan den
véxlas till 14t nummer tva. Ddrefter upprepas samma monster som med 14t nummer ett. (Blesin

2019, s, 12)



Detta skiljer sig fran denna studie da latarna véxlar men inte styrd i forhand och i stillet lar
medverkande person byta laten sjdlv, och vilja hur manga ganger hen vill lyssna pa
alternativen. Detta lyssningstest har utforts online och inte i en lokal. Blesin (2019) skriver
dérefter att tva olika videoklipp har anvints. Ett videoklipp borjade med den akustiska och
den andra borjade med den digitala. Videoklippen valdes ut med hjilp av slumpen till de
olika grupperna sé inte alla skulle introduceras till samma orkestertyp och bilda liknande

asikter.

1.4 Teori

Teorin kommer att anvédndas for att skapa en forstdelse om hur man skapar en digital orkester
och vad som behdvs for att gora det bra. Teorin kommer dven att stirka analysen och ge den
mer trovérdighet. Det var svért att hitta svensk litteratur som var relevant for studien, och

darfor valdes det att anvinda litteratur frdn andra ldnder.

Skapandet av den digitala orkestern ar svar jamfort med den akustiska, Enligt Pejrolo och
Derosa (2017) tinker manga att det dr svarare att arbeta med en akustisk orkester pd grund av
att man jobbar med ménniskor i en stressfull miljo, men att skapa en digital orkester &r mer
utmanande eftersom ndr man komponerar digital orkester 4r man tvungen att vara
kompositor, arrangor, producent, utdvare, ljudtekniker och man méste dven gora sin egen
master (Pejrolo & Derosa 2017, s, 1-2). Aven om bra ljudbibliotek finns att anviinda och en
bra DAW anviénds behovs fortfarande mycket arbete for att det ska 14ta akustiskt. En
kompositor som arbetar med akustisk orkester behover i vissa fall inte mixa sin egen produkt,
dé det 4r en mixare som tar hand om det at de fran skillnad mot om man gor en digital
orkester d& personen som skapar den digitala orkestern gor mixen sjilv (Pejrolo & Derosa

2017, s, 162).

Mixningen &r en stor del av arbetet for att fa den digitala versionen att lata akustisk och
mycket viktig for helheten av laten, och det &dr dér klarheten, forstdelsen och balansen skapas.
For att skapa uppsittningen av en akustisk orkester gar det att anvinda equlizer (EQ),
panorering, och reverb och om dessa inte anvénds forsiktigt finns det en stor mojlighet att

helheten blir platt och onaturlig (Pejrolo & Derosa 2017, s, 332).



For att kunna aterskapa ljudet fran en akustisk orkester i en riktig konserthall &r det viktigt att
kunna forsta hur den akustiska orkestern dr uppbyggd, och hur orkesterupplevelsen ér i en
sadan hall. Nar vi lyssnar pd orkestermusik i en konsertsal forstirks och paverkas den totala
upplevelsen av konsertsalen. De flesta orkestrarna spelar i symfoniska konsertsalar som &r
designade for detta &ndamal. Det finns en viss méngd reverb som &r inkorporerad 1 det vi hor.
Darfor litar vi pa att konserthallen hjdlper till att fullborda det 6vergripliga ljudet (Gilreath
2010, s, 391).

Viktiga verktyg inom mixning att anvénda sig av for att skapa en digital orkester &r reverb,
for att skapa rumsklang s& den digitala orkestern inte blir platt och dov och &ven delay for att
aterskapa fordrojningen orsakad av positionsskillnader i en orkester. En EQ kan skapa
nddvindiga frekvensdndringar for att dndra klangfarg och uppfattningar om placering kring
instrumenten. En kompressor eller andra dynamiska verktyg kan hjilpa att jimna ut vassa

ljud samt att kompressorn kan kontrollera ljudnivan i mixen (Gilreath 2010, s, 389-390).

Toner och klangfarger kan variera mellan instrument och gora s& ackompanjemang med olika
instrument blir svara att blanda tillsammans, och att klangférgen kan dndras beroende pa
instrumentens rickvidd (Gilreath 2010, s, 91). Han sdger att exempelvis ér de flesta
blasinstrument starkare i sina hogre toner och oktaver for att det krdvs mer tryck for att
producera en ton. Gilreath (2010) forklarar dven att det kan vara svért att blanda instrumenten
pa grund av att i vissa instruments laga eller mellanliggande register kan vara ohdrbart i en
orkestrering, pa grund av instrumentets oforméga att 1dta hogre. Om man anvénder
blasinstrumenten i ackompanjemanget sa kommer dynamiken i spel eftersom de ar tystare

som &n sektion én vad strdkarna dr och skapar ddrmed stor dynamik (Gilreath 2010, s, 100).

Nér man forsoker skapa en specifik kdnsla i en komposition s ar det hjdlpsamt att anvinda
sig av olika instrument som &r kopplade till olika kdnslor. De olika valen av instrument
anviands oftast i film och orkestermusik da kombinationen av de olika instrumenten nistan pa
automatik tillbringar kinsla (Gilreath 2010, s, 547-548). Han berittar att det finns olika saker
man kan gora for att framkalla en specifik kidnsla. Gilreath (2010) ndmner ”Large-scale loud
orchestration” som passar bra ithop med de latarna som finns med i denna studies
lyssningstest. Han forklarar den orkestertypen med olika punkter:

e Anvinda sig av full och balanserad instrumentering i alla register



e Duplicering och fordubbling av delar

e Tre toners ackord i trumpet och tromboner

e Hela omfanget av ett instrument anvdnds fran den l4gsta tonen till den hogsta mdjliga
e Mycket och stora delar med slagverk, speciellt trummor, cymbaler och pukor

e Melodin dubbleras av samma/liknande instrument och i flera sektioner.

e Anvindning av starka och mycket starka dynamiker.

2 Metod

For att f& svar pa forskningsfragorna har ett lyssningstest samt en enkét genomforts.
Lyssningstestet och enkéten skickades ut pa sociala medier och mejl dér vem som helst kunde
delta i undersokningen. Mélgruppen for denna studie dr den allménna lyssnaren, alltsa vem
som helst som ville delta utan krav pa sirskilda forkunskaper som till exempel att vara
musikproducent. Eftersom lyssningstestet och enkéten skickades pa sociala medier och

dédrigenom spreds vidare kan urvalet liknas med ett bekvamlighetsurval (Eliasson 2022).

Denna studie ar uppdelad mellan mig och en annan student pa hogskolan dalarna dér denna
studie fokuserar pé det digitala perspektivet, medan den andra studien fokuserar pa den

akustiska aspekten och mer kring uppséttningen av den akustiska orkestern.

2.1 Lyssningstest

Lyssningstest dr en bra metod for att fa fram olika upplevelser av ett ljud samt skillnader i

ljud (Berg 2012). Jan Berg skriver:

En lyssnares upplevelser av ljud péverkas inte bara av det som 6ronen uppféngar; dven

synintryck och annan information bidrar. (Berg 2012, s, 197)

Till skillnad fran vad Berg skriver har det i detta lysningstests inte anvénts bild eller ndgot

annat visuellt, utan bara ljudfiler som medverkande fatt lyssna pa. Lyssningstestet bestar av



tvd latar "Busy Busy Berk” frén draktrdnaren komponerad av John Powell, och
“Dragonflight” fran Harry Potter komponerad av Alexandre Desplat. Bédda latarna har en
akustisk samt en digital version. Dessa latar valdes fram av olika anledningar, laten "Busy
Busy Berk” valdes fram pé grund av att det redan fanns en befintlig digital version, som var
skapad av John Powell och fick da en vildigt palitlig digital version som valdes for att
representera en hog kvalité, dd Powell har skapat originalet och den digitala versionen som &r
en MIDI-mockup. Idag skapas oftast en MIDI-mockup, med andra ord en digital version som
anvinds som en demo innan originalet sldpps. Denna visas upp sé att kunden far en idé om
hur det kommer att lata ndr en akustisk orkester spelar den (Pejrolo & Derosa 2017). MIDI-
mockupen (digitala versionen) dr hdmtad ifran John Powells Youtube kanal dér han lagger

upp sina latar och MIDI-mockups (Powell 2021).

De olika ljudbibliotek som Powell (2021) anvinde i sin digitala version var Spitfire Audio,
Cinesamples, Orchestral Tools, Strezov Sampling Cinematic studiostrings och andra som han
inte ndmner men finns med pé bild, se bilaga 1. Powell anvinder DAW:n (Digital Audio
Workstation) Logic pro x (soundtrack.academy i.d.). Den andra laten ”Dragonflight” valdes
ut for att den digitala versionen var skapad av en person som gjort manga digitala versioner
av ménga olika latar, och fatt ménga bra kommentarer pd sin Youtubekanal men fortfarande
inte dr en etablerad kompositdr. Det &r just den skillnaden studien vill undersoka, och
anledningen till att en kompositor och en som inte &dr det valdes ar for att se om det krdvs en
formell kunskap i musikkomponering. Den digitala versionen &r skapad av George Soulas
och ljudbiblioteket som anvéndes nér Soulas skapade denna version dr Spitfire BBC
Symphony Orchestra, Spitfire Abbey Road One, Spitfire Hans Zimmer strings, Spitfire Hans
Zimmer percussion och Cinesamples Hollywoodwinds med DAW:n Cubase (George Soulas

2021).

For att informanter som deltog i undersdkningen inte skulle kdnna igen latarna anvéandes latar
fran kénda filmer men inte kénda stycken i filmen. Detta val gjorde for att
igenkdnningsfaktorn inte ska ha for stor pdverkan. Om medverkande kénner igen laten som
spelas kan den medverkande lista ut vilken som &r vilken, da den medverkande vet hur det
ska lata 1 originalet. Det stora problemet blir dé att den medverkande kan peka ut det digitala

alternativet och far en lagre reliabilitet.
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Anledningen till att en egen digital version inte gjordes var pa grund av att tid ej fanns inom
ramen for projektet for att skapa ett MIDI-spdr med den kvalité som behdvs for att studien
ska bli sé relevant som mgjligt. Om den egenkomponerade versionen version inte skulle varit
tillrdckligt bra och lik originalet skulle resultatet inte bli giltigt, pa grund av att det blir en
ordttvis mitning och jamforelse med det akustiska om vi vet att det inte blir samma kvalité,
och da kan alla hora vilken av alternativen som é&r det digitala. For att undvika problemet sd
valdes redan férdiga digitala versioner for att kunna gora klart arbetet i tid. samt att kunna fa
in s& ménga svar som mojligt d& lysningstestet kunnat skickas ut snabbare och tidigare i

uppsatsens gang.

Latarna ar uppdelade i tva olika test dér forsta laten ”Busy Busy Berk™ har namnet 1A och
1B, dér alternativ A &r akustiska orkestern och alternativ B dr den digital orkestern. Samma
pa lat nummer tvd som dr “Dragonflight” dédr den akustiska fick alternativ 2A, och den
digitala orkestern fick alternativ 2B. Loudness Units Relative To Full Scale (LUFS) har
dndrats 1 bada latarna for att f4 samma ljudniva 1 den akustiska och digitala versionen.
Alternativ 1A och 1B har LUFS -14 och alternativ 2A och 2B har LUFS -17. Detta gor sa att
helheten har samma ljudniva, men det kan @nda skilja beroende pa hur olika partier ar
placerade i 1ten och dédrav kan medverkande anse sig hora vissa element starkare eller
svagare. Pelle Sundin (2022) forklarar att LUFS é&r en standardenhet for ljudstyrka som
anvénds i1 TV, radio, podcasts och i musikvérlden. Han skriver dven att LUFS kan métas pa
tva satt, dar ena laser av en lat med tre sekunders intervall och den andra ldser av helheten av

laten. I detta fall har helheten last av.

Nér de medverkande lyssnar pa testet sd ska personen slumpa fram vilken av alternativen som
lyssnas pd forst, och detta kan goras med att singla slant eller valfri metod. Lysningstestet

skickas ut 1 samband med en enkit.

2.2 Enkat

Enkéten och lyssningstestet skickades ut pad sociala medier for att i sé stor spridning som
mojligt och det forvintade antal svar som Onskades var 15 till 20 personer. Information om
enkidten och lyssningstestet stod innan enkétens start for att medverkande ska kunna forsta

vad enkédten handlar om samt hur personliga data samlas in. I enkéten gavs information om
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att inga personliga uppgifter kommer tas in och att svaren &r helt anonyma. Enkéten har tva
delar med 13 fragor per del dér 14t 1A och 1B med ”Busy Busy Berk™ ér del 1 och del 2 ér
“Dragonflight” 2A och 2B. Layouten i enkiten var seridst utformad utan bilder och farg och
minimalt men synlig text s att det skulle vara latt att ta sig igenom for alla och for att minska
bortfall. (Wenemark 2017). I enkédten fanns bade kvantitativa och kvalitativa fragor for att fa
en forstaelse om varfor medverkande valde det svar de valde samt att kunna f4 en djupare

diskussion runt dmnet 1 resultatet.

En frdga som var med i enkéten var:
Vilken ljudkdlla anvinde du?

Denna friga kindes relevant for att kontrollera hur stor skillnad de olika ljudkéllorna kan ha
och om det spelar roll vilken man anvinder sig av. Eftersom méalgruppen 4r den allminna
lyssnaren var tanken att den medverkande skulle anvénda den ljudkélla som hen kollar film
eller lyssnar pa musik med men rekommenderar horlurar.

En frdga som dven finns med ér:
Vilken metod anvdnde du for att slumpa vilken du lyssnade pa forst?

Denna friga valdes att ha med pa grund av att sékerhetsstilla att de slumpat och att det blir
varierat med vilken av alternativen de lyssnade pd forst. En fraga som finns med i enkédten ar
om den medverkande tycker att A eller B later mer autentisk samt hur stark kidnsla som hen
fick av alternativen och slutar med att den medverkande far gissa vilken av alternativen som

ar den riktiga orkestern.

2.3 Varfor valdes dessa metoder?

Syftet med denna studie &r att ta reda pa om det finns en horbar skillnad mellan akustisk och
digital orkester, och vilka skillnader finns det. For att kunna fi fram den informationen valdes
att anvinda ett lyssningstest, pa grund av vad Jan Berg (2012) skrivit. Han skriver att ”Det ar
ett vanligt forfarande ndr man 4r intresserad av att ta reda pd om det gar att hora skillnad pa
ljud, vilken typ av skillnader lyssnaren kan hdra och hur dessa uppfattas” (Berg 2012, s. 197).
Denna beskrivning passar vildigt bra med vad syftet med denna studie 4r, och med det kan

denna metod svara pa studiens syfte.
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Da enkiten och lyssningstestet skickades ut pa sociala medier var det mest relevant att
anvinda en digital enkét pd grund av att alla skulle kunna delta, och darfor ansdgs enkét som
en bra metod att anvinda. Berg (2012) skriver att efter ett lyssningstest ar gjort lir de
medverkande uttrycka sig pa nagot sitt. Enkéten hade kvalitativa fragor dér de medverkande
kunde skriva sina svar och forklara vad de horde. Det skulle kunna ha gatt att ha intervjuer
over zoom eller andra sociala verktyg, men eftersom antal svar studien vela ha var for minga

valdes enkat 1 stéllet.

2.4 Problemomraden

Ett problem med en enkit kan vara om det intréffar bortfall. Om en person inte svarar pa
enkéten som skickats ut pa grund av att den personen inte hade tid att svara pd enkiten just da
nér vi skickade ut den, och sedan glomt bort att svara och detta kallas for slumpmassigt
bortfall (Wenemark 2017). Ett annat problem om slumpmissigt bortfall kan vara att personen
gor enkidten men svarar inte pa vissa fragor eftersom personen inte forstatt eller missat ndgon
fraga, och detta kan paverka validiteten i uppsatsen. Ett systematiskt bortfall 4r inte sé troligt
1 denna enkét dé ingen information om personen samlas in utan det ar helt anonymt, samt att
det inte finns nagra personliga frigor (Wenemark 2017). Annu ett problem som tillkommer
med enkéten dr att en frdga om erfarenhet inom musik inte fanns. Denna fraga skulle kunna
se om det verkligen var den population som studien sokte efter och se om det gjorde ndgon

skillnad pd personerna horde beroende pd hur mycket erfarenhet som medverkande hade.

Problemet med att lyssningstestet skickades ut over sociala medier var att bortfall kunde
hénda. Lysningstestet var tvunget att laddas ner via en ldnk och det skulle kunna anses som
kréngligt och dédr med struntar folk i att gora det. Ndgot som dven kan anses vara
problematiskt &r miljén lyssnaren befinner sig i. Ar lyssnaren i en stokig och hogljudd miljo
kan koncentrationen forsvinna. Berg (2012) skriver att stornivan i miljon ar en viktig
parameter och att man vill ta bort storande ljud fran omgivningen, och att horlurar minskar
storande ljud runtom. Detta ténktes pd och det rekommenderades att ha horlurar pé sig under

lyssningstestet pd grund av kvalité och stdrande ljud i omgivningen.
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2.5 Kvantitativ och kvalitativ metod

Kvantitativa metoden dr bra for att kunna sétta siffror pd undersokningsmaterialet samt att det
iar en bra metod for att f4 information om stora grupper minniskor och funkar bra att méta
saker pa “bredden”. Annu en bra sak med kvantitativa metoder #r att efterarbetet gar fort och
smidigt. Det gar dven att ticka flera olika omrdden i en undersékning och det behovs inte lika
mycket resurser som i en kvalitativ metod. (Eliasson 2022). Den kvalitativa metoden &r i
stdllet bra for att ga in 1 djupet och fungerar bist pd sammanhang som behdver forstaelse.

Kvalitativa metoden &r flexibel och l4tt att anpassa till andra metoder (Eliasson 2022).

Som ndmnt ovan sd kommer denna studie anvénda sig av bade kvantitativ och kvalitativ
metod. I enkiten finns kvantitativa fragor som sedan leder till en kvalitativ fraga dér den
medverkande kan fortydliga sitt foregdende svar och med text kunna forklara vad som till
exempel var bra med alternativ B eller A. Med de kvalitativa svaren kan resultatet fa mer
djup och man kan littare forsta varfor det blev som det blev och vilka faktorer som gjorde att

de medverkande tyckte som de gjorde.

2.6 Snabbtest

Innan den faktiska enkidten och lyssningstestet skickades ut testades den med familj for att fa
reda pa om enkitens frdgor och upplégg funkade och for att undersoka sé att medverkande
personer forstod och kunde folja enkéten. Personerna som deltog i snabbtestet plockades ut
med bekviamlighetsurval (Merriam 1994) och var medlemmar i min egen familj. Det bra med
detta urval var att ingen &r utbildad inom musik och bara en av de fem deltagarna var inriktad
1 musik och hallit pA med musik. Snabbtestet visade att det fanns vissa fel i formuleringar

samt att vissa fragor saknades i enkéten, men alla kom igenom det utan problem.

Snabbtestet gjordes i samma rum med fyra av deltagarna med samma hogtalare och alla
deltagare fick efter enkiten berétta vad de tyckte och vad som var oklart. Med deltagare
nummer fem gjordes testet hemma med horlurar, Likt de andra fyra fick denna person beritta

sina dsikter om enkéten.
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2.7 Analys

Svaren i enkdten kommer att stillas upp i resultatdelen och jimforas mot varandra for att se
skillnader i svaren mellan Del 1 och Del 2. Resultaten kommer visas upp for bada delarna
och dérefter analyseras. Tabeller kommer finnas for att fa en helhetsblick pd de olika

begreppen och vilka begrepp som de medverkande ndmner i sina svar.

Denna studie dr genomford i samverkan med en annan undersékning som en av mina
studentkollegor genomfort. Information och data dr insamlade av oss bade men det skiljer sig
mellan vara undersokningar i hur insamlande data analyseras, diskuteras och forklaras. Denna
studie fokuserar pa hur man kan skapa en digital orkester utifrin olika verktyg och metoder,

samt vad som kravs for att gora det bra.

2.8 Etiska overvaganden

Da studiens dmne bor bedomas som etiskt okomplicerat s har ingen ansdkan om etisk
granskning gjorts. Daremot har jag under studien f6ljt Vetenskapsradet forskningsetiska
riktlinjer: Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhaéllsvetenskaplig forskning

(2002) och God forskningssed (2017).

I enkéten forklarades att all medverkan var frivillig och kunde avbrytas ndr som helst, samt
att det informerade om att allt var 100% anonymt dér ingen personlig information skulle
samlas in. I slutet av informationstexten stod dven att all data kommer att raderas nér

undersdkningen &r slutford.

3 Resultat och analys

Resultaten av Del 1 och Del 2 kommer att presenteras ut efter frdgorna i enkéten. Nar
resultaten visats kommer en analys av bada delarna. Lyssningstestet och enkéten 14g ute pa
sociala medier i cirka tvd veckor och svaren som kom in var totalt 18. Antal svar som studien

fick 14g inom ramen for hur manga som bedomdes skulle svara pa enkéten. Innan
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lyssningstestet skapades togs beslutet att alternativ A 1 varje del motsvarar den akustiska

versionen och alternativ B i varje del dr det digitala alternativet.

Som nidmnts tidigare s4 kommer Del I gélla den erfarna kompositdren och Del/ 2 kommer att
vara den oerfarna kompositoren. Dessa tvd kommer att jimforas mot varandra for att se om
erfarenhet spelar roll i skapandet av den digitala orkestern, och se vilka skillnader som finns

mellan dem.

I varje resultat finns en tabell som visar vilka &mnen som de medverkande pratar om.
Tabellerna visar d&ven hur ménga som namner det &mnet och vilket alternativ det giller.

Under varje tabell finns en text som forklarar kort om vad just den tabellen handlar om.

3.1 Lyssnarens bedomning av horbar skillinad

Anser du att det finns nagon hérbar skillnad mellan de tva alternativen?
18 svar

® Ja
@ Nej

Figur 1 — tartdiagram som visar antal personer i procent som svarade ja och nej gdllande horbar skillnad i Del 1.

Amnen: Dynamik | Stereobredd | Mixning | Rumsklang | Trovirdighet/Naturtrogenhet @ Kinsla
Antal svar 8 1 4 3 1 1
Nimner A/B 2 6 1 2 3 11 2 1 1

Tabell — Tabell over kategorier och bendmningar och vilket alternativ de beror i Del 1

66,7% (12 personer) av alla medverkande uppgav att de kunde hora skillnad mellan alternativ
1A och 1B i Del 1 av lyssningstestet. De olika anledningarna till att ndgon skillnad hordes var

mest pa grund av dynamiken i 1A och 1B och benimndes i 8 av 14 svar.
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Exempel pa svar om dynamik pé frdgan "Om du hérde skillnad, vad horde du skillnad pd? ”:
e B. Kdndes som att det var mer kraft i instrumenten.
o Jag tycker att B dr starkare dn A
o A kindes helt klart mer dynamisk och levande
Exempel pa svar om ljudbild pa samma frdga som ovan:
e Klarare ljud pa B
o Typ lite mer "spatialt" i 1B. Mer panorering/anvindning av rummet dn i 14
o Den skillnad som jag hérde mellan A och B var i rispet i blaset pa B. Den lditt

annorlunda i de ljusa frekvenserna

Dessa exempel visas péd grund av att f4 en uppfattning av hur de medverkande svarat. Detta ar
viktigt att lyfta fram for att se hur de forklarar sina svar och hur de har kopplats till de olika

amnena i tabellerna.

Test Del 2

Anser du att det finns nagon horbar skillnad mellan de tva alternativen?
18 svar

® Ja
@ Nej

Figur 2 — tartdiagram som visar antal personer i procent som svarade ja och nej gillande horbar skillnad i Del
2.

Amnen: Dynamik | Stereobredd | Mixning | Rumsklang | Trovirdighet/Naturtrogenhet | Kinsla
Antal svar 8 0 5 2 3 2
Nimner A/B 3 4 |0 0 4 2 1 1 2 1 2

Tabell 2 - Tabell over kategorier och bendmningar och vilket alternativ de beror i Del 2

I Del 2 av lyssningstestet ser man att fler personer horde skillnad mellan 2A och 2B én pa Del

1 pd 1A och 1B, dér 15 av 18 personer tycker att det finns en horbar skillnad. Gemensamt
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med Del 1 sé finns en stor del av den horbara skillnaden i dynamiken mellan ltarna men

dven att man hor mer skillnad i mixningen i Del 2.

I Del 2 kommer négra fler svar som forklarar trovérdighet och naturtrogenhet. 3 av 15 svar
tar upp de begreppen. En av de medverkande svarade att hen tyckte det ldt som riktiga
instrument i alternativ 2A och nagon beskriver 2A som mer dkta och autentisk, och att 2B var
mer at det fiktiva hallet. I skillnad mot Del 1 s hor de medverkande att nagot inte 1ater ratt

och autenticiteten ifragasitts.

Ordet dramatisk togs upp och forstods pa det séttet att det var storre och mer horbara
dndringar i laten, samt hur ljudnivéerna dndrades 1 instrumenten. Det gar att hora nér saker
hinder mer tydligt s& laten uppfattas som mer dramatisk och den far en stérre uppbyggnad.
Dramatik kommer inte att hamna i kategorin dynamik utan den kommer att vara i kategorin
kdnsla. Det gar att komma fram till att begreppet dramatik har uppstétt pa grund av

dynamiken men kommer inte hamna i den kategorin.

Annu ett begrepp som togs upp i de kvalitativa svaren var om ljudbilden. Begreppet ljudbild
ar ganska brett och det finns ménga saker som kan forklara en ljudbild och dérfor kommer det
begreppet att delas upp i olika kategorier, for att vara mer specifik pa vad de medverkande
menar med sina svar. Nagra saker de medverkande tog upp i sina svar gillande detta begrepp
var klarhet, stereobredd, olika frekvenser som kunde upplevas krispiga och ljusa samt djup.
De olika kategorierna som kommer dela upp begreppet ljudbild ar: mixning, stereobredd och

rumsklang.

3.2 Analys av lyssnarens horbara skillnad

De begrepp som togs upp mest i resultaten om horbar skillnad var dynamik och mixning med
16 respektive 9 i de bdda testdelarna. Manga forklarade dynamik med ordet styrka och kraft i
olika instrument. Dynamik verkar dirfor vara en stor anledning till att det finns ndgon horbar

skillnad.

Dynamiken &r viktig for att stycket inte ska riskera att bli platt menar Pejrolo och Derosa
(2017). Att anvandandet av olika verktyg sdsom EQ och panorering méiste vara precist.

Gilreath (2010) forklarar hur du kan undvika detta genom att anvédnda verktyg som
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kompressor med mera for att lyfta tysta delar, exempelvis i trabldsinstrumenten som i
kontrast med resten av din digitala orkester kan vara vildigt svag. Kompressorn kan béde

hjélpa dig skira bort vassa toner samtidigt som den kan kontrollera ljudnivan.

Enligt Rébert Polgar (i.d.) s& dr dynamik i musik skillnaden mellan ljudnivaerna for tysta och
hoga ljud och dérfor kommer ljudniva att inga i kategorin dynamik. Aven omfattningen och
langden pé tystnaden mellan tva ljud. Polgér (i.d.) ndmner dven att dynamik kan vara stadig

och viéxlande, gradvis stigande och plotsligt explosiv.

Som nidmnts tidigare var det nist mest pdpekade begreppet mixningen med nio kommentarer
i bada delarna. Négra forklarade mixningen med orden clean, klarhet, bekvim for 6ronen och
krispigare. Lika som dynamiken i denna fraga sa verkar mixningen ha en stor betydelse for

den horbara skillnaden.

Mixningen har ett véldigt stort inflytande pd en lat som kan dndra hur den later. Pejrolo och
Derosa (2017) forklarar att helheten skapas i mixningen och att det 4r en véldigt viktig del av
arbetet for att fa det digitala att 1ata akustiskt och att klarheten, balansen samt forstaelsen
skapas. Panorering dr ett verktyg som kan anvindas for att kunna efterlikna den akustiska

uppséttningen och pa sa sitt komma nérmare en mer naturtrogen mix.

3.3 Vilket alternativ foredrogs?

For att komplettera denna information kommer resultaten fran fragan ”Vad reagerade du pa”
dven att presenteras hir, dd svaren pd den fragan kan kopplas tillbaka till ”Vilket alternativ

foredrogs” och ge viss fordjupning/forklaring pa vissa av svaren.

I Del 1 nédr de medverkande fick svara pé vilket alternativ de foredrog svarade 11 personer
alternativ 1B, 2 personer foredrog 1A och 5 personer svarade hor ingen skillnad”. Detta

betyder att majoriteten (61,1%) av alla medverkande foredrog den digitala orkestern i Del 1.

Amnen: Dynamik | Stereobredd | Mixning & Rumsklang | Trovérdighet/Naturtrogenhet | Kénsla
Antal svar 4 3 2 2 3
Nimner A/B 1 3 1 2 2 2
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Positivt/Negativt 1 1
om A
Positivt/Negativt 3 2 2 2 3
omB
Tabell 3 — Tabell over kategorier och bendmningar och vilket alternativ de beror samt om det dr positivt eller

negativt om alternativet i Del 1

I de kvalitativa svaren lyftes begrepp som dynamik, rumsklang och trovirdighet. Exempel pa
kommentarer:
e B kénns mer balanserad
e A lét klarare
Exempel ur fragan géllande ”om du reagerade pd nigot”
e A upplevde jag hade krispigare highs. A later lite for on grid ocksa, B ér lite mer
humansk om det makes sense.
Denna kommentar skrevs av samma person som ansag att B var mer balanserad och ger en

tydligare forklaring kring varfor preferensen paverkades.

I Del 2 sé var det fler som foredrog alternativet 2A, alltsd den akustiska versionen. 10 av 18
foredrog 2A framfor 2B, 5 personer foredrog 2B och 3 horde ingen skillnad. Alltsa 55,6 %
foredrog alternativ 2A.

Amnen: Dynamik | Stereobredd | Mixning & Rumsklang | Trovérdighet/Naturtrogenhet | Kénsla
Antal svar 8 1 5 2 4 5
Nimner A/B 4 4 1 2 3 |2 2 2 4
Positivt/Negativt 3 1 1 1 2 3

om A

Positivt/Negativt 4 2 1 1

om B

Tabell 4 — Tabell over kategorier och bendmningar och vilket alternativ de beror samt om det dr positivt eller

negativt om alternativet i Del 2

I Del 2 var det betydligt fler som kunde beskriva sin preferens och dynamik samt mixning &r
aterigen tva begrepp som ofta lyfts fram. Dock har begreppen kénsla och trovérdighet

papekas fler gdnger én i Del 1.
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Exempel pa svar om kénsla och trovirdighet i frdgan ”Vilken foredrog du?”
e A var mer dramatisk

e 2A kindes mer dkta och autentisk. 2B kédndes var mer at det "fiktiva" héallet.

3.4 Analys av vilket alternativ foredrogs

61,1% av allai Del 1 anség att den digitala versionen 1B var béttre 4n den akustiska 1A, och i
jamforelse med Del 2 sé sag resultatet helt annorlunda ut. I Del 2 var det 55,6% som foredrog
den akustiska versionen 2A. Méanga kommentarer till dessa val cirkulerades fortfarande kring
just dynamik och mixning, men en intressant notering dr skillnaden pa antal kommentarer
som ndmner kénsla och trovirdighet mellan Del 1 och Del 2. Néstan dubbelt sa manga

papekade dessa begrepp i Del 2 utdver de vanligare begreppen dynamik och mixning.

Gilreath (2010) forklarar att olika instrument forknippas med olika kénslor och att de valen
som gors med instrumenten anvinds ofta i film och orkestermusik, da kombinationen av
instrument automatiskt forknippas med en kédnsla. Manga av de medverkande forklarar sin
kénsla med ordet dramatisk, och som ndmnts innan har dynamiken en stor betydelse i
skapandet av att framkalla den kdnslan. Detta styrker Gilreath (2010) genom att forklara hur
en “Large-scale loud orchestration” skapas och byggs upp. Nagra han tar upp dr anviandning
av fullstdndig och balanserad instrumentering som tacker alla register, och vilket gor att du

kan anvénda ldgsta och hogsta tonerna.

Enligt Gilreath (2010) dr reverb ett viktigt verktyg for att uppné trovérdighet i en mix och for
att skapa samma rumsklang som finns i en orkestersal. Gilreath (2010) forklarar dven att man
lar ha bra kunskap om den akustiska orkesterns uppbyggnad och hur den later i en konserthall

for att skapa en sddan bra trovérdighet som ir mdjlig.

Kan det vara att den oerfarna kompositoren inte har lika stora kunskaper som den erfarna

gillande akustisk orkester, och dérfor ifragasitts trovirdigheten i den digitala versionen?
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3.5 Vilken var den riktiga orkestern?

Niér fragan om vilket alternativ de trodde var den riktiga orkestern stidlldes s& svarade 10
personer att de trodde att alternativ 1B var den riktiga orkestern och 4 personer trodde pé
alternativ 1A. De 6vriga fyra visste inte vilken som var den akustiska orkestern. Jamfor man
svaren ifrdn Del 2 s ser man att fler personer svarade pa nagot av alternativen. 10 personer
trodde att alternativ 2A var den akustiska orkestern, 6 personer trodde 2B och resterande 2

visste inte vilken som var den akustiska.

3.6 Analys av vilken var den riktiga orkestern

Det var betydligt fler som lyckades peka ut den akustiska orkestern i Del 2 dér 55,6% valde
version 2A. Detta dr versionen som skapats av den oerfarna kompositdren och vi ser att
betydligt fler lyckades att gissa rétt om vilken som var den akustiska versionen dn i Del 1. I
Del 1 dér den erfarna kompositoren skapat den digitala versionen var det i stéllet 55,6% som
gissade att just den digitala versionen var den akustiska orkestern. Inte nog med att 77,8%
svarade fel i Del 1 utan majoriteten trodde dven att 1B, alltsé den digitala orkestern, var den

akustiska.

Diremot ser vi exempelvis 1 Del 2 att enbart 33,3% trodde 2B var den akustiska orkestern.
Detta tyder pa att den digitala versionen som skapats av en icke-erfaren kompositor inte
héller samma kvalité som Del 1 digitala version kan anses gora. Det kan vara pa grund av de
aspekter som redan tidigare forklarats men kan mdjligen bero pé exempelvis val av

ljudbibliotek.

Pejrolo och Derosa (2017) anser att du alltid bor anvinda det bésta ljudbiblioteket du har
tillgang till d& béttre/dyrare ljudbibliotek oftast later mer autentiskt. De pdpekar dven hur
mdjligheten att effektivt anvidnda dessa ljudbibliotek pdverkas av din forméga att anpassa och
anvinda din MIDI-kontroller. Anvénds MIDI-kontrollen till sin fulla potential kan den 6ka

den digitala kompositionens naturtrogenhet genom realistisk frasering, tonavstdnd och rytm.
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4 Diskussion

4.1 Sammanfattning av resultat

Sammanfattningsvis sa tyder resultaten pa att det finns en horbar skillnad mellan en akustisk
och en digital orkester och att kompositdrens erfarenhet spelar roll. Det gar dven att se att den
digitala orkestern foredras i vissa fall specifikt i Del 1 och det kan bero pa att den erfarna
kompositoren har mer kinnedom inom den akustiska orkestern och kan ddrmed skapa en mer
trovardig digital orkester. Detta pastaende styrks av resultatet i Hovlins (2011) studie dir
majoriteten av alla medverkande foredrog den digitala versionen. Om man jamfor resultaten 1
vilket alternativ det var som foredrogs i Del 1 med tidigare forskning s& ser man att bade i
denna och Hovlins (2011) studie, sa féredrogs den digitala orkestern framfor den akustiska.
Det som skiljer dessa studier ifran varandra ar att i Hovlins (2011) studie ndmns det inte
tydligt varfor de medverkande foredrog det alternativ de valde. Det som han ndmner &r att de
som valde det digitala alternativen gillade den pa grund av att den ldt ’ren”. Detta kan &ven
vara anledningen till att 55,6% trodde att 1B var den akustiska orkestern. Detta tyder pa att
den akustiska orkestern kan bytas ut mot den digitala om man har rétt erfarenhet och

anviander sig av ritt verktyg.

Denna studie generaliserar enbart orkestermusik i film och kan ddrmed inte anvédndas for att
se om andra létar i andra typer av musik kan ersitta den akustiska versionen. Darfor gar inte
resultatet som kommit fram i denna studie att anvéinda pé andra genrer inom musik i andra
sammanhang &n just filmmusik och orkestermusik. Dé latarna som anvénts i denna studie har
ménga instrument som spelar sa gar det inte heller att anvénda resultaten till mindre

orkestreringar med nagra fa instrument dé det fokuserar péd andra saker.

4.2 Reliabilitet och validitet

For att inte alla medverkande skulle lyssna pa samma alternativ forst i lyssningstestet sa
fragades vad man gjort for att slumpa fram vilket alternativ man lyssnade pé forst, pa grund

av att vilken man lyssnar pa forst inte ska ha ndgon paverkan pé preferensen.
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Négot som skulle kunna 6ka reliabiliteten i studien var om alla som deltog anvénde sig av
samma ljudkilla och f4 samma ljudkvalité, men detta var inte fallet. En fraga som stilldes i
enkéten innan lyssningstestet borjade var om vilken ljudkilla som anvéndes i lyssningstestet,
och svaren som kom in var horlurar, telefon, datorn och hogtalare. Beroende pa vad man
anvénde for ljudkilla kan det ha paverkat vad man horde for skillnader. Anledningen till att
denna metod anvéndes var for att vi vela att de medverkande skulle lyssna fran den ljudkilla
de brukar anvinda i vardagen, for att de medverkande skulle lyssna med den ljudkélla de var
bekvdm med. I eftertanke skulle det kanske vart béttre om alla anvéinda samma ljudkalla for

att 0ka reliabiliteten.

Négot som mojligen skulle kunna ge styrka till ”Vilken ar den riktiga orkestern” hade varit
om en fraga stills géllande sikerheten i svaret, och hade pé sa sitt kunna analyserats och
jimforts ytligare mellan den som kunde peka ut den akustiska och digitala orkestern. Annu en
fraga som skulle kunna vara med for att 6ka reliabiliteten &r hur mycket erfarenhet de har
inom musik, for att sérskilja mellan erfarna och oerfarna lyssnare och dven jamfora resultat

mellan de.

Gillande genomforandet av studien sé passar enkét bra for att andra forskare ska kunna
replikera och géra samma forskning igen, och att det dr lattatkomligt for alla att delta i
studien. Nagot som skulle kunna forbéttras var om vissa fragor fortydligas och mojliga extra
fragor som ndmnts ovan. Nagot negativt gillande att ha studien dver internet var att risken for
bortfall ar mycket stor da nerladdning av ljudfiler dr ett méste och kan kanske anses som for
jobbigt eller komplicerat. Ndgot som skulle kunna fortydliga svaren pé varje fraga dr om det i
stdllet for en enkdt skulle ha varit enskilda intervjuer 1 stéllet, och att lyssningstestet var pa
samma plats med samma utrustning. Om intervjuer skulle genomforts i stillet sa skulle
svaren vara léttare att forstd, och mojlighet for att stilla foljdfragor for att fa fordjupade svar.
Skulle resultatet ha sitt annorlunda ut om det fanns visuellt stod som 1 Blesins (2019) studie?
dé han forklarar att det skulle vara ldttare att hora skillnad utan det visuella stodet. Om det
skulle ha funnits i denna studie, skulle da resultaten se annorlunda ut? Hade lika manga hort
skillnad om fokuset 14g mer pa nagot visuellt och skulle det kunna ha péverkat vilken de

foredrog, dé ndgon version kanske passar béttre ihop med det visuella.

Har svaren som enkéten fitt kunnat anvéndas och varit relevanta for studien, kort sagt ar

svaret pa den frdgan &r ja. Svaren har kunnat besvara fragestdllningarna och analyserats med
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stod fran teorin. Vissa fragor som var med i enkéten ansags att inte vara relevanta och dér av
inte redovisades i resultat och analys. Ddremot har de relevanta fragor och svar anvénts i

diskussion for att komma till slutsats.

4.3 Slutsatser

En slutsats som kan dras dr om vilka horbara skillnader som finns mellan akustisk och digital
orkester, viket visade sig vara dynamik och hur laten ar mixad. Ytterligare en slutsats som
kan dras &r att preferens géllande akustisk eller digital orkester varierar beroende pd hur
mycket erfarenhet kompositdren har. I och med att preferensen varierar beroende pé
erfarenhet sa dr det svért att dra en slutsats géllande anvédndandet av akustisk orkester, men
studien har tagit del av vilka begrepp som paverkar preferens vilka ar: dynamik och hur

autentisk mixen later.

4.4 Framtida forskning

Négot som skulle vara intressant att se 1 framtida forskning dr anvdndandet av andra metoder,
sa som att ha lyssningstestet i en lokal dir samma ljudkilla anvinds samt att intervjua de
medverkande i stéllet for att ha en enkat, for att fa tydligare och f& mer forstdelse om vad de
menar samt att kunna stilla foljdfrigor. Annu en intressant sak att testa dr om det finns
visuellt stod for att se om resultaten blir annorlunda. For att &ven kunna se fran det andra
héllet skulle denna studie kunna fortsétta med att gora en digital orkester akustisk, och se om

det dr lattare eller svarare att hora ndgon skillnad och vad som behdvs for att gora det bra.
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5.1 Bilaga 1.

FLUTE

Solo Picc Leg [SF BML]
Solo Picc Art % [SF BML]
Picc Art A [SF]

Picc Art B [SF]

Solo Flute Leg [SF BML]
Solo Flute Art % [SF BML]
Flute Art A [SF]

Flute Art B [SF]

Duo Flute Leg [SF BML]
Duo Flute Art % [SF BML]
Alto Flute Art % [SF BML]
Bass Flute Leg [SF BML]
OBOE

Oboe Leg [SF BML]

Oboe Art % [CW]

Oboe Art * [SF BML]

Cor Anglais Leg [SF BML]
Cor Anglais Leg [CW]

Cor Anglais Art % [SF BML]
CLARINET

Clt Leg [SF BM|

Clt Art » [SF BM

Clt Art A [SF]

Clt Art B [SF]

Clt Herring [EBT]

Bass Clt Art % [SF BML]
BASSOON

Bssn Leg [SF BML]

Bssn Art % [SF BML]
Bssn Art [SF]

Bssn Popelka [EBT]
Cntbsn Art % [SF BML]
WIND ENSEMBLES

Ens WW Long + Hi FX

Ens WW Leg + Lo FX

Ens WW Art % [SF Masse]
Ens WW Short * [SF Albion]
Ens WW Trills A % [Sphere]
Ens WW Trills B % [Sphere]
HWW SCALES

Major [HWW]

Minor [HWW]

Harmonic Minor [HWW]
Chromatic [HWW]
Octatonic [HWW]

Whole Tone [HWW]

HWW ENSEMBLES
Rhythm Bank [HWW]
Tuned Bank [HWW]

FX Bank [HWW]

Tonal Rips [HWW]

BRASS ENSEMBLES

Euph [SF Loegria]

Ens Brass Short » [SF Masse]
Ens 8ve Art % [SF Masse]
HORN

) ) ) R (I ) R ([ [ [

DOLOODDDDDDDDDDDDDDODDDDDDDDNDDDDDDDNDDDNDDDNDDDNDNDDDNOONNONHNO OO

T VDD HVHDDDDDDDDD DD

HORN

2 Horn Poly Leg [CB Core]
6 Horn Art % [CB Core]

6 Horn Leg [SF Sym]

12 Horn Leg [CB Pro]

12 Horn Art [CB Pro]

Horn Ens Shorts [AR One]
Horn Ens Art [EXS]

Horn Ens Art [Berlin]

Solo Horn Artic % [CB Pro]
Solo Horn Poly Leg [CB Pro]
Solo Horn Mono Leg [CB Core]
Horn 1 Short % [Berlin]
Horn 1 Legato [Berlin]
Horn 1 Art [Berlin]

Horn 2 Short % [Berlin]
Horn 2 Legato [Berlin]
Horn 2 Art [Berlin]

Horn 3 Short % [Berlin]
Horn 3 Legato [Berlin]
Horn 3 Art [Berlin]

Horn 4 Short % [Berlin]
Horn 4 Legato [Berlin]
Horn 4 Art [Berlin]
TRUMPET

Tpt Ens Art A % [CB Pro]
Tpt Ens Art B % [CB Pro]
Tpt Ens Art % Mutes [CB Pro]
Tpt Ens Art % [Berlin]

Tpt Ens Legato [CB Core]
Tpt Ens Legato [Berlin]
Tpt Ens Shorts [AR One]
Solo Tpt Poly Leg [CB]

Tpt 1 Short % [Berlin]

Tpt 1 Legato [Berlin]

Tpt 1 Art [Berlin]

Tpt 2 Short % [Berlin]

Tpt 2 Legato [Berlin]

Tpt 2 Art [Berlin]

Tpt 3 Short % [Berlin]

Tpt 3 Legato [Berlin]

Tpt 3 Art [Berlin]
TROMBONE

Tbn Ens Art % [CB Pro]
Tbn Ens Art % Mutes [CB Pro]
Tbn Ens Art [Berlin]

Tbn Ens Legato [Berlin]
Solo Tbn Art % [CB Pro]
Solo Tbn Poly Leg [CB Pro]
Tbn 1 Short % [Berlin]

Tbn 1 Legato [Berlin]

Tbn 1 Art [Berlin]

Tbn 2 Short % [Berlin]

Tbn 2 Legato [Berlin]

Tbn 2 Art [Berlin]

BASS TROMBONE

Bass Tbn Legato [Berlin]
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BASS TROMBONE
Bass Tbn Legato [Berlin]
Bass Tbn Short % [Berlin]
Bass Tbn Art % [SF]
Bass Tbn Art [Berlin]
TUBA

Solo Tuba Art % [CB Pro]
Solo Tuba Leg [CB Pro]
Cimbasso Solo [SF Sym]
ORCH PERC

Timp Hits * [SF]

Timp Rolls % [SF]
Snares *% [SF]

Redux Snares [SF]
Field Drum [SF]

Gran Casa * [SF]

Gran Casa Rolls %
Orch Cyms 4MIX
Cymbals Choked [SF]
Cymbal Rolls "%
Gongs + Tams

Anvils

NewBigHits

MISC ORCH PERC
Fairy Dust

Various Perc

Small Perc 6 Mix
Ethnic Cym + Gong
Sleigh Bells
Waterphone 4MIX
TUNED PERC

Crotales [SF]

Glock [SF]

Xylophone

Vibraphone

Tub Bells Ring [SAM]
Marimba [SF]

Marimba Swarm [SF]
JP Marimba Artic

VOX

Freya A

Freya B

Women Leg

Wotan Men A

Wotan Men B

Men Leg

Children Leg

London Oos %

Bum Bum [Vxs]
KEYS

Piano In Blue
Piano In Blue [B]
Felt Piano [SF]
Celeste [SF]
Celeste [MLT]
HARP
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HARP

Harp 1 [EW]

Harp 2 [EW]

Celtic Harp [LUM]

Celtic Harp Chords [LUM]
SOLO STRINGS

Joshua Bell Violin

Solo Violin Art [SF]

Solo Violin Leg [SF]

Solo Viola Art [SF]

Solo Viola Leg [SF]

Solo Cello Art [SF]

Solo Cello Leg [SF]

Solo Cello Leg [Guo]
Solo Bass Art [SF]

Pizz Quartet [LSO]
Baroque Quintet CS [SF]
ENSEMBLE STRINGS
Ens Long [CSS]

Ens Leg [CSS]

Ens Art ~ [CSS]

Ens Art » Mutes [CSS]
Ens Short A % [CSS]
Ens Short B % Mutes [CSS]
Ens Shorts

Ens Long

Ens Muted A [SF Cmb]
Ens Muted B [SF Cmb]
Ens Trem [SF]

Ens Pizz Low C [SF]

Ens Art % [SF Albion v5]
Ens Soft Art [SF]

Lo 8ve [SF Albion v5]
VIOLIN 1

Vin1 Leg [CSS]

Vin1 Art A * [CSS]

Vin1 Art B » Mutes [CSS]
Vin1 [SF Original A]
VIOLIN 2

Vin2 Leg [CSS]

Vin2 Art A~ [CSS]

VIn2 Art B » Mutes [CSS]
VIn2 [SF Original A]

VIO

Viola Leg [CSS]

Viola Art A # [CSS]

Viola Art B » Mutes [CSS]
Viola [SF Original A]
CELLO

Cello Leg [CSS]

Cello Art A~ [CSS]

Cello Art B » Mutes [CSS]
Cello [SF Original A]
BASS

Bass Leg [CSS]

Bass Marc-Leg [CSS]
Bass Art * [CSS]
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