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Abstract:

Pa senare ar har dokumentarfilmsgenren hamnat i skottlinjen for en kritik som riktar sig
mot sanningsrelativism och falska nyheter. Den har uppsatsen undersdker hur svenska
dokumentéarfilmare forhaller sig till de krav pa akthet och transparens som forvéntas av
dem, och i vilken man dessa krav avspeglar sig i filmarnas arbete. Intervjuer med fyra
svenska dokumentarfilmare ligger till grund for uppsatsen och fragorna som stllts star i
direkt koppling till den debatt som florerat de senaste aren kring huruvida dokumentéra
beréttelser i likhet med journalistik och nyheter riskerar att bli sanningsrelativa.
Forskning visar pa ett samband mellan dagens medieklimat och urvattnandet av
sanningsbegreppet genom framvéxten av exempelvis trollsidor och fake news”, vilket
delvis ocksa forandrat samtalet om sant och falskt pa den dokumentéra arenan.
Resultatet av undersokningen visar att filmarna tagit intryck av den férandrade diskurs
som pa senare ar vaxt fram kring dokumentarfilmens autenticitetskrav, men att detta
inte forandrat deras satt att narma sig sitt material och hur de ser pa sin yrkesroll.
Déremot finns en stor medvetenhet kring vikten av en 6ppen dialog, transparens kring

den kreativa processen och vérdet i en informerad publik.

Nyckelord: Dokumentarfilm, objektivitet, autenticitet, ’fake news”, transparens,

akthet, sanning.
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1. Introduktion

Under varen 2022 pagick en debatt i svenska nyhetsmedier om dokumentarfilmgenrens
forhallande till verkligheten. | centrum for debatten stod Hogir Hiroris dokumentarfilm
Sabaya (2021), som av tidningen Kvartal beskylls for att innehalla fabricerade scener,
och fragor som stéllts om och om igen under dokumentarfilmshistoriens gang hamnade
ater pa tapeten. Hur mycket far man egentligen manipulera? Var gar gransen for vad
som far raknas som en dokumentar? Kritiken avfardades av filmskaparen sjalv som
menade att dokumentarfilm inte &r en neutral beréttarform utan att det &r en genre som

“uppmuntrar oberoende filmare att skildra sin bild av vérlden”.!

Den har sortens debatt om filmens forhallande till verkligheten ar lika gammal som
filmmediet sjalvt.? P4 2000-talet har dock motsattningarna i synen pa det dokumentara
okat markant.® Framvaxten av digital medieteknologi har lett till att i princip vem som
helst kan producera och lagga upp rorligt bildmaterial, vilket bidragit till att luckra upp
granserna mellan det sanna respektive det gestaltade. | sparen av detta har vi fatt en
diskussion om “fake news”, det vill saga nyheter vars sanningshalt ar tvivelaktig pa grund
av politisk eller egennyttig agenda. * For dokumentarfilmarna har den har storre
mediedebatten om sant/falskt inneburit en ny sorts inbrytning pa deras yrkesomrade,
menar exempelvis filmaren och professorn Erik Gandini. Enligt Gandini maste Public
Service “std upp for vad svensk dokumentérfilm ar och alltid har varit, en konstform”.
Sanningskravet har patvingat dokumentarfilmen ett sanningsuppdrag som hotar filmarnas
professionella autonomi, menar han.® En férkampe for den rigida syn Gandini varnar for

ar filmprofessorn Dirk Eitzen.

! Isabella Ridegérd, "Regissdren om kritiken mot *Sabaya’: Allt i filmen har hént pa riktigt”,
Svt Nyheter (SVT) 30/7 2022. https://www.svt.se/kultur/regissoren-om-Kkritiken-mot-sabaya-
allt-i-filmen-har-hant-pa-riktigt, [hdmtad 2023-01-22].

2 Louise Lagerstrom, “Pionjirerna”, Svenska Filminstitutet (SFI), s. 6.

3 Betsy A. McLane, A New History of Documentary Film, 2. uppl (USA: Bloomsbury
Publishing, 2012), s. 389.

4 Asa Wikforss, “Vad 4r egentligen fake news? Ett missbrukat begrepp och en oroande
verklighet” i Fejk, filter och faktaresistens — Hotar sociala medier demokratin?, red. Lars
Truedson (Stockholm: Institutet for mediestudier, 2018), s. 16.

® Erik Gandini, “Svt méste std upp for att dokumentrfilm r en konstform”, Dagens Nyheter
(DN) 7 juni 2022, https://www.dn.se/kultur/erik-gandini-svt-maste-sta-upp-for-att-
dokumentarfilmen-ar-en-konstform/, [hamtad 2023-01-22].




Eitzen framhaller att dokumentarfilm inte bara har ett ansvar att vara transparant med
sina forutsattningar, utan ocksa en skyldighet att "respektera verkligheten". | den har
tolkningen finns det ingen diskussion om vad som &r verklighet och hur den gestaltas,

utan den skrivs fram som ett absolut och icke-férhandlingsbart faktum.

[...] the most important purpose of documentary- the modern documentary,
anyway - is the acquisition or creation of knowledge. Documentary is
fundamentally about knowing things, including how we know them. Given that
purpose, the first obligation of documentary filmmakers is not to make

entertaining movies but to respect reality.®

| den har uppsatsen undersoker jag hur nagra svenska dokumentérfilmare ser pa

akthetskravet och hur de navigerar i en tid som préaglas av ett alltmer urvattnat

sanningsbegrepp.

® Dirk Eitzen, “The Duties of Documentary in a Post-Truth Society”, i Cognitive Theory and
Documentary Film, red. Catalin Brylla och Mette Kramer (Cham: Springer International
Publishing AG, 2018), s. 99.



2. Syfte och fragestallning

Syftet med uppsatsen ar att belysa hur svenska dokumentarfilmare forhaller sig till
(eventuella) forvantningar pa sanning och akthet, och i vilken man dessa slags
forvantningar avspeglar sig i filmarnas arbete. En forhoppning &r att dessa fragor kan
saga nagot storre om de kreativa villkoren for produktionen av dokumentarfilm i dagens
Sverige. For att undersoka fragorna har jag intervjuat fyra dokumentarfilmare som i sin

yrkesutdvning berort och belyst denna problematik pa olika satt.
Forskningsfragor:

- Hur forhaller sig svenska dokumentarfilmare till forvantningar pa en
sanningsenlig dokumentarfilm, och i vilken man har de senaste arens debatt om

dokumentarfilmens autenticitet férandrat detta forhallningssatt?
- Pavilket vis avspeglar sig dessa forvantningar i filmarnas arbete?

- Vad sager filmarnas reflektioner i dessa fragor om de kreativa villkoren for den

svenska dokumentéarfilmen?

3. Teori

Foljande kapitel redogor for valda teorier som kontextualiserar de fragor som den hér
uppsatsen berdr: bland annat den dokumentéra definitionen, sanning och fake news”.
Teorierna kommer senare att anvéndas for att satta intervjupersonernas svar i ett

sammanhang och besvara uppsatsens fragestallning.

3.1 Vad ar dokumentarfilm?

Anda sedan vérldshistoriens forsta filmvisning i Paris 1895, av bréderna Lumiéres
Arbetarna lamnar fabriken har det pagatt en dialektik mellan det akta och det iscensatta,
menar McLane.” Aren som féljde Arbetarna lamnar fabriken utforskades den rorliga
bildens potential och ett flertal sa kallade “verklighetsfilmer” blev till. Kirurgiska
ingrepp och neurologiska studier spelades in med syftet att sprida kunskap, men pa
grund av kamerans begransningar kunde inspelningarna endast bli nagon minut langa.

Pa 1900-talets borjan blev reseskildringar populira, dven kallade “’scenics”, och ar 1922

" McLane 2012, s. 302.



kom Robert J. Flahertys Nanook of the North ut. Filmen, som kommit att bendmnas som
varldens forsta dokumentarfilm, skildrar en inuitfamilj som lever pa Nordpolen. Den
mottes av stor entusiasm men aven av kritik eftersom dokumentérens sanningshalt
ifrdgasattes. Kritiker argumenterade att filmen inte kan raknas som en dokumentar
eftersom flera scener &r konstruerade. Flaherty regisserade inuiterna, som dartill inte var
en riktig familj utan en konstellation for filmens syfte. Redan har uppstod den
diskussion och det dilemma som kommit att bli standigt aterkommande for
dokumentérfilmare. Flaherty bemétte kritiken med att sdga one often has to distort a

thing to catch its true spirit”.8

Det var dock forst ar 1926 termen “documentary” etablerades, av den skotska
filmskaparen John Grierson nar han recenserade Flahertys film Moana. Sex ar senare, ar
1932, skriver han dock i Edinburgh Journal Cinema Quarterly att bendmningen
dokumentér ar en klumpig term eftersom det harstammar fran fransméannen som
anvande begreppet for att beskriva reseskildringar som exotifierade andra kulturer och
folkslag i borjan av 1900-talet. Grierson skiljer dokumentation fran dokumentér, vilka
bada visserligen innefattar observation och registrerande av verkligheten, men med
skillnaden att framstallandet av en dokumentar involverar en kreativ process i form av
filmskaparens intention, urval och organisation av material. Griersons definition av
genren ar saledes a creative treatment of actuality”, &ven om han medger att

dokumentarfilmens natur dndras med tiden och att teorin maste granskas gang pa gang. °

Enligt Hogir Hirori ger dokumentérfilmsgenren oberoende filmare mojligheten att
“skildra sin bild av virlden”.1® Anda tycks det - an idag - finnas forvéantningar, fran
allmanheten, pa att dokumentarfilm ska visa en objektiv bild av verkligheten och att
“kameran aldrig ljuger”. Enligt Bo G. Jansson, professor emeritus i litteraturvetenskap,
kan dock den icke-fiktiva beréttelsen omdjligen faststélla sin egen sanningshalt eftersom

vad som &r sant och osant avgors av empiriska fakta samt av olika typer av dokument

8 Hugh Gray, “Robert Flaherty and the naturalistic documentary”, Hollywood Quarterly 5:1
(1950), s. 47.

® Scott MacKenzie, From ‘First Principles of Documentary’ (UK, 1932)”. Film manifestos and
global cinema cultures: a critical anthology (Berkeley: University of California Press, 2014), s.
453.

10 Radegard SVT 30/7 2022.



som existerar bortom och oberoende av den icke-fiktiva berattelsen.'! Om detta
resonemang appliceras pa dokumentarfilmsgenren sa kan man konstatera att &ven om en
dokumentéarfilm kan bygga pa empiriska fakta, till exempel en historisk handelse, sa &r
filmskaparen involverad i en kreativ process dar valet av vinkel och objektivt material
(och &ven utlamnandet av material) oundvikligen skapar en subjektiv tolkning av
verkligheten. Dokumentarfilmsgenrens sanningsansprak leder darmed till storre fragor
om “sant och falskt” och aven ifragasattandet av vilka filmer som faktiskt har ratt att
benédmna sig med epitetet dokumentar, som genom sin koppling till dokumentation

tycks forknippas med ett ansprak pa “sanning”.

Filmkritikern och teoretikern Bill Nichols menar att vad som kan rdknas som en
dokumentér ar en av de mest omdiskuterade fragorna bland filmskapare, institutioner
och publik. Han framhaller att vad som styr genrens gréanser beror pa vilka stilar som &r
aktuella och mest populéra i stunden, de begransningar och forutsattningar som
institutioner bidrar med, teknologiska innovationer, den kreativa inspirationen och
publikens forvantningar. Han lyfter det oerhdérda med den flytande definitionen och
menar att det ar tecken pa att det ar en levande och viktig genre som ar under standig

utveckling.?

Dokumentérer dar, enligt Nichols, inte dokument, &ven om de kan anvénda sig av
dokument, utan tolkar fakta pa ett, vanligtvis, engagerande och uttryckande vis. Han
menar att journalistiken delar dokumentérens ambition att formedla den historiska
verkligheten men att journalistiken & mer bunden till kravet pa dkthet och pa sa vis
saknar ett personligt uttryck.'® For att tydliggora skillnaderna, och &ven likheterna, som
dokumentarfilmsgenren delar med andra genrer och omraden har Nichols identifierat
tva huvudsakliga satt att kategorisera dokumentéarer, han anvander sig av begreppen
”models” och “modes”. ”Preexsisting Nonfiction Models” dr dokumentérer som

anvander redan existerande koncept som exempelvis biografier, etnografier, rapporter

11 Bo G. Jansson, Varlden i berattelse — Narratologi och berattarkonst i mediadldern (Falun:
Hogskolan Dalarna, 2002), s. 56.

12 Bill Nichols, Introduction to Documentary (Indiana University Press, 2017), s. 104.

13 Nichols 2017, s. 105.



och bloggar. ”Distinct Cinematic Modes” dr dokumentérer som anviander bild och ljud

pa ett utstuderad filmiskt vis. Nichols lyfter sex "modes™:

Poetisk: Dokumentadren behdver inte vara historiskt grundad och ar ofta uttrycksfull.
Bilderna foljer inte nodvandigtvis ett kronologiskt monster utan stravar efter en estetisk
effekt.

Observerande: lakttagande i nutid och avstar helst fran berattarrost. Det finns dock en
stark kontinuerlig kénsla och tittaren ges chansen att sjalv bilda sig en uppfattning.
Deltagande: Filmskaparen tar utrymme och kontroll 6ver en asikt eller en situation for
att driva fram en kénsla eller ett skeende. Kan manipulera ett medverkande subjekt till
att séga eller gora nagot.

Reflexiv: Publiken och filmskaparens relation ar central och idén ar att fa publiken att
ifragasatta sina upplevelser och deras uppfattning om vad som &r sant och inte.
Forklarande: Syftet &r att informera och 6vertyga tittaren genom att presentera en
gedigen faktagrund och pa sa vis fa publiken att halla med om ett visst synsitt.
Performativ: Bygger pa filmskaparens relation till subjektet. Den personliga
upplevelsen dem emellan &r sprangbradan in i ett vidare undersokande av subjektets

upplevda sanning angaende allt fran historia till folkslag och politik.

| dagens dokumentarfilmsdebatt verkar definitionen av vad som réknas som
dokumentarfilm dock inte vaga lika tungt som vikten av sanningshalten och kravet pa

transparens. Som Nichols skriver:

When we believe in something without conclusive proof in the validity of our
belief, this becomes an act of faith, or fetishism. Documentary film often invites

us to take on faith that “what you see is what there was.”**

3.2 Dokumentéarfilmens premisser i den digitala samtiden
McLane menar att ekonomi, teknik och artistiskt experimenterande har fort
dokumentéarfilmen at en ny riktning, och att filmskapare 6ppet och medvetet utmanar

genren.'> McLane raknar bland annat upp animerade dokumentarer,

14 Nichols 2017, s. 91.
15 McLane 2012, s 302.



internetdokumentérer, videodagbdcker, fejkade dokumentérer, undersdkande
nyhetsdokumentarer, manusbaserade dokumentér samt dess otaliga hybridversioner som
exempel pa hur genren expanderat. Filmskapare kan nu valja bland diverse tekniker och
teknologi for att sprida sitt budskap vilket gor att genren inte langre &r sa

lattoverskadlig.1®

Alla med en kamera och en dator kan sétta ihop en egen dokumentar, vilket McLane
anser ar en fordel for genrens utbredning men som hon samtidigt ser som skadligt fér
dess etiska aspekter.!” Hon menar att forpliktelsen gentemot sanningen och subjektet
ofta asidosétts, speciellt av filmskapare som inte kan genrens historia. Hon lyfter
problematiken med att det hdpnadsvackande som sker i stunden har blivit det centrala,
samtidigt som etiken och konstnarliga hantverket riskerar att hamna i skymundan. '8
McLane definierar vad de flesta dokumentérer har gemensamt och vad som skiljer
genren fran annan sorts film (speciellt fiktion). Dokumentarfilmare har som avsikt att
informera och vécka ett intresse for det &mne de valt att portréttera, vare sig det handlar
om personliga, kulturella, institutionella eller politiska fenomen, havdar hon.*® Genom
att vacka publikens/mottagarens sympati kan deras framtida handlingar och

uppfattningar forandras till forman for dokumentéren och filmarens valda sakfraga.

Ansvaret att vara “sann”, objektiv och transparent har oberéttigat hamnat pa
dokumentérfilmare anser Gandini, vilket exempelvis kulturjournalisten Johan Croneman
(DN), och dokumentérfilmaren Tom Alandh instdimmer i.2° Ulrika Stahre, skribent pa
Aftonbladet, menar att dokumentarfilmens uppdrag och motiv kommit att

sammanblandas med andra sorters icke-fiktiva medieuttryck i jakten pa “sanningen”:

16 McLane 2012, s 386 — 387.

7 Ibid., s 303.

18 Ibid., s. 384.

¥ Ipid., s. 3.

20 Johan Croneman, “Djupt okunnigt att tro att en dokumentér méste vara ‘sann’”, Dagens
Nyheter (DN) 31/5 2022, https://www.dn.se/kultur/johan-croneman-djupt-okunnigt-att-tro-att-
en-dokumentar-maste-vara-sann/, [hdmtad 2023-02-16], och Tom Alandh, “En dokumentir kan
vara vad som helst men aldrig objektiv”, Dagens Nyheter (DN) 16/6 2022,
https://www.dn.se/kultur/tom-alandh-en-dokumentar-kan-vara-vad-som-helst-men-aldrig-
objektiv/, [hamtad 2023-02-16].




| diskussionen om den dokumentéra sanningen/lognen ingar ocksa att vi nu lever
i tider av fake news, trollkonton, alternativa fakta, och att vi darfér maste kunna

lita pa ndgot. Vi maste kunna sortera.?*

3.3 Pélitliga fakta

Palitliga fakta tycks vara av stor betydelse i kampen mot sanningsrelativismen som har
blivit allt vanligare forekommande i dagens medieklimat dér ifrdgaséttandet av Public
Service och “fake news” florerar. Asa Wikforss, professor i teoretisk filosofi vid
Stockholms universitet, menar att det pagar en strid om verkligheten. Det finns
beskrivningar av varlden samt satt varlden &r pa varav en del &r sanna och en del ar
falska, men hon understryker liksom Bo G. Jansson att det som faktiskt ar en realitet ar

fakta och att nagra alternativa fakta inte finns.?

Asa Wikforss menar att de mest vanligt forekommande forklaringarna for begreppet
’fake news” dr falska uppgifter Som presenteras som nyheter”, “osanningar som sprids
som sanningar 1 medierna” och “avsiktligt falsk information”. Samtidigt vill hon
framhava att verkligheten ar mer komplicerad an sa eftersom det sanna ofta blandas
samman med det falska. Pa sa vis kan det bli svarare att urskilja vad som é&r riktigt och
vad som &r fabricerat. ”Fake news” har ocksa tendensen att skapa en sanning genom att
uteldmna viktig information och vitala aspekter som kunde bidragit till mottagarens
forstaelse av handelsen eller situationen. 22 Aven sanna nyheter kan utnyttjas for att
driva ett 6vergripande falskt narrativ.?* Wikfors menar vidare att ~fake news” kanske
saledes inte borde definieras av dess sanningshalt eftersom alla nyheter, dven de
trovardiga och ékta, kan raka innehalla falska uppgifter och pa sa vis aven de klassas

som fejk.

21 Ulrika Stahre, “Vi lingtar efter sanning - men spanar 4t fel hall”, Aftonbladet 12/6 2022,
https://www.aftonbladet.se/kultur/a/qW9LV L/ulrika-stahre-om-sanning-och-fiktion-i-
dokumentarer [hamtad 2023-02-16].

22 \\ikforss 2018, s. 15.
23 |pid., s. 16.
24 1pid., s. 17.




4. Tidigare forskning

Det har avsnittet avhandlar tidigare forskning som pa olika sétt beror
dokumentérfilmsgenrens anpassning till en tid som préglas av digital utveckling och
strid om verkligheten. Darmed placeras denna studie i en existerande kanon av tidigare
forskning inom detta omrade. Aven fast det finns beroringspunkter mellan de olika
studierna pavisar detta avsnitt att det inte finns ndgon konsensus kring vad en
dokumentéarfilm ar eller bor vara — eller hur starka genrens sanningsansprak ar. Detta
visar pa behovet av vidare studier géllande dokumentéarfilmens relation till sanning och

autenticitet, vilket denna uppsats bidrar till.

4.1 Forvantningar pa den dokumentara genren

| sin artikel om den sydafrikanska dokumentérfilmaren Rehad Desai visar Lieza Louw
att filmarens subjektiva och oppet politiska filmer blivit foremal for en polariserad
diskussion i den sydafrikanska offentligheten om vilka forvantningar man kan ha pa den
dokumentara genren.?® | fokus for Louws undersékning star filmen Miners Shot Down
(2014) dar regissoren 6ppet tog stallning mot den poliskar som med vald slog ned en
strejk i Sydafrikas storsta diamantgruva tva ar tidigare. De mycket skilda reaktionerna
pa filmen fran bland annat polis, medborgarrattsorganisationer, fackforbund och
akademiker visar enligt Louw att dokumentarfilmaren omajligt kan forhalla sig till de
sorts riktlinjer for det dokumentara som en gang presenterats av genrens stilbildare. De
olika publikerna har med nddvandighet ett dgarskap i den beréttelse som

dokumentérfilmen férmedlar, och filmaren deltar sjalv i denna vav.

Som politisk aktivist var Desai delaktig i handelseforloppet som skildras i filmen, och
aven fast han forlitar sig pa arkivmaterial, vittnesmal och utdrag ur korsforhor for att
stddja sina argument menar Louw att filmen kan betecknas som monologisk eftersom
den inte erbjuder publiken mojligheten att exponeras for andra synpunkter &n de som
Desai subjektivt valt ut.?® En annan aspekt som kan upplevas som manipulativ i filmen

ar den vackra och kénsloladdade musiken: med en mer minimalistisk tonsattning hade

25 Lieza Louw, “Documentary film politics and the politics of documentary film: Miners Shot
Down (2014)”, Communicare. 40:1 (2021).
26 | ouw 2021, s. 55.



kanske gransen mellan fiktion och dokumentar inte forefallit sa suddig, enligt Louw.?’
Sammanfattat belyser Louws artikel hur ramarna for en dokumentarfilm paverkar dess
ansprak pa objektivitet, och hon argumenterar att filmens element kombineras for att
skapa en kanslomassig upplevelse for askadaren.?® Genom att anvanda sig av Bill
Nichols performativa ”mode” som analytiskt redskap, och med Desais drliga betonande
av sitt utgangslage som aktivist, legitimerar dock Louw autenticiteten i Miners Shot
Down. Enligt Nichols understryker den performativa dokumentaren komplexiteten av
var forstaelse av vérlden genom att poangtera dess subjektiva och affektiva
dimensioner, och dokumentérens rost “conveys a sense of what the filmmaker’s social
point of view is, and how this point of view becomes manifest in the act of making the

film”.2°

4.2 Ett utmanande av Griersons sanningsansprak

Liksom Louw diskuterar Benson & Snee dokumentérfilmarens positionering, men med
den mer forbehallslosa standpunkten att en objektiv utgangspunkt ar en forlegad chimar
som dokumentarfilmaren inte ska behdva forhalla sig till for att forsvara ett verks
dokumentéra varde. De anvénder den omtalade dokumentérfilmaren Michael Moore
som exempel, och h&vdar att hans filmer bidragit till att vidga dokumentéarbegreppet och
utmana giltigheten i Griersons sanningsansprak. Grierson havdade att hans filmer
skildrade aktualiteter i enlighet med det tidningarna publicerade, som ett slags
“folkbildning”, men Benson & Snee menar att hans filmer i sjélva verket var
bestallningsjobb fran etablissemanget. Genom att yrka pa denna typ av objektivitet
menar Benson & Snee att Grierson applicerade en orimlig borda pa
dokumentarfilmsgenren. De havdar att Moore befriar dokumentaren fran denna falska
typ av position.3® Det éppna stallningstagandet i Moores filmer utgér en barande del av
det samtal han for med sina kritiker och fans. De menar att hans filmer ska ses som
inlagg i en pagaende diskussion som fors i bland annat popularpressen. Moore har

overgett den utdaterade idén om att dokumentérfilmaren ska vara en “fluga pd viggen”,

27 Louw 2021, s. 61.

28 |bid., s. 62.

29 Bill Nichols, Introduction to Documentary (Indiana University Press, 2001), s. 45, se Louw
2014, s. 58.

30 Thomas W. Benson & Brian J. Snee, Micheal Moore and the Rhetoric of Documentary
(Southern Illinois University Press, 2015), s. 8.
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i stallet ar han tydligt framtradande i sina dokumentarfilmer.3! Hans eget narrativ
genomsyrar filmen Roger and Me (1989): han ar politisk, personlig, rolig och
ofdrskamd.®? Benson & Snee menar att kritiken som riktats mot honom pa grund av

detta &r ovidkommande for det grundlaggande dokumentéara vardet av hans verk.

4.3 Den filosofiska aspekten

Garnet C. Butchart, professor i bland annat medieteori och visuell kommunikation,
resonerar kring dokumentarfilm fran en filosofisk vinkel. Han belyser i tre huvudsakliga
omraden som forsatter dokumentarfilmaren i etiska dilemman, a) den medverkandes
godkannande b) publikens ratt att veta c) objektivitet.3* Han anvander bland annat Alain
Badious, Professor Emeritus i filosofi, Ethics: An Essay on the Understanding of Evil
(1993/2001) for att utforska vad etik egentligen &r for att vidare kunna belysa vad
’sanning” ar och resonerar sig fram till nagot som kallas “ethic of truths”. Begreppet
bygger pa att det bara finns en “sanning”, och pa samma vis existerar bara en etisk

handling i forhallande till den aktuella sanningen”.3®

Butchart kommer till slutsatsen att dokumentarfilmare, i basta fall, skapar film med
utgangslaget att tolka, folja ett subjekt och gora det utifran ett syfte. Han menar dock att
ethic of truths” eliminerar idén om objektivitet och resonerar kring hur en utdkad
transparens och en visuell expansion av den tolkande och kreativa delen av
filmprocessen skulle kunna frigora genren fran sina restriktioner. Butcharts teoretiska
slutsats visar att visuellt material som askadliggér dokumentarprocessen skulle kunna
bidra till en djupare forstaelse for dokumentarfilmarens valda infallsvinkel. Det skulle
dven kunna fria filmskaparen fran “publikens rétt att veta” och fran potentiella

anklagelser om falsifiering av fakta.3®

31 Benson & Snee 2015, s. 9.

32 Ibid., s. 49.

3 bid., s. 51.

34 Garnet C. Butchart, “On Etichs and Documentary: A Real and Actual Truth”,
Communication Theory 16:4 (2006), s. 428.

35 Butchart 2006, s. 427.

36 |bid., s. 443.
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4.4 Ett askadliggorande av produktionsprocessen

| likhet med Butchart ser teaterskaparen Thomas Bellinck och filmskaparen An Van
Dienderen vardet i ett askadliggorande av sjalva produktionsprocessen, for att inte
manipulera askadaren. De menar att idén om att kameran aldrig ljuger och
uppfattningen om att bilder representerar “verkligheten”, utan vare sig censur eller
manipulation, fortfarande finns kvar.3” VVan Dienderen och Bellinck lyfter begreppet
“taxidermi” 1 sin kritiska analys av konstndren Ai Weiweis dokumentérfilm Human
Flow (2017). I sin kritik gentemot Ai Weiweis konstnérliga arbete anvander de den
syriska flyktingkrisen som exempel: situationen framstalls som of6randerlig och hemsk
och spelar pa redan aktiva kéanslor hos publiken.® Van Dienderen och Bellinck menar
saledes att publiken blir vilseledd eftersom viktig information kring
produktionsprocessen saknas och att askadaren pa sa vis inte har nagon referens till
filmens verklighetsforankring. ”Taxidermi”, som betyder ’konservering av doda djur”,
anvands alltsa som en metafor for ett demobiliserande av bade subjekten och tittarna
och tar ifran dem majligheten till férandring, de forvandlas till "taxidermiska objekt”. 3°
Det var medieforskaren Fatimah Tobing Rony som anvande begreppet som en metafor
forsta gangen 1996 for att beskriva Robert J. Flahertys Nanook of the North (1922).4°

4.5 Det digitala mediet: utmanar eller berikar

Judith Aston och Sandra Gaudenzi diskuterar det dokumentara berattandet utifran en
annan utgangspunkt, genom sitt fokus pa det digitala mediets majligheter till
interaktivitet och samarbete. I sin studie av i-docs (interaktiva dokumentarer) visar de
hur interaktiva medier skapar ett dynamiskt forhallande mellan forfattare, anvandare,
teknik och milj6. Aston och Gaudenzi menar att i-docs skapar relationer av 6msesidigt
beroende mellan anvandaren och den verklighet som de skildrar.** Ett av manga
exempel de ger &r det webbaserade projektet Gaza Sderot (2008) dar forfattarens

berattelse kombinerades med ett flytande och intuitivt granssnitt for att skapa en

3" Thomas Bellinck & An Van Dienderen, “‘Thats’s My Life Jacket!” Speculative Documentary
as a Counter Strategy to Documentary Taxidermy”, Critical Arts 33:1 (2019), s. 66.

% Bellinck & Dienderen 2019, s. 62.

% bid., s. 61.

%0 Fatimah T. Rony, “The Third Eye: Race, Cinema, and Ethnographic Spectacle” (Durham and
London: Duke University Press, 1996), s. 244.

41 Judith Aston & Sandra Gaudenzi, “Interactive documentary: setting the field”, Studies in
Documentary Film 6:2 (2012), s. 135.
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engagerande och meningsfull upplevelse for anvandaren. Detta uppnaddes genom att
anvanda en delad skarmteknik, med vilken anvandaren kunde jamféra och kontrastera
en serie filmklipp som skildrar vardagslivet i Israel respektive Palestina, inspelade under
en viss tidsperiod. Tittaren erbjods olika sétt att engagera sig i dessa inspelningar,

genom en tidslinje, genom en karta eller genom ett tematiskt tillvagagangssétt.+?

Vidare uppmuntrade projektet till diskussioner genom ett integrerat forum. Aston och
Gaudenzi namner dven ett liknande projekt, Prison Valley (2010), som tog ett steg
langre géllande anvandarmedverkan genom att bjuda in anvandare att skicka
meddelanden till filmens subjekt, och brét darmed den konventionella gransen mellan
filmskapare (observatorer) och subjekten (observerade).*® Aston och Gaudenzi
argumenterar att de aterkopplingsslingor som i-docs erbjuder, och som inte ar majliga i
linjar beréattelse, kan ge mojlighet bade for deltagare och sjalva mediet att omdefiniera
sig sjalva och att forandra.** | dessa fall skapas verkligheten” som skildras genom

dynamiken mellan sandare och mottagare.

Fenomenet som Aston och Gaudenzi beskriver har blivit &n mer vanligt under de tio ar
som gatt sedan deras artikel publicerades, inte minst genom Y outube, Instagram och
andra sociala medier dar sa kallade “influensers” ar i standig dialog med sin publik.
Idag finns en méngd olika privata kreatorer som lagger upp filmer pa néatet, ofta utifran
sina foljares onskemal. Dértill finns “massdeltagandedokumentérer”, som 1 hog grad
forlitar sig pa deltagande och samarbete av ett stort antal anvéandare, vilket Marian
Petraitis utforskar genom att granska ett antal interaktiva och onlinebaserade
dokumentarprojekt.*® Denna vidgning av filmiskt berattande utmanar — eller mahéanda
berikar — traditionellt dokumentart beréttande och dess sanningsansprak, och bidrar till
att sudda ut definitionen av vad som faktiskt ar en ”dokumentar”. Petraitis understryker

dock att deltagande dokumentarer inte ar ett nytt fenomen, utan maste forstas utifran ett

42 Aston & Gaudenzi 2012, s. 131.

43 1bid., s. 31.

44 Ibid., s. 35.

45 Marian Petraitis, “Be part of history — Documentary Film and Mass Participation in the Age
of YouTube”, Research in film and history 2:0 (2019).
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sekel av dokumentér historia och dess manifestation i olika teorier, mest framtradande i

Bill Nichols “participatory mode”.*

Petraitis kopplar samman “massdeltagandedokumentérer” med “massobservation”, ett
tvarvetenskapligt forskningsprojekt som pabdrjades ar 1937 dar en forfattare, en
sociolog och en dokumentarfilmare undersokte vardagen i Storbritannien under dagen
da George VI:s krontes, genom att samla olika material sasom dagbocker, frageformular
och poesi fran vanliga méinniskor. Petraitis menar att “massdeltagandedokumentérer”
inte bara utgar frdn samma metodologiska tillvigagéngssitt som “massobservation”,
utan ocksa delar det antropologiska malet att skildra vardagslivet pa sétt som erbjuder
ett unikt historiskt perspektiv atskilt fran officiella, institutionaliserade historiska
berattelser.4” Darmed skulle de kunna ge en rést till grupper som tidigare varit

marginaliserade i samhallet.*®

Petraitis fragar sig dock 1 vilken utstrackning “massdeltagandedokumentérer” formar
historiska forestallningar och i vilken utstrackning de kan fungera som anvandbara
historiska dokument. Som exempel ndmner hon projektet Life in a Day (2011), dar
Youtube uppmanade sina anvandare att bidra med visuellt material som skildrade deras
vardagsliv, med syftet att fanga en 6gonblicksbild av livet pa jorden.*® Youtube kom
dock att kritiseras for att skildra ett dominerande vésterlandskt perspektiv av mansklig

upplevelse, och att darmed sakna varde fér postkolonial historieskrivning.>®

Petraitis slutsats ar att &ven om “massdeltagandedokumentérer” ar investerade i
skapandet av historia, sa varierar det faktiska historiska vardet. Hon menar att de 6ppna
hybridstrukturerna har stor potential for att beratta historier pa nya, spannande och
berikande satt, men att de ocksa for med sig problem och begransningar, sarskilt nar det
kommer till fragor om kontextualisering och klippning, i en tid av vaxande dokumentart
material. Petraitis menar att framtida projekt som pastar sig skapa historia bor

analyseras inte enbart i termer av vilka deltagande eller interaktiva alternativ de erbjuder

46 petraitis 2019, s. 1 - 2.
47 bid., s. 2.

“8 Ihid., s. 12.

49 1bid., s. 6.

%0 |pid., s. 11.
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anvandarna, utan ocksa hur de i slutdandan kopplar samman sitt material for att skapa
mening och forbattra argumentationskraften, tillgangligheten och interaktiviteten i det

insamlade materialet.5!

5. Metod

Det hér kapitlet summerar den valda metoden for den har uppsatsen och reflekterar 6ver
etiska aspekter av denna studie. Vidare diskuteras studiens begransade

generaliserbarhet.

5.1 Metodmotivering

Da syftet med uppsatsen &r att belysa hur kravet pa ~akthet” forstas och
operationaliseras av yrkesverksamma dokumentarfilmare, valde jag att intervjua fyra
personer som i sin yrkesutévning berort och belyst denna problematik pa olika sétt.
Ahrne & Svensson menar att intervjuer fungerar bra som metod om man vill understka
manniskors tankar och dvervaganden kring sérskilda foreteelser eller praktiker.>?
Genom kvalitativa, semistrukturerade intervjuer kunde jag utforska intervjupersonernas
relation till det dokumentéra berattandet och potentiella dilemman i deras forhallande
till den pagaende ’sanningsdebatten”, vilket méjliggjorde ett besvarande av mina

forskningsfragor.

5.2 Urval

Jag hittade mina intervjupersoner genom ett sndbollsurval, eller vad Denscombe kallar
bekvamlighetsurval: eftersom jag sjalv studerar film och darmed &r en insider”, var det
latt for mig att anvanda mig av mitt natverk och etablera kontakt med
dokumentérfilmare som varit aktiva i branschen en langre tid. Detta kan givetvis ha
begransat min insamlade information eftersom jag inte aktivt sokte efter en bredare
representation.®® Dock visste jag att de utvalda personerna hade olika yrkeserfarenheter

inom dokumentérfilm, skapat olika typer av filmer och att vissa av dem har erfarenhet

> Petraitis 2019, s. 21.

52 Goran Ahrne & Peter Svensson, Handbok i kvalitativa metoder, 2. uppl. (Stockholm: Liber,
2015), s. 41.

53 Martyn Denscombe, Forskningshandboken: fér sméskaliga forskningsprojekt inom
samhéllsvetenskaperna, 4. uppl. (Lund: Studentlitteratur, 2018), s. 71.
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av branschen dven utanfor Sverige, vilket bidrog till att tdcka ett brett spektrum av
mojliga forstaelser och erfarenheter. Enligt Denscombe benamns detta urval som
subjektivt och gors vanligtvis av forskaren ndr studien kraver erfarenhet, relevans och
kunskap for det aktuella amnet.>* En annan fordelaktig aspekt med ett subjektivt
snobollsurval var att jag inte behdvde anstranga mig aktivt for att skapa en
fortroendeingivande miljo under intervjuerna da jag redan var bekant med mina

intervjupersoner, och dessutom visste att de kunde bidra med betydelsefull empiri.

5.3 Tillvagagangssatt

| mitten av oktober 2022 kontaktade jag mina potentiella intervjupersoner via e-post och
informerade om min forskning och fragade huruvida de kunde ténka sig att stalla upp pa
en intervju. Samtliga fyra personer, varav tre ar kvinnor, svarade och vi kom éverens

om datum och tid for intervjuer.

Jag traffade mina intervjupersoner online via applikationen Zoom i november manad
2022. Varje intervju var mellan 40 minuter till en timme lang och resulterade i rik och
djupgaende kvalitativ information som de foljande analytiska kapitlen bygger pa.
Interaktionerna spelades in med Zooms inspelningsfunktion, vilket godkants av
respektive person. Samtliga intervjuer transkriberades senare och svaren sorterades,
utifran de stallda fragorna, i en tabell for att underlatta for en lattoverskadlig jamforelse

mellan varje intervjupersons svar och resonemang.

Jag anvande mig av semistrukturerade intervjuer, det vill séga att jag delvis forholl mig
till en fragemall men ocksa tillat spontanitet och flexibilitet i samtalen.®® Fragorna
utformades pa ett satt som skulle hjélpa deltagarna att kdanna sig avslappnade, med
utgangspunkt i enkla och beskrivande fragor som sedan 6kade i komplexitet. Jag
andrade de forskrivna fragorna under intervjun och stallde nya fragor nar det var
nddvandigt, i enlighet med Bergs uttalande: "the interviewers are permitted (in fact

expected) to probe far beyond the answers to their prepared and standardized

54 Denscombe 2018, s. 67 - 68.
55 Ahrne & Svensson 2015, s. 38.
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questions”.%® Beroende pa flodet i konversationen och tidigare insamlad information
andrade jag formuleringen och ordningen pa de stallda fragorna och stallde
undersokande fragor nar en intressant tankegang dok upp eller ett fortydligande

behdvdes.

5.4 Metoddiskussion

En mojlig svaghet med den valda metoden &r att intervjuerna utfordes pa webben och
inte fysiskt. Enligt Ahrne & Svensson lampar sig webbintervjuer sémre nar man vill
fanga nyanser i en persons svar.®” Férdelarna med Zoom-intervjuer 6vervagde dock de
potentiella nackdelarna: genom att kunna intervjua pa distans var det enklare att hitta en
lucka i intervjupersonernas intensiva scheman, dér varken de eller jag behdvde ta oss till
en specifik plats. Som ovan ndmnts var jag dessutom bekant med mina intervjupersoner,
vilket bidrog till att skapa en fortroendeingivande miljo under intervjuerna, oaktat att de

skedde via Zoom.

En annan sérskild begrénsning av denna studie &r att resultaten har begrénsad
generaliserbarhet pa grund av det lilla och icke-representativa antalet personer jag
intervjuade. Att generalisera fran data dr “alltid problematiskt i basta fall" nar man gor
pastaenden om resultaten av en studie som géller andra sammanhang och endast
blygsamma, pragmatiska generaliseringar kan dras fran personlig erfarenhet.>® Den har
studien syftar dock inte till att bidra med generaliserbar information utan snarare att visa
pa olika asikter och utgangspunkter for branschaktiva dokumentarfilmskapare. Studiens
framsta styrka &r att den representerar ett urval av hur svenska dokumentarfilmare ser pa
sitt dokumentara filmberattande och det vaxande kravet pa akthet och transparens.
Darmed bidrar studien till den pagdende debatten om savél dokumentarfilm som genre

och den mer allméngiltiga diskussionen om sant och falskt”.

% Bruce Berg, Qualitative Research Methods for the Social Sciences (Boston: Allyn & Bacon,
2009), s. 107.

5T Ahrne & Svensson 2015, s. 54.

58 William A. Firestone, “Alternative arguments for generalizing from data as applied to
qualitative research”, Educational Researcher 22:4 (1993), s.16, och Geoff Payne & Malcolm
Williams, “Generalization in qualitative research”, Sociology 39:2 (2005), s. 295 - 296.
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5.5 Etik

Jag informerade intervjupersonerna om de regler och krav som galler vid insamling av
intervjusvar till ett examensarbete, utifran Vetenskapsradets fyra huvudkrav for
forskningsetik: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet.>® Detta innebar att jag infor varje intervju

inhamtade muntligt samtycke fran varje intervjuperson att medverka i intervjun. Jag
forklarade att svaren enbart kommer anvéndas i utbildningssyfte, och att dessa inte
kommer ga att knytas till deras identitet. Dartill forklarade jag att de narsomhelst kunde
vélja att avbryta intervjun. For att skydda intervjupersonernas identitet anvands
pseudonymer i denna uppsats, det vill sdga att respektive person bendmns med en
bokstav. For att ytterligare forsakra mig om att varje intervjuperson kénde sig trygg att
tala ohammat under intervjun meddelade jag dem att de skulle fa tillgang till uppsatsen
innan den publiceras, for att atgarda potentiella felciteringar som skulle kunna skada

deras karriér eller rykte.

6. Analys och resultat

Genom att anvéanda teori fran foregaende kapitel, redovisar detta kapitel mina
intervjupersoners tankar och resonemang kring fragor om sanning, ékthet och
objektivitet i forhallande till dokumentérfilmsskapande. Intervjupersonerna redogor for
hur de anser att dokumentarfilm skiljer sig fran spelfilm, vad den teknologiska
utvecklingen inneburit for dokumentéarfilmen som genre, och resonerar kring vikten av

dialog och transparens.

Presentation — Intervjupersoner

Intervjuperson Kon & alder Yrke (dokumentar) Yrkesverksam (ar)
A Kvinna, 51 Filmfotograf 15 (ca) -
B Kvinna, 62 Dokumentarist 40 -

(Film och bocker)

C Kvinna, 55 Filmfotograf & regissér | 30 -

D Man, 47 Filmklippare, 21 -
producent & regissor

59 Vetenskapsradet, Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhéllsvetenskaplig
forskning, (Stockholm: Vetenskapsradet, 2002).
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6.1 Vad ar sanning? / Det patvingade akthetskravet

Intervjupersonerna hade olika, men likartade, strategier och tankesétt som végleder dem
kring dokumentarfilmens akthetskrav. Intervjuperson A understrok att allt filmskapande
ofrankomligen innebar gestaltande, och da begreppet “sanning” ar subjektivt ar
“autenticiteten viktigare &dn sanningen”. Intervjuperson A beskrev sin relation till

akthetskravet pa foljande sétt:

Filosofer har agnat aratal av sina liv for att komma fram till vad sanning ar, och
att da lagga ett sadant ansprak med ett begrepp som inte ens har definierats pa
dokumentéarfilmare, det &r att stalla valdigt hoga krav. Om en konstnar malar ett
portratt av nagon sa forstar man ju att det &r en avbildning, det ar inte sjalva
méanniskan. Och det samma géller ju dokumentérfilm, en dokumentarfilm &r inte
mer sann an det dar portrattet. Daremot sa vill man ju att det ska fanga nagonting

som ar sant.

Med autenticitet menade alltsa intervjuperson A att aven fast en dokumentarfilm enbart
skildrar en utvald del av verkligheten, s& bor det som skildras “fdnga nagot som ar
sant”. Intervjuperson D var inne pa samma spér, och forklarade att Griersons definition,
“creative treatment of actuality”, kan tjdna som vigledning vid det dokumentéra
skapandet: “det ger frihet att styra den filmade verkligheten pa ett satt som gor att det ar
min eller var upplevelse nér vi gor filmen”. Intervjuperson C forklarade att hon inte tror
pa sanningsbegreppet, eftersom en dokumentér skildring aldrig kan vara hundra procent

objektiv. Hon beskrev dokumentarfilm som ett utdrag:

Med de glasdgon jag satter pa mig, den lilla blicken och med det synfelet
skarmar jag av ett helt liv. Och den subjektiviteten tanker jag ar intressant just

for att ndr man borjar med dokumentarfilm tror man att det ar en sanning.

Intervjupersonerna A, D och C beskrev hur de som filmskapare ar involverade i en
kreativ process dar de subjektiva valen av vinkel och objektivt material” anda
representerar en sann bild av verkligheten, i alla fall ett fragment av verkligheten. Detta
beskrevs dven av intervjuperson C, som menade att dokumentarfilmens

sanningsbegrepp “dr lite snurrigt”, men kan forstis som “ett fragment transformerat
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genom regissorens blick eller genom idén om den aktuella filmen”. Hon applicerade sitt

resonemang pa den aktuella diskussionen om dokumentarfilmen Sabaya (2022):

| en av scenerna, nar nagra personer raddar kvinnor fran ett lager, &r
utgangspunkten &r att det &r en sanning. Sen visade det sig att scenen var
fiktionaliserad. Varfor har Hirori gjort sa? Jo, for att han beh6vde en scen som
visar detta, alltsa sanningen, men han kan aldrig gora det eftersom det hade varit
for farligt eller for komplicerat. Da blir folks reaktion att “det hér &r ju inte sant,

det dr fiktion”. Men jag tycker att sammanhanget avgor.

Enligt intervjuperson C kan fabricering alltsa vara befogat, for att fanga faktiska

omstandigheter. Intervjuperson D resonerade pa samma satt:

For mig ar ordet manipulation ett vackert ord, det ar ett satt att forsoka paverka
den fangade verkligheten pa ett satt som gér den mottaglig for andra, som kan
starta en diskussion. En manipulation &r inte for mig ett sétt att vilja springa
ifran ett ansvar kring det man berattar utan ansvaret i manipulation &r att man

gor det tillgangligt.

Enligt Bill Nichols &r dokumentarer tolkningar av fakta pa ett engagerande och
uttryckande vis, vilket argumenterbart lamnar utrymme for ett visst matt av
manipulation.®® Intervjuperson D uttryckte en sorg 6ver oférstaelsen for denna
konstnarliga premiss och den paféljande debatten kring dokumentar sanning, och
menade att den har att géra med att det finns en okunskap kring vad filmkonst och

filmkreativitet ar.

6.2 Den dokumentéara definitionen
Som papekats av bland annat Bill Nichols, sa &r definitionen av vad som kan raknas
som en dokumentéar en av de mest omdiskuterade fragorna bland filmskapare,

institutioner och publik. Samtliga intervjupersoner ansag att behovet av att definiera

60 Nichols 2017, s. 104.
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dokumentarfilmens gréanser ar en standigt aktuell fraga som de har beh6vt tampas med

kontinuerligt under sin tid inom det dokumentara féltet.

Intervjuperson A, liksom B, ansag dock att de nationella TV bolagen var de som forst
kom att styra vad allménheten raknade som dokumentérfilm eftersom det var de som
bestamde utbudet. Intervjuperson A lyfte 1990-talets SVT som under kravet pa att visa
ett visst antal dokumentarer, och med begransad budget, borjade tanja pa genrens
granser till forman for de mer prisvarda alternativen. McLane forklarar att 80-talets
spridning av kabel och satellitsanda kanaler fick dnnu storre genomslagskraft pa 90-talet
vilket resulterade i fler timmar av tv-dokumentarprogram, minskade
produktionskostnader och allt sémre inflytande for den enskilde filmskaparen.
Konsekvensen av detta blev, precis som diskuterat ovan, en markant kvalitetsférsédmring

av tv-sanda dokumentarer.6?

Intervjuperson C gick annu langre tillbaka i tiden i sitt resonemang kring

dokumentéarfilmens definition:

Né&r man borjade med film generellt var fiktionsfilm inne i en studio, stumfilm,
medan dokumentar var ute i den verkliga varlden, Nanook of The North

exempelvis. Det var riktiga manniskor pa riktiga platser.

Hon menade att detta introducerade forestallningen om att det ska finnas en skillnad

mellan fiktion och dokumentar dar dokumentaren star for det sanna:

Jag tror att vi har hamnat i sanningsbegreppet pa grund av att vi har blivit
intrdngda dar. Att dokumentar ar lika med sanning ar for att folk vill ha en

skillnad fran fiktion.

Intervjuperson D delade detta resonemang, och understrok att vi inte bor dra sa harda

linjer mellan spelfilm och dokumentér, da “dokumentir &r en del av hela paletten

61 McLane 2012, s. 302.
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‘film’”. Enligt honom innebir inte ett manus - eller avsaknaden av ett manus - att man

ar pa tva helt olika spelplaner:

Man é&r fortfarande dar med 6gon och 6ron och forsoker skildra nagonting, en
verklighet pa ndgot sétt. Det &r en filmberattelse som ska formas och som ska

visas for en publik pa en duk eller en skarm nagon gang.

Grunden till en dokumentar bygger pa en person, en plats, eller en politisk fraga dar
subjektet, manniskan eller platsen &r riktig, menade intervjuperson C. Hon resonerade
vidare kring dokumentérens definition och hur den standigt satts i direkt motstand till

spelfilmen:

| fiktion jobbar man ofta med skadespelare men egentligen kan jag dven gora det
i en dokumentér, sa det &r otroligt komplicerat. Nar jag borjade med
dokumentarfilm sa trodde jag nog att det var en sanning pa riktigt, men sa
upplever jag det inte langre. Jag tror dels att det inte finns nagon sanning, dels sa

tror jag att varje manniska har sin version, sitt utsnitt, av verkligheten.

Enligt Bill Nichols &r dokumentérfilmsgenren i standig utveckling, med granser som
styrs av vilka stilar som &r aktuella och mest populéra i stunden, de begrénsningar och
forutsattningar som institutioner bidrar med, teknologiska innovationer, den kreativa
inspirationen och publikens forvantningar.5? Intervjuperson A framhéll att
dokumentarfilm som begrepp inte har nagon riktig form i Sverige, just for att det kan
vara sa mycket. For att forenkla sitt eget arbete har hon kommit till slutsatsen att en
dokumentir ar “ett filmiskt uttryck, ett sitt att beritta nagonting med film.” Majoriteten
av intervjupersonerna tycks alltsa dela Flahertys motto att one often has to distort a
thing to catch its true spirit”.%3 Intervjuperson B ar dock dokumentarist, vilket innebar
att hon vill vara sa sann som mdjligt géllande historiska skeenden och manniskors
berattelser. Aven om hon inte &r kategoriskt emot konstnarlig frihet, foredrar hon att
anvanda sig av historiska dokument i sina dokumentéarfilmer. Hon beskrev fiktion och

dokumentir som “tva kraftfalt”:

62 Nichols 2017, s. 104.
63 Gray 1950, s. 47.
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FOr mig ar det inte dimmigt mellan vad som ar fiktion och vad som &r
dokumentér. N&r du berattar dokumentart har du en poetisk kraft, en kraft att
beréra och magnetisera méanniskor just darfor att det &r dokumentért. Fiktion
kanske berdr och gor storverk men det ar liksom ett annat kraftfalt som gor att

du beror.

Hon menade att dokumentarfilmens kraftfalt innebar ett fortroendekapital mellan henne
och den som tittar sé att denna vet att det som visas ar pa riktigt: “Nu pratar jag om
saker som finns eller har funnits, som hinder eller har hdnt”. Intervjuperson B:s
installning till akthetskravet avspeglar sig alltsa i utformandet av hennes
dokumentéarfilmer, dock instimde hon med &sikten att det den faktamassiga sanningen

ar omojlig att skildra pa ett helt och hallet objektivt sétt.

6.3 Fake News - utveckling av teknologi och dess paverkan pa traditionell
dokumentarfilm

Som illustrerats i den har uppsatsen, har dokumentarfilmsskapare alltid varit i behov av
strategier och forhallningssétt kring fragor som ror sanning och autenticitet. Idag
behover dokumentarfilmsskapare aven forhalla sig till teknologiutvecklingens
konsekvenser, inte minst ’fake news” som kommit att pragla mediedebatten. | bérjan av
den hér uppsatsen stélldes fragan om den nya sortens digitala medielandskap — med
glidande sanningsdefinitioner - inneburit att dokumentarfilmare blir mer mana om att
forsvara ett sorts sanningsbegrepp. Intervjupersonerna framhévde att den digitala
revolutionen inneburit en demokratisering av filmkonsten. Intervjuperson D beskrev hur
atkomsten till billig och duglig teknik underléttat hans karriér: “jag kunde enkelt och létt
installera redigeringsprogram pa datorn som inte kostade for mycket och vi kunde ha
kameror som inte kostade mer @n en spottstyver”. Dartill innebédr demokratiseringen av
filmkonsten ett mojliggorande av samhallsforandring, vilket beskrevs av intervjuperson
B:

Hela grejen ar sa himla svindlande, alltsa dar vi ar nu. Att en 17-aring kunde ga
forbi gatan dar George Floyd blev kvévd av en polis och filma det pa sin mobil

och lagga upp det och skaka hela USA.
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Intervjupersonerna menade dock att det faktum att i princip vem som helst kan filma
och lagga upp material pa natet innebar att det kan vara nodvandigt att dra en skiljelinje
mellan olika typer av visuellt material. Som tidigare namnts, har nya former av visuell
produktion uppstatt i och med teknologiutvecklingen, med potential att beratta historier
pa nya och spannande sétt.5* Dock har den digitala utvecklingen bidragit till debatten
om “fake news”: att vem som helst kan lagga upp bildmaterial komplicerar fragor om
autenticitet och uppsat. Intervjuperson A benimnde detta som “ekonomisk urvattning
for de som satsar pa dokumentérfilm som ett yrke och som ett konstnirskap”. Hon
resonerade vidare att “dokumentérbegreppet vattnas ut ndr vem som helst kan kalla sin
film for en dokumentér och sig sjalv for dokumentérfilmare”. Som potentiell 16sning pa

detta foreslog hon att dela in dokumentéra material i genrer:

Som motvikt behover vi kanske inféra begreppet kreativ dokumentér”, for det
talar om att det finns en process och en tydlig avsdndare bakom. Om man bara

haller upp en kamera kanske man inte dokumenterar utan mer registrerar.

Intervjuperson A drog alltsa en skiljelinje mellan att dokumentera och att registrera, dar
det forra innebér att ha en ~fysisk och mental standpunkt” medan det senare varken
kraver yrkeskunskap eller bearbetning. Detta resonemang kan liknas vid Griersons
atskiljande av dokumentation i form av observation och registrering, och den kreativa
process som framstéllandet av en dokumentér innefattar. Intervjuperson C var av samma
mening: “bara fOr att man har en kamera betyder inte det att man 4r en
dokumentédrfilmare, det ir ett hantverk”. Hon forklarade att en yrkesverksam
dokumentarfilmsskapare ar medveten om sin erfarenhet av varlden, och att detta inte gar
att bortse fran: “jag som haller pa dagligen tanker standigt pa med vilken blick jag
beskriver varlden; med ett feministiskt perspektiv, politiskt, poetiskt, eller utifran helt
andra premisser”. Intervjuperson B resonerade pa ett liknande sétt: “vi
dokumentarfilmare filmar inte bara nagot och lagger upp det, vi bygger ett narrativ och
en berittelse, och det ir ju sjilva definitionen av dokumentirfilm”. Aven intervjuperson
D poéngterade att det inte automatiskt innebar att man ar en dokumentarfilmare bara for

att man lagger upp innehall pa till exempel Youtube:

64 petraitis 2019.
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Ska man dra det till sin yttersta spets sa ar vi ju alla dokumentarfilmare nar vi tar
fram var mobil och filmar nagot som hander hemma i koket. Jag anser att jag, som
har film som levebrdd, har ett visst ansvar i mitt filmskapande. Jag vill kanske
anstalla folk, jag vill fa betalt sjélv, och d& maste man ju jobba med ett format som
har ett kommersiellt gangbart syfte. Da blir en dokumentér for mig nagot som kan
visas pa TV, och nu pa sistone ska man skapa format for streaming. D& ska det

vara ett langre format an en familjefilm pa nagra minuter.

Intervjupersonerna beskrev alltsa en skillnad mellan dokumentarfilm som hantverk och
de nya former av icke-fiktivt berattande som uppstatt i och med ny teknologi.
Intervjuperson D menade att det &r ett stort problem att vi idag inte kan lita pa innehall,
och att det som dokumentarfilmare darfor ar viktigare an nagonsin att vara tydlig med
sitt uppsat och tydlig med sina kallor, och att det finns méjlighet till dialog aven efter att
filmen &r klar. Detta skiljer sig fran fake news”, dir “det som ldggs ut &r ren skér
propaganda for att helga ett specifikt syfte, och man &r inte 6ppen for att ha en dialog,
utan man gdmmer sig bakom det man gjort och véntar pa att det ska brisera”.

Intervjuperson C beskrev fake news” som ett “internationellt vapen”:

Aven om jag inte tror pa sanningsbegreppet, 4r det oerhort obehagligt nar
diktaturer eller en envaldshérskare anvander sig av det. Det blir ett demokratiskt

problem eftersom de unga ser vad som inte ar akta medan de &ldre inte gor det.

Liksom intervjuperson D, podngterade 6vriga intervjupersoner vikten i att ta ansvar for
sitt material, och att vara transparent kring skapandeprocessen, séarskilt idag nér det som
laggs upp pa natet kan finnas kvar dar i en odverskadlig framtid. Intervjuperson D

forklarade:

Det &r ett ansvar man har som filmare. Det ar viktigt, de manniskor man
involverar och som blir filmade &r ju de som blir uthangda. Det ar deras liv vi far

kliva in i.
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Dialog och transparens har dock inte bara etiska aspekter, men kan ocksa hjélpa att
sarskilja dokumentarfilm fran andra typer av rorligt bildmaterial, vilket intervjuperson

A papekade:

Ens forvantningar paverkar ens reaktioner jattemycket, och darfor ar det sa
viktigt hur man forpackar dokumentarfilm. Utifran det vi har nu, tror jag man
behover dela in dokumentéarfilmer i subgenrer och borja skola publiken i vad det
innebar. Det skulle hjélpa publiken att forsta vad man ska ha for forvantningar:
det hér &r en kreativ dokumentér, eller en journalistisk dokumentar, eller ett

reportage.

Intervjuperson A papekade ocksa att man behover fora en dialog med publiken kring
dokumentarfilmens forutsattningar: “dven om man gor en objektiv dokumentér, sé kan

man inte sldppa in alla perspektiv”.

Sammanfattningsvis var intervjupersonerna i stort positiva till de mojligheter den
digitala utvecklingen inneburit for filmkonsten, men understrok behovet av att féra en
dialog kring dokumentérfilmens premisser och position i det nya digitala
medielandskapet, for att pa sa satt sarskilja professionellt hantverk fran andra typer av
rorligt bildmaterial. Enbart genom éppen och arlig dialog kring den kreativa processen
kan dokumentérfilmens sanningsansprak forstas och forsvaras, menade

intervjupersonerna.

7. Slutsats

Genom att redogdra for sina tankar kring sanning, manipulation, den dokumentéra
definitionen och teknologins utveckling demonstrerade de fyra intervjupersonerna olika
sétt att navigera kring dokumentarfilmens akthetskrav. Intervjupersonerna delade inte
Gandinis oro att dokumentarfilmares professionella autonomi hotas av sanningskravet.
De menade dock att dokumentarfilmare bor vara tydligare med att forklara
dokumentdrfilmens premiss. Tre av intervjupersonerna sag Grierson’s definition, “a
creative treatment of actuality”, som vigledande. De menade att dven fast en

dokumentéarfilm oundvikligen fargas av filmskaparens subjektiva val, sa innebar det inte

65 Gandini (DN) 7 juni 2022.

26



att produkten &r falsk - det &r fortfarande ett utdrag, eller en skarva, av verkligheten.
Intervjuperson B, som ar dokumentarist, beskrev dock hur hon arbetar efter devisen att
vara sa sann som mojligt gallande historiska skeenden och manniskors beréttelser, och
att hon darfor foredrar att anvanda sig av historiska dokument i sina dokumentérfilmer.
Aven fast intervjuperson B tycks vara mer bunden till historisk korrekthet i hennes
filmskapande, delade samtliga intervjupersoner asikten att det finns en faktamassig
sanning, men att det &r omdjligt att skildra den pa ett helt och hallet objektivt sétt. Detta
overensstammer med Bo G. Janssons teori att vad som ar sant och osant avgors av
empiriska fakta samt av olika typer av dokument som existerar bortom och oberoende

av den icke-fiktiva berattelsen.6®

De fyra intervjupersonerna anser att man som askadare inte kan forvanta sig att en
dokumentér skildring ska vara hundra procent objektiv, eftersom det &r en férvantan
som ar baserad pa en felaktig forstaelse av sanningsbegreppet. Enligt Benson och Snee
hévdade Grierson att hans dokumentarfilmer visade aktualiteter och hade ett
folkbildande syfte, medan de sjalva anser att hans filmer var bestaliningsjobb och darfor
inte kunde pastas ha en objektiv syn. Dessutom ska denna typ av syn pa objektivitet ha
bidragit till den orimliga bérdan om dkthet som ligger pa dokumentérfilmen, menar

de.67

Nagot som ytterligare har komplicerat debatten kring objektivitet och sanning ar den
teknologiska utvecklingen och sanningsrelativismen som préaglar dagens medieklimat.
Intervjupersonerna var i stort sett positivt installda till vad den teknologiska
utvecklingen inneburit for filmkonsten, i och med att den mojliggjort en mer
demokratisk arena. De understrok dock behovet av att dra en skiljelinje mellan olika
typer av visuellt material, da vem som helst idag kan filma och lagga upp material pa
natet. Som intervjuperson A uttryckte det: “dokumentédrbegreppet vattnas ut nir vem
som helst kan kalla sin film for en dokumentér och sig sjilv for dokumentirfilmare™.
Som pépekats av bland annat Asa Wikforss, har det blivit svarare att urskilja vad som ar

riktigt och vad som &r fabricerat.®® Samtida dokumentarfilmare maste férhalla sig till en

66 Jansson 2002, s. 56.
67 Benson & Snee, 2015, s. 8.
68 \Wikforss 2018, s. 16.
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tid praglad av fake news” och trollkonton, och som Ulrika Stahre papekar sa vill
publiken kunna lita pa nagot, kunna sortera bland éverflodet av information.5® Kritiken
mot de fabricerade scenerna i Sabaya (2021) kan forstas i denna kontext. Men som
intervjuperson C pdpekade, dokumentéirfilmens sanningsbegrepp kan forstds som “ett
fragment transformerat genom regissorens blick”: och det faktum att kvinnor raddats

fran ett lager kvarstar som historisk sanning, d&ven om sjélva scenen var fiktionaliserad.

Intervjupersonerna menade att de visserligen maste forhalla sig till ett akthetskrav, men
att detta inte paverkar den kreativa processen. De framhdll publikens ansvar i att forsta
att det inte gar att forvanta sig fullstandig objektivitet av en dokumentar skildring.
Vidare framholl de vikten av dialog och transparens kring den dokumentéra processen
for att sarskilja dokumentart berattande fran andra typer av rorligt bildmaterial, och
forsvara och begripliggora dokumentarfilmens sanningsansprak. Det har ar nagot som
belystes i tidigare forskning av bade Van Dienderen och Bellnick samt Butchart som
alla menar att det saknas transparens kring den dokumentara processen.” Liksom de
fyra intervjupersonerna ser de ett varde i att fora en dialog med publiken och att
utveckla en mer transparent och lattoverskadlig kommunikation for att pa sa vis frigora

genren fran sina restriktioner.

Intervjupersonerna beskrev dokumentérfilmsprocessen som ett hantverk, vilket kréver
medvetenhet om den egna positioneringen som dokumentérfilmare, samt kontinuerliga
stéllningstaganden géllande inkludering och exkludering av information. De beskrev
vidare hur dokumentarfilmskapandet pa det sattet skiljer sig fran annat rorligt
bildmaterial som saknar en bakomliggande tanke eller medvetenhet om vinkel och
urval. Denna problematik belyses dven av McLane, som menar att forpliktelsen
gentemot sanningen och subjektet ofta dsidosatts av filmskapare som inte kan genrens
historia: etiken och det konstnarliga hantverket riskerar att hamna i skymundan nér

fokus enbart ligger pa det hapnadsvéackande som sker i stunden.’

69 Stahre (Aftonbladet) 12 juni 2022.
0 Bellnick & Van Dienderen 2019, s. 62, och Butchart 2006, s. 443.
1 McLane 2012, s. 384.
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Asa Wikforss beskriver hur ”fake news” har tendensen att skapa en sanning genom att
uteldamna viktig information och vitala aspekter som kunde bidragit till mottagarens
forstaelse av handelsen eller situationen.”? Bade Wikforss och McLane resonerar dven
kring avsandarens avsikt, Wikforss menar att de som skapar “’fake news” inte gor detta
med avsikten att ta reda pa och formedla sanningen, utan att exempelvis skapa
splittringar politiskt eller fora en specifik, sjalvgynnande agenda.” Detta maste dock
sarskiljas fran att som dokumentarfilmsskapare ha en aktivistisk standpunkt, eller att
behova gora oundvikliga val géllande inkludering/exkludering av perspektiv och
material, vilket Louw belyser i hennes analys av Miners Shot Down: filmens element
kombineras for att skapa en kanslomassig upplevelsen for askadaren, och Desais arliga

betonande av sitt utgangslage som aktivist legitimerar filmens autenticitet.”

Benson och Snee resonerar pa ett liknande sétt i deras analys av Michael Moores
regissorskap: han har ett 6ppet stallningstagande och ar tydligt framtrddande i sina
filmer, som de menar bidragit till att vidga dokumentarbegreppet.” Detta understryker
aterigen hur transparens och dialog kring den dokumentara processen legitimerar
dokumentarfilmens sanningsansprak, och att dokumentarfilmsgenren maste existera i
symbios med publiken: det maste finnas en forstaelse for den konstnarliga premissen,
vilket intervjuperson D poangterade. Som McLane papekar, idag kan
dokumentarfilmsskapare vélja bland teknologi och diverse tekniker for att sprida sitt
budskap, vilket gor att genren inte langre ar sa lattoverskadlig.”® Detta belyser vikten av
Bill Nichols olika ”modes” for att forsta olika sorters dokumentarfilmer, vilket
intervjuperson A poangterade. Hon menade att dokumentarfilm bor urskiljas fran andra
typer av rorligt bildmaterial, genom att dela in dokumentérfilmer i subgenrer “och borja

skola publiken i vad det innebar”.

Sammanfattningsvis sa har den har uppsatsen bidragit till den mer 6vergripande

filosofiska diskursen kring “sanning”, och ocksa demonstrerat hur samtida svenska

2 \Wikforss 2018, s. 16.

3 |bid., s. 18.

4 Louw, 2021.

> Benson & Snee 2015, s. 8.
6 McLane 2012, s 386 — 387.
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dokumentarfilmskapare navigerar i en tid av teknologisk utveckling och
sanningsrelativism. Intervjupersonernas svar visade att oavsett vilket ingang man har
som dokumentérfilmare, verkar det som att alla &r 6verens om att det finns en sanning
som ligger i fakta men att en dokumentarfilmares uppgift endast utgar fran en fraktion
av denna sanning. | samtidens standiga informationsflode och sanningsrelativism har
det blivit svarare att kategorisera information: i en djungel av dunkla uppsat och rena
osanningar stéller darfor publiken krav pa dokumentérfilmare att de ska férmedla nagot
som ar sant. Detta illustreras val av debatten kring Sabaya (2021) som blossade upp
varen 2022. Intervjupersonerna uttryckte att de i och med teknologins utveckling och
samtidens sanningsrelativism blivit mer medvetna om vikten av transparens och dialog
kring den kreativa processen, positionering och uppsat. Pa sa satt kan
dokumentéarfilmens (begransade) sanningsansprak goras begripligt, och for att lana
resonemanget fran intervjuperson A, sa bor publiken medvetandegdras om att
dokumentirfilm &r ett slags portritt, eller en avbildning, av verkligheten: “daremot sa

vill man ju att det ska finga ndgonting som dr sant”.
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