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Abstract:

One important aspect of stage performance for non-classical singers is stage
monitoring. Amplified instruments along with drums often compete in
frequency and sound level which affects the audibility on stage, both in
detail and as a whole. This study qualitatively examines the non-classical
singer’s creation of vocal expression linked to stage monitoring by collecting
experiences from both singers and sound engineers. A survey answered by
40 singers, equal men and women, and interviews with 2 sound engineers
aims to display the conditions of the matter where the ability to skilled and
responsive communication is essential. This is the main theme of the study.

The topics discussed are non-classical singers’ creative expression linked to
audio technology and vocal pedagogy, conditions of audibility in stage
performance such as acoustics, genre and technical equipment used for
stage monitoring. Due to audibility on stage, changes occur in the voice’s
amplitude, dynamic range, timbre and pitch. Poor monitor sound make
singers uncomfortable when the focus gets placed on problem-solving
rather than creating an artistic expression for the audience. Adjustments in
stage monitoring during a live show requires communication between the
singer and sound engineer, either hidden or in plain sight, depending on the
overall condition of the performance. This study suggests that stage
monitoring therefore affects the quality of stage performance.

Loudspeaker monitoring tends to create high sound levels on stage and due
to the directional characteristics of these speakers, the singer is limited to the
“sweet spot”. In-ear monitoring on the other hand is less harmful to the ears,
provides a more detailed monitor-mix independent of a sweet spot.
However, this creates a sense of absence as well as musical and social
disconnection. A design study has therefore been constructed using a stage
monitor with an unconventional directional characteristic both vertically
and horizontally.

Nyckelord: Livescen, Horbarhet, Lombardeffekten, Ljudkvot, Interfoliering,
LTAS, Salience, Medhérning, Lyssning, In-ear, = Scenmonitor,
Monitortekniker, Ljudtekniker, Vokalist, Sdngare, Sdngerska, CCM, Icke-
klassisk, Riktningskaraktdristik, Kommunikation, Produktionsvarde
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Introduktion

”Min egen medhorning var bra men jag horde inte sdngen”
”Sangare och sangerskor hor aldrig sig sjdlva tillrackligt bra”
"Hoppas ljudet 14t battre ut, &n i medhorningen”

”95% av alla samtal i turnébussen handlar om hur délig medhdrningen var
pa scen och ingen kdnner sig helt njd.” (Hallbus Totte Mattsson, konstnérlig

professor, 2022)

Helt klart vittnar ovanstdende om aldrig sinande, bland musiker mer eller
mindre allmént vedertagna, uttryck kring forbattringspotential géillande
medhdrning inom livescenen. Detta framstar som ett ofrankomligt problem
dér ett diskursivt spel fors mellan musiker och ljudtekniker dar bada parter
tenderar lagga ansvaret utanfor sig sjilv. Foreliggande studie &mnar darfor
utrona vad en ”ddlig” medho6rning innebér f6r produktionsvérdet inom

livescenen.

Som en del av en canvas

Konstnirliga prestationer i sceniska sammanhang kraver sin beskédrda del
av bade fokus och lugn men dven en visshet kring att den ljudtekniska biten
av framférandet kommer fungera vil. For att detta ska vara mojligt behéver
varje utévande hora sig sjdlv bra i forhédllande till 6vriga ljudkallor,
instrument och ljudmiljoer. Detta av samma anledning som en konstnar
behover bra ljus for att kunna se vad hen malar, hur nyanserna skiftar i
forhallande till varandra i motivet som helhet. Detta kan verka sjdlvklart
men ndr vi talar om ljud kan det ibland vara svért att verbalt greppa,
precisera och kommunicera aspekter som ljudnivder och nyanser i dynamik
och klangfarg. Ett vairmeljus kan lysa upp hela det nedre h6rnet av en canvas
men dr ofta langt ifrdn tillrackligt for att konstnéren sjdlv ska kunna uppleva

helheten. S4 dven i en ljudmix.



Forskarposition

Min ingdng och forforstdelse for detta forskningsomrdde dr som artist, ljud-
och musikproducent. Med utbildning samt femton &r av eget foretagande
inom ljud- och musikproduktion och filmljud har jag erfarenhet av hur det
ar att arbeta pa bada sidor om mikrofonen. Detta har manga ganger varit till
stor anviandning i mitt yrkesliv genom en samlad forstdelse for de
situationer, upplevelser och kédnslor som kan drabba en konstnér i akustiskt

utmanande, tekniskt krdvande och konstnaérligt skarpa lagen.

Som ljudtekniker har jag arbetat med rostproduktion pa bade inspelning och
i postproduktion; inspelning och produktion av rost for musik, film, TV,

radio i form av dialog, eftersynk (ADR), dubbning och voice over (VO).

Efter drygt tjugo ar av liveframtrddanden som frontande vokalist har jag
rort mig i bdde mindre och storre konstellationer genom genres som folk,
pop, rock, blues, jazz och visa. Min samlade erfarenhet har skapat en
vetskap kring hur olika forutséttningarna for ett tillfredstidllande gig kan
vara. En aterkommande del i detta &r hur vdl min medhorning fungerar,
alltsd hur vil jag kan hoéra vad jag sjdlv gor pa scenen. Akustiska
forutsdttningar varierar av naturliga skal i olika lokaler. Att sjunga i en
kyrka ackompanjerad av en flygel skiljer sig naturligtvis fran att fronta ett
rockband i en fullsatt och stokig kallarlokal men behovet av god
medhorning kvarstdr. De utmaningar som finns med att f3 till en bra
ljudbild for bade publik och musiker &r kanske hir for att stanna, dock
underlittar en forstaelse for och mellan verksamma aktorer, for mojligheten

att samverka under de forutsédttningar som rader vid varje enskilt tillfdlle.

Att i ett sceniskt scenario hora en konferencier signalera skarpt lage, medan
riddn gar upp och maérka att trummisens inrdkning 6verrgstas av publikens
jubel kraver full koncentration och ocksa en tillit att allt tekniskt fungerar
for att man som vokalist fullt ut ska kunna leverera till publik. Genom aren
har jag varierat ljudteknisk utrustning f6r medhorning samt testat strategier
for att hantera tekniken i syfte att hora bade mig sjdlv, medmusiker och

publik pa ett sa tillfredstédllande satt som majligt.



Under ndgra ar arbetade jag som frontare i ett coverband med
scenframtrddanden mellan fyra till sex timmar dagligen i perioder om en till
tvd veckor. Vid ett tillfdlle under soundcheck hor jag hur min rost helt
forsvinner i medhorningen nér jag sjunger lite svagare och misstdnker att
ljudteknikern lagt en gate' pa min sdngkanal. Férmodligen i proaktiv anda
att forhindra rundgéang?. I mina 6gon en orimlig atgédrd och ndgot jag aldrig
upplevt, varken tidigare eller senare. Jag pdpekar min misstanke for
ljudteknikern vid flera tillfdllen under soundcheck, men detta férnekas
konsekvent. Till slut kliver jag ned fran scenen och vidare pa hoga klackar
fram till mixplats och ber att f4 se min kanal pa det digitala mixerbordet.
Dar ligger en gate. En lite snopen tekniker ber om ursédkt och verkar inte
beredd pd att jag som vokalist, innehar kunskaper inom ljudteknisk
terminologi och signalvadgar. Denna uppfattning dr dock ndgot jag upplevt

bade tidigare och senare.

Under de absolut mest givande stunderna har medhérningen mojliggjort for
ett fritt skapande med utrymme for improvisation, dynamiskt omfang och
en forhojd kontakt med bade publik och medmusiker. Har har ljud- och
monitorteknikers lyhordhet i kombination med ljudteknisk, musikalisk och

social kompetens varit helt avgorande for framtrddandet.

Som konstndrligt skapande vokalist och ljudtekniker har jag forstdelse for
de parametrar som samverkar inom livescenen. Mot bakgrund av detta
dmnar jag anta ett inifrdnperspektiv och belysa vokalisters forutsittningar
att leverera sitt konstndrliga uttryck inom livescenen kopplat till

medhorning.

' En gate dr en effekt dér allt under en viss amplitud (ljudstyrka) helt enkelt plockas bort
och inte ldngre hors. I motsats till exempelvis en limiter. I detta fall pdverkades min
mdjlighet att sjunga med ett storre dynamiskt omfang.
? Akustisk rundgéng: en ton som kan uppsta da en mikrofon tar in det ljud som en hogtalare
ger ut. Optisk rundgang: den optiska motsvarigheten till akustisk rundgang.
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Definitioner

Vokalist/Frontare: Den som sjunger lead-sdng/huvudsang

Contemporary Commercial Music-Singer (CCM): Icke-klassisk vokalist

Cue: Att genom exempelvis gester leda bandet eller orkestern, ofta géllande
form, dynamik eller férdndringar i tonart.

Scenframtridande/Gig: Att framtrdda framfor en publik tillsammans med
andra musiker.

Singer’s formant: Begrepp inom sdngpedagogik kring resonansfrekvenser
Konstellation/Sittning: en samling instrument och musiker
Medhirning/Lyssning: Ljud som skickas till scenen for att musikerna ska
kunna hora sig sjdlva och varandra.

Ljudkdlla: Nagot som ger ett ljud ifrdn sig.

Ljudbild: Helheten av ljudkéllor som later samtidigt.

Ljud-/Monitormix: Samlad ljudbild som skickas genom PA eller till
medhorning.

Scenmonitor/Wedge: Hogtalare placerad pa scengolvet bredvid musikerna for
medhorning. Kan variera i antal.

PA-system (Public Address): Ljudsystem som anvénds for publikens ljudbild.
Front of house (FoH)/Ut-ljud: Publikens ljudbild.

Ljudtekniker: Ansvarig f6r FoH och i denna studie dven medhorning.
Monitortekniker: Ansvarig f6r medhorning. Ofta placerad pa sidan av scenen.
Systemtekniker: Ansvarig for design, justeringar och underhdll av PA-system
inom livescenen. Aven ansvarig foér detta under scenframtrddanden.
Long-term-average-spectrum (LTAS): En enhet for att méta frekvensspektra
under en tidsbestamd period.

Leq: Ekvivalent ljudnivd under en tidsbestimd period. Anges hir i dB(A)

11



Rosten som tonsattare

Rost &r ofta en central komponent inom olika omradden av medieproduktion,
sa som musik, film, tv, radio och podd vars intention &r att fdnga in oss och
formedla ett budskap. Audiella aspekter sa som rostens horbarhet,
klangfdrg, ton, salience, dynamik och amplitud kanske vi som publik inte
alltid medvetandegor och analyserar men 4r ndgot vi dndd tolkar och
tillskriver betydelse i kontexten som férmedlas. Enligt mig handlar en rosts
uttryck om att ge av sig sjédlv, sin kinsla, sinnesstimning, energi och kraft
for att formedla ett budskap till den som lyssnar. For att detta ska vara
mojligt behover rétt forutsittningar finnas vl forankrade for att skapa en
visshet att vila i. Inom livescenen dr darfor rétt typ av medhorning viktig for
att hitta denna visshet i det egna konstnarliga uttrycket. Hor man inte sig
sjalv s mister man kontrollen 6ver sitt instrument och far svarare att

navigera i helheten.

Syfte

Denna studie dmnar soka tyst kunskap hos vokalister och ljudtekniker inom
livescenen kopplat till medhorning. Tyst kunskap &r sddan kunskap som
appliceras baserat pd branschpraxis och erfarenhet inom yrkesomrddet
(Gustavsson 1993). Vokalister behover i stort sett alltid forstarkning via
mikrofon och hdgtalare for att horas i ett storre sceniskt sammanhang.
Undantaget dr vokalister inom klassisk- och folkmusik déar instrumentation,
arrangemang och sdngstil kan mgjliggéra att teknisk forstirkning inte
behovs. Denna studie undersoker livescenen inom framst icke-klassisk
musik dér flera amplifierade ljudkéllor ndrvarar och samsas om utrymmet i
ljudbilden pa scen. Eftersom icke-klassiska vokalisters konstnérliga uttryck
oftast produceras av ljud- och monitortekniker fokuserar studien pa bada
dessa aktorer. Studien vill beskriva variationen av livescenens
forutsdttningar och undersoka tillimpbara strategier for dessa aktorer att
optimera kreativt utrymme, agens, for ett gemensamt konstnérligt arbete.
Slutligen dmnar studien utréna medhdrningens eventuella inverkan pa

livescenens produktionsvérde.
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Forskningsfragor:

1) Vilken inverkan har medhdorning f6r det konstnérliga utrymmet hos
vokalister inom livescenen?

2) Vilka utmaningar och strategier finns gillande medho6rning inom
livescenen hos vokalister samt ljud- och monitortekniker? Kan
ljudteknisk innovation bidra och i sd fall pa vilket sdtt?

3) Vilken inverkan kan medhérning ha f6r produktionsvéirdet inom

livescenen?

Metod

Denna studie efterstravar kunskapsoverbryggande for personer verksamma
inom livescenen i form av vokalister och ljud- och monitortekniker. Den
efterstrdavar ge en overgripande forstdelse for de komplikationer som kan
finnas  for  vokalisters medhoérning  vid  scenframtrddanden.
Unders6kningens Overgripande perspektiv dr kvalitativ ddr fenomenet
medhorning for vokalister undersoks med olika metoder for att sedan
sammanstéllas och tolkas fran ett helhetsperspektiv. Metoderna presenteras
nedan i féljande delar och ordning; Enkitundersokning av vokalister, Intervjuer

med Ljud-och monitortekniker samt Designundersokning.

Enkitundersokning av Vokalister

For att samla in bred empiri frdn vokalister verksamma inom flera genrer
och fi en relativt stor mdngd data formulerades en enkit riktad mot
vokalister med erfarenhet av livescenen. Intentionen med enkéten var att
undersoka informanternas upplevelser, perspektiv och erfarenheter
gdllande bade konstnérliga samt ljudtekniska aspekter av hur medhérning
pdverkar det Kkonstndrliga utrymmet vid scenframtrddanden. Vid
utformandet av enkdten anvdndes Sunet Survey dédr specifika svar
genererade foljdfradgor, ofta med fritextsvar. Denna applicering av
enkdtutformning beddémdes vara betydande da informantens egna
formulerade erfarenheter och ord &r avgorande for studiens syfte och
validitet. Inom svensk forskning finns fyra grundlaggande fragor gillande
etiska Overviaganden vid vetenskapliga studier; informations-, samtyckes-,
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konfidentialitets- och nyttjandekravet (Bryman 2016). I enkétens
introduktionsdel informerades om studiens syfte, frivilligt deltagande samt
att besvarande av enkiten innebar deltagande i studien. Da enkéten var
anonym och skickades ut som delbar lank via Messenger fanns ingen kand

anledning att 6verviga huruvida konfidentialitetskravet kunde inskriankas.

Enkiten @mnade nd ut till personer som har god forstaelse f6r omradet med
potential till vdl underbyggda enkédtsvar. Enkdtundersckningen riktade sig
till vokalister inom livescenen oavsett dlder, kon eller genre och skickades
ut till 44 personer vilka har stor erfarenhet inom omradet. Utskicket fick
snabbt positiv respons och flera horde av sig med argumentet att det finns
mycket att sdga om detta och girna ville bidra med sina erfarenheter. Vidare
valde vissa personer att sjdlva dela lanken vidare till andra relevanta
personer. Enkéten 1dg tillgdnglig under tre veckor och ndr enkéten stingde
hade 40 personer svarat. D4 totalt antal som ndtts av enkéten &r oklart men
jag med sikerhet vet att den delats med 44 personer, berdknas
svarsfrekvensen pa detta och landar pa drygt 90 %. Enkéten efterfridgades
dven pa engelska vid ett par tillfdllen, detta f6ll dock utanfor ramarna av
denna understkning. Underlaget kan anses mattat d4 manga informanter
visar stor erfarenhet inom omrddet och formulerat utférliga svar pa

fritextfragor.

Aspekter som konstnarligt uttryck, val av ljudteknik samt kommunikation
figurerar flitigt i enkdten och resultatet presenteras i tre delar; Rostens uttryck
och samspelet pd scen, Ljudteknisk utrustning for medhorning samt Ljudtekniker

och kommunikation.

Nedan presenteras en bakgrund till informanternas erfarenhet inom
livescenen sa som alder, kon, scenvana, genre och typ av konstellationer de

har mest erfarenheter av i sceniska sammanhang.

DELTAGARE OCH BAKGRUND

Av 40 informanter uppgavs 50% vara kvinnor och 50% maén. De flesta (37,
5%) var mellan 41-50 ar, 30% var 51 ar eller dldre, 25% var mellan 31-40 ar

och 7, 5% (tre personer) var mellan 21-30 ar gamla. En férmodad anledning
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till det ndgot dldre genomsnittet torde vara att mina egna framsta kontakter

och tidigare arbetskollegor inom livescenen ar i dldersspannet 35-45 ar.

I enkdten undersoktes dven informanternas totala ar av erfarenhet som
vokalist inom livescenen dédr en majoritet pa 52,5% angav 21-35 ars
erfarenhet. 20% uppgav 11-20 dr, 15 % hade mer &n 36 ars erfarenhet. 12,5%

svarade mellan 4-10 &rs erfarenhet.

For att ta reda pd hur frekvent informanterna verkat pa livescenen under
dessa ar efterfraigades hur madanga scenframtridanden vederbérande
har/har haft under ett och samma é&r. De flesta (42%) uppgav 11-30 st
scenframtradanden, 20% svarade 100 eller fler, 17,5% svarade 31-70 st, 15%
angav 1-10 stycken scenframtrddanden och 5% (tva personer) angav 71-100

spelningar per ar.

Informanternas ar av erfarenhet tillsammans med informationen kring
ungefarligt antal framtrddanden per ar visar att en klar majoritet pa 67,5 %
ar att betrakta som erfarna vokalister med 6ver 21 drs scenvana dar 20 % i

genomsnitt har 100 eller fler scenframtradanden per &r.

Livescenen som arbetsplats har som tidigare diskuterats varierande
forutsédttningar for medhorning. Aspekter som akustik samt antal och typ
av ljudkallor kan utmana mojligheten f6r god medhé6rning. Har blir antal

musiker och dven genrer intressanta att titta lite ndrmare pa.

Informanterna besvarade vilka genrer de framst rorde sig inom
(flervalsfraga) och de genrer som flest angav var Rock (24 st), Pop (24 st),
Singer /Songwriter (19 st), Musikal (12 st), Country (10 st), Blues (9 st), Visa
(9 st) Folk (8 st) och Jazz (8 st). Betdnk hér att varje person kan ha valt flera
alternativ. Bland mindre férekommande genrer hittar vi Metal, Klassisk,
R&B (5 st) och EDM.

Denna relativt stora spannvidd 6ver genrer representerade genererar goda
forutsdttningar for empiri samlad inom livescenens mer utmanande miljoer
dér flera av ovan namnda traditionellt har fler &n tva personer pa scenen

samtidigt. Den genre som sticker ut dr Singer/Songwriter som kan bestd av
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enbart en person eller ett helt band. Detta framgar inte av svarsalternativet.
Vi kan dock gissa att personer verksamma inom genrer som Pop, Rock,
Country och Blues emellertid framtrdder 4ven i mindre konstellationer, som

exempelvis trubadur och Singer/Songwriter.

Dessa resonemang, om dn hypotetiska, kan dndd fungera vigledande nédr vi
tittar ndrmare pa just antalet musiker pa scenen samtidigt. Pa fragan ungefir
hur ofta framtrider du i konstellationer dir ni dr fler dn tvd musiker pd scenen
samtidigt (inklusive dig sjalv)? Svarsalternativen 16d x% av mina

framtridanden.

En majoritet (67, 5%) svarade 80-100%. 7, 5% svarade 60-79% av mina
framtridanden. 7, 5 % svarade 40-59%, 5% svarade 20-39% och 12, 5%

svarade 0-19% av mina framtradanden.

Anledningen till enkdtens gransdragning vid just tvd personer pa scen
baseras pad egen erfarenhet av att tre eller fler samtidiga ljudkillor ger
gradvis samre forutsittningar till god medhorning pa en livescen beroende
av antalet musiker, alltsa 6vriga ljudkallor. Detta dr dock beroende av fler

faktorer som foreliggande studie kommer dterkomma till.

Intervjuer med ljud- och monitortekniker

Intervjuerna genomfordes efter enkédtsvaren sammanstéllts, detta for att ha
mdojlighet att underséka problematik som framkommit i enkétsvaren

kopplad till ljudteknisk utrustning och kommunikation.

Kvalitativa intervjuer genomférdes med tva ljud och monitortekniker,
verksamma inom livescenen med fokus pd medhdorning f6r vokalister. Har
valdes personer med god erfarenhet av livescenens varierande
forutsdttningar. Bada har gott renommé bland musiker, god
genrekdnnedom och dr vil anlitade inom livescenen. D& informanterna
utover arbetet som ljudtekniker (FoH) har erfarenhet av olika omraden
utformades och riktades intervjufrdgorna mot respektive persons omrdde.
Intervjuerna genomférdes pa respektive persons arbetsplats och

transkriberades sedan med hjdlp av transkriberingsfunktionen i Office 365
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Word genom uppladdning av inspelade ljudfiler fran intervjuerna.
Transkriptionerna behévde sedan justeras manuellt for att Gverensstimma
med det som sades. Intervjuobjekten informerades om studiens syfte, det
frivilliga deltagandet och att svaren behandlas konfidentiellt. I resultatdelen
har fiktiva namn samt meningskoncentrering tillimpats for att bevara

anonymitet samt underlétta flodet vid genomldsning.

Resultatet presenteras i f6ljande delar; Deltagare och Bakgrund, Uppdraget som
Ljud- och Monitortekniker, Utrustning for medhorning, Samspel och

Kommunikation samt Om medhorning och vokalisters konstnirliga uttryck.

DELTAGARE OCH BAKGRUND

Kim har 18 ars erfarenhet som ljud- och monitortekniker pa livescenen. Kim
jobbar nu som systemtekniker pa en av Sveriges storre scener, har erfarenhet
som FoH-tekniker och har d4ven jobbat som monitortekniker pd storre scener
med etablerade artister, pa turnéer badde utomlands och i Sverige. Kim har
tvd drs hogskoleutbildning inom ljud- och musikproduktion. De genrer som

Kim framst jobbat med &r pop, indie, folk och rock.

Charlie har 17 ars erfarenhet som ljud- och monitortekniker pa livescenen.
Charlie har framst jobbat som FoH-tekniker pd mindre och mellanstora
scener fraimst inom Sverige och har dd dven ansvarat f6r monitormix till
musiker. Charlie har ingen ljudteknisk utbildning men &r utbildad inom
elektronik. De genrer som Charlie framst har jobbat med éar blues, rock, 60-
och 70-tals pop och stoner-rock. Charlie har sjdlv konstruerat och byggt
hogtalare sedan barnsben och har under de senaste 10 dren konstruerat egna

modeller av scenmonitorer anpassade for livescenen.

Designundersokning

Mot bakgrund av enkdt och intervjuer utformades en mindre
designundersdkning av en egenkonstruerad medhorningslada Vox 2.1.
Funktionen av Vox 2.1 &r att likna vid en forstiarkare som kompletterar en

ordinarie scenmonitor for storre hérbarhet men undersoks dven fristdende.
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Vox 2.1 har en alternativ design géllande riktningskaraktaristik i jamforelse
med  konventionellt  utformade scenmonitorer; tvd  vinklade
hogtalarelement vilket kan mojliggora f6r storre rorelsefrihet pa scenen utan
att forlora horbarhet samt en alternativ vertikal spridning vilket kan ¢ka
horbarheten dven nédr avstandet mellan vokalist och scenmonitor &r kort.
Denna testades av vokalister tillsammans med ett band bestdende av
trummor, bas, elgitarr och keyboard for att undersdka vokalisternas
upplevelse av horbarhet och rorelsefrihet. Tre vokalister medverkade,
verksamma inom genrerna som pop-, rock- och folkmusik med mellan

femton och trettio ars erfarenhet som frontare inom livescenen.

FORBEREDANDE OPTIMERING

Infér den praktiska undersokningen optimerades Vox 2.1 av och i samrad
med Charlie for hogre funktionalitet. Modifieringen innebar att minska
risken for kamfilter och utsldckningar genom implementering av skiljevigg
samt ny forstarkardel med aktivt delningsfilter. For ytterligare information

kring process av teknisk modifiering samt teknisk specifikation, se bilaga.
Nedan foljer en kortare teknisk specifikation av Vox 2.1 efter optimering.

Medhorningen bestér av tvd 4” bredbandselement med individuellt slutna
kaviteter, samt ett 8” hogtalarelement for bas i separat portad kavitet. De tva
4” elementen ar centralt monterade, vinklade uppdt och utdt mot
lyssnaren. Dessa dr passivt delade med ett hogpassfilter, vilket begransar de
lagre frekvenserna (berdknat 100Hz med filter av 6dB/ oktav). Baselementet
och port dr riktat neddt mot golv, aktivt delat med ett lagpassfilter som finns

i medhorningens inbyggda 2.1 forstarkare.

Genomforande och resultat av designundersékningen presenteras och

diskuteras under Analys och diskussion.

Forforstaelse

Studien efterstravar finna det som Paul Ricoeur menar ar dold innebord for
att bidra till en storre forstdelse av livescenen som livsvarld (Nystrom 2007).

Risk foreligger att egen erfarenhet och fordomar styr innehdll i insamling av

18



empiri och analys vilket dédrigenom forsvarar mojligheten att hitta dessa
dolda inneborder. Stor vikt ldggs darfor pd utformning av fragor till
informanter dar mojlighet till fritextsvar ges och fradgorna till sin karaktar

inte dr styrda eller avslgjande géllande fordomar.

Avgransningar

Studien dmnar inte undersoka medhdrningens eventuella effekt pa samspel
mellan instrumentalister, utan fokuseras till vokalisters upplevelse av
medhdrningens inverkan pa dennes samspel med musikerna. Ingen hansyn
har tagits till vokalisternas niva av utbildning inom sdngpedagogik, ej heller

till lokalens, scenens eller publikens storlek vid scenframtradanden.

Teori

Denna studie har en hermeneutisk forskningsansats med fenomenologisk
inriktning dér fenomenet jag undersoker dr medhorning f6r vokalister inom
livescenen. Det finns manga olika sdtt att ta sig an hermeneutisk
fenomenologi som teoretiskt ramverk och nedan forklaras pa vilket satt

denna studie &mnar tillimpa detta.

Hermeneutik

Hermeneutik inom forskning handlar ofta om tolkningar gjorda ur empiri.
Enligt Martin Heidegger soker varje manniska meningsfullhet och menar att
vi alla har en grundldggande forforstaelse, vilken dr en stindigt pagdende
process och ingdr i manniskans existens (Nystrom 2007). Heidegger menar
vidare att varje forskare behover strdva efter att frigora sig fran den egna
forforstdelsen for att vara kapabel att gora en objektiv tolkning. Hans-
George Gadamer menar daremot att detta aldrig ar fullt mojligt eftersom en
forskares egen forforstdelse aldrig helt gar att helt bortse fran. Gadamer
betonar hir vikten av transparens i en forskningsprocess for att en studie
ska kunna valideras eller falsifieras. Han menar att summan av en forskares
alla fordomar och namnda forforstdelse ska tas i beaktning vilket utgor en
livsvirld (Molander 2011).
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LIVESCENEN UR ETT LIVSVARLDSFENOMENOLOGISKT PERSPEKTIV

Den fenomenologiska inriktningen springer ur Edmund Husserl som stkte
lagga en ny grund for vetenskapliga studier ddr man intresserade sig f6r vad
ett fenomen har for innebord for dem som berdrs av det genom att titta
ndrmare pa den faktiska och upplevda vdrlden. Husserl menade att det inte
fanns utrymme for ménskliga erfarenheter och att detta riskerade ett
teknifierat tinkande inom vetenskapen dédr méanskliga sammanhang faller
utanfor ramarna. All forskning bor ta utgdngspunkten att det ar
ménniskorna som genom sina sinnen upplever vérlden och som formar
utgdngspunkten i de antaganden som gors. Denna utgdngspunkt kallar
Husser], likt Gadamer for livsvirld. (Bengtsson 2002). I en livsvérld finns
inga enskilda ting eller handelser utan i varje enskild erfarenhet presenteras
och appresenteras en mangd faktorer som tillsammans bildar det aktuella
erfarenhets- eller handlingssammanhanget (Bengtsson 2022). Begreppet
livsvarld &r tillampbart i denna studie dér jag, som forskare &mnar anvianda
min forforstdelse, min livsvarld for att understka fenomenet medhorning for
vokalister inom livescenens livsvérld. Denna studie samlar déarfor empiri fran
flera livsvérldar, verksamma inom livescenen. Mdnga aspekter paverkar
forutsattningarna for fenomenet medhorning; akustik, tidsplanering, val av
teknisk utrustning, sceniskt och musikaliskt uttryck samt kunskapsniva hos

samverkande aktorer.

Livescenen kan sorteras in i det som Bourdieu (2000) bendmner kulturellt
produktionsfilt ddr aktorer, eller agenter, innehar olika former av kapital. Det
symboliska kapitalet &r en samling tillgangar och egenskaper som inom filtet
anses vardefulla och efterstravansviarda. Symboliskt kapital dr avhangt
kontext for sammanhanget i det falt aktoren ar verksam. Vart habitus, alltsa
var bakgrund pa vilken vara viarderingar och forhéllningssatt vilar kan
betraktas som forkroppsligat kapital och vérderas likt symboliskt kapitel,
alltsd beroende pa féltet vi ror oss inom. Positionering inom det hierarkiska
maktfiltet avgors av mdngden passande kapital och habitus. Inom filtet for
livescenen fors stundom tongangar av hierarkiskt slag mellan ljudtekniker
och musiker. Enligt Bourdieu kan ett falt innehélla polariserande subgenrer,

eller delfilt, dar personer tillerkdnns varde i forhallande till kapital eller
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habitus. En hogt varderad vokalist som samverkar med en ljudtekniker i
samma hierarkiska stédllning kan dérfér medfora slitningar d4 dessa ror sig

inom olika delfilt av livescenen (Bourdieu 2000).

HORISONTSAMMANSMALTNING

Enligt den hermeneutiska forstdelsen ar horisontsammansmiltning sjdlva
essensen for okad forstdelse av omvérlden. Enligt Friedrich Schleiermacher
ar en forskares uppgift att i sina tolkningar férena forstdelse f6r bade delar
och helhet inom maénskliga kulturella uttryck. Den hermeneutiska cirkeln
bestdr i insikten att forstdelse for detaljer krdver en forstdelse av helhet,
samtidigt som en forstdelse av en helhet kraver en forstaelse av de detaljer
som bildar helheten. Forstdelse innebar hir inte att hitta en slutgiltig sanning
utan &r snarare en process ddr man soker dskadliggora en livsvarld och pa
sa sdtt dven utvidga sin forforstaelse och livsvarld (Molander 2011). Om vi
iakttar livescenen som ett kulturellt uttryck behovs denna forstdelse for
detaljer och helhet for att uppnd ett gemensamt konstndrligt uttryck, en
horisontsammansmaltning hos involverade aktorer. Denna studie

efterstravar detta.

Georgia Warnke konstaterar vidare att horisontsammansmaltning inom
maénskliga kulturella uttryck utgors av mottagare och skapare av ett
konstverk, ddr den ursprungliga intentionen bakom ett visst uttryck aldrig
kan skiljas frdn den mening som konstverket har f6r mottagaren (Warnke
1993). Om vi hér tar en vokalists perspektiv gillande dennes konstnarliga
uttryck sd kan, enligt Warnke, detta uttryck aldrig separeras fran hur detta
tas emot av en mottagare, i detta fall en publik. Den ljudtekniska delen ar
central for att konsten ska kunna formedlas, vilket styrker behovet av god
kommunikation och forstaelse mellan vokalist och ljudtekniker dd den
senare producerar soundet f6r vokalistens rost. Gadamer menar att spraket
ar det viktigaste instrumentet for var fOrstdelse men att det ocksa ar
kulturellt préaglat och dédrfor inte ndgot neutralt instrument som vi objektivt
kan beskriva vdrlden pa. Varje manskligt uttryck dr praglat av den spréakliga
horisont som det uttrycks inom (Molander 2011). Kommunikation kan dock

inte alltid identifieras med samtal; ett samtal innehar potential att férmedla
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olika livsvarldar (Bengtsson 2002). Alfred Schiitz (1967) menar att det finns
skillnader i forhallningssatt nédr individer mots for att uppna forstaelse
mellan livsvidrldar. Shiitz beskriver situationen face-to-face dar manniskor
delar spatial och temporal ndrvaro men dér individerna har separata
medvetandestrommar, alltsa individerna ar medvetna om varandras existens
pa en grundldggande nivd men utan att veta den andres perspektiv och
tankar. Vid ett mote face-to-face finns en viss distans ndrvarande, vilket
riskerar att omvandla den andre till ett tankeobjekt. Att i stéllet rikta hela sin
uppmérksamhet mot en annan individ i ett samtal, eller for den delen
ordlost, gynnar forutsédttningarna for forstdelse av den andres livsvérld.
Detta bendmns som pure-We-relationship. I en delad livsvérld ar det 14tt hant
att ta saker for givna gillande kommunikation. Vid face-to-face uppmanar
Schiitz till att frdga den andre om hen tolkar situationen pa samma sétt for
att undersdka om dennes perspektiv, livsvirld, har alternativ att presentera.
P4 sd vis breddas vart perspektiv och ddrigenom dven var livsvarld. Det som
ar av betydelse dr den levda relationen, inte den tidnkta. Shiitz menar att
manniskor i dessa levande situationer, pure-We, blir dldre och kanske dven
visare, tillsammans (Claesson, 2022). Samtal i formen av pure-We mellan
livsscenens samlade livsvdrldar gynnar horisontsammansmaltning och

mojliggor ett gemensamt arbete i konstens tjanst.

Foreliggande studie undersoker vokalister och ljud- och monitorteknikers
forutsdttningar inom respektive filt och den kommunikation som f6rs for
att gemensamt skapa en liveproduktion for publik. Studien tar sdledes ett
ljudtekniskt och konstndrligt perspektiv genom att underséka de

erfarenheter och upplevelser som finns hos dessa aktdrer inom livescenen.

Tidigare forskning

Livescenens forutsittningar for ljudproduktion kan variera fran en gang
till en annan. Faktorer som akustik, genre, instrumentering, ljudteknisk
utrustning och kompetens hos verksamma inom omréadet har inverkan pa
resultatet. En forutséttning &r att de som stdr pd scenen kan hora vad de

gor och detta kraver god kompetens hos ljud- och monitortekniker men ror

22



aven aspekter hos vokalistens kunskaper kring det egna instrumentet. Har

foljer en presentation kring tidigare studier inom omradet.

Den sjungande rosten

Nar vi lyssnar pd musik hor vi ndstan alltid ndgon som anvander rosten som
uttrycksmedel. Idag domineras, mer dn ndgonsin musikindustrin av
vokalister (Bartlett 2014). Hur sjdlva rosten ska ldta i helheten, dess sound,
skiljer sig ofta mellan musikstilar. Varje rost har dessutom en unik klangférg
vilket paverkar till exempel mikrofonval, eftersom en och samma mikrofon
kan ha skilda effekter pd olika roster. Att som vokalist utforska detta skapar
okad sdkerhet och kontroll inom produktion av den egna rosten, bade pa
livescenen och vid studioproduktion (Hughes 2015). De flesta vokalister
idag ror sig inte inom den klassiska repertoaren utan inom andra genrer som
pop, rock, country, R&B, dance, rap, jazz, musikal och diverse sub-genrer.
Manga har stort inflytande hos allmédnheten och tjanar gott pa sitt levebrod
genom bdde skivsldpp, liveframtrddanden, egna produkter och far stor
medial uppmairksamhet (Bartlett 2011; LoVetri 2002). Trots detta finns
valdigt lite empiriska studier kring dessa personers profession som
vokalister. Samtidigt som populdrmusiken har utvecklats har dven dess
livescen vuxit, vokalister inom ndamnda genrer ror sig antingen som artister,
i coverband eller andra konstellationer i sammanhang som krogar, klubbar,

hotellbarer eller utomhusscener (Bartlett 2014).

SANGPEDAGOGIK

En stor del av den traditionella sdngpedagogiken bygger sedan lang tid
tillbaka pa klassisk sing. Ar 2008 uppmanade American Academy of
Teachers of Singing sina medlemmar att tillimpa ”an expansion into a
systematic practical approach to teaching genres included in CCM and other
non classical singing” (Bartlett, 2014, sid. 32) ddr man ansdg att
sdngpedagogik anpassad for dessa genrer varken tydligt definierats eller
adresserats inom sdngpedagogisk litteratur. Detta blev en slags mattstock
dd ndmnda akademi 1986 rekommenderade sdngpedagoger att informera
sina studenter om “the vocal damage inherent in pop/rock singing”.

Pedagogiken ”one size fits all” ansags inte langre tillimpbar (Bartlett, 2014,
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sid. 32). Inom den sangpedagogiska terminologin dr begreppet the singer’s
formant central for vokalisters formdga att forma rostens klangfirg for att
horas i olika musikaliska sammanhang och konstellationer. Dessa formanter
kan beskrivas som resonansfrekvenser och kan forklaras som att man
starker sin rost inom ett visst frekvensomrade. Formanter kan anpassas till
ovrig ljudbild for att rosten ska horas av bade publik och vokalisten sjélv
genom formant tuning (Bestebreurtje, Shutte 2000). Detta dr en 16sning som
fungerar mycket vl i klassiska sammanhang dér en orkesters arrangemang
ar anpassat till horbarhet fér vokalistens rost. Inom popmusik blir
situationen en annan dér instrument som syntar, elektroniskt forstirkta
instrument och trumset ofta konkurrerar med rosten i frekvens och
amplitud. Inom popmusik &dr det darfor ofta svart, eller till och med omojligt
for en vokalist att hora sig sjdlv och genom anvandning av mikrofon hamnar
ansvaret hos ljudtekniker (Borsch, Sundberg 2002). Man har dven gjort
studier som visar att exempelvis vokalister inom Country inte har nagon
singer’s formant (Cleveland et al. 2001) Detta foranleder ett antagande att
detta dven géller inom andra icke-klassiska genrer (Borsch, Sundberg 2002).
Singer’s formant skiljer sig alltsd mellan det klassiska uttrycket och det
uttryck som representeras inom annan musik. Vid en undersdkning gjord
2002 av Borsch Zangger och Sundberg vid Kungliga Tekniska Hogskolan i
Stockholm, undersoktes frekvensspektra hos manliga vokalister verksamma
inom populdr musik. En av undersdkningarna gjordes genom ett inspelat
scenframtrddande i klubbmiljo med en typisk popsittning; trummor, elbas,
slagverk, distad elgitarr, tenorsaxofon och digitalpiano. Man jamf6rde dven
en Kklassisksangare med pop- och rocksidngaren, da i kontrollerad
studiomilj6. Man matte long-term-average spectrum® (LTAS) hos manliga
pop- och rocksdngare och kunde konstatera att dessa inte tillimpade
singer’s formant till skillnad fran den klassiska vokalisten. Studien visade
ddremot att popvokalisternas (manliga) roster visade en peak vid 3, 5 kHz.
Vid en jamférelse av LTAS inom pop- och klassisk musik sdg man att det

inom klassisk musik sker en brantare slope fran 500 Hz och uppat i

’ Long-term-average spectrum (LTAS). En metod for att méta frekvensspektra under en
tidsbestdmd period.
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frekvensspektrat (Sundberg, 2001) dn inom popmusik, dar amplituden
mellan 0.5 och 5kHz &r betydligt starkare. Studien foresldr att vokalister
inom popmusik bor tillimpa singer’s formant f6r 6kad chans att hora sig
sjdlv, men papekar ocksa att denna sdngstil inte gar i linje med dessa genrer
(Zangger Borch och Sundberg 2002). Inom popmusik anvander vokalister
idag ofta en sdngstil som kallas belting, vilket innebér att man sjunger med
brostklang dven i hogre register, ddr man traditionellt, inom bland annat
klassisk sdng, i stdllet byter till huvudklang/falsett. Trots omfattningen av
denna typ av sdngstil inom populdrmusik finns &nnu mycket lite forskning
gjord pd omradet. Bestebreurtje och Schutte har undersokt en kvinnlig
vokalist verksam inom bland annat blues, for att mata resonansfrekvenserna
i belting och drog slutsatsen att singer’s formant dr en mojlighet inom
belting men att betydligt mycket mer forskning behdvs pda omradet
(Bestebreurtje och Schutte 2000).

LOMBARDEFFEKTEN

Vid bullriga och ljudstarka miljder har undersokningar visat att
Lombardeffekten paverkar hur personer anviander sin rost; i en ljudstark
milj6 talar man starkare. Forskning har definierat forandringar i amplitud,
klangfdrg och stavelsers langd i relation till omgivningens ljudmiljo. Man
har under senaste arhundradet framst undersokt detta fenomen inom
djurvdrlden men senare dven for att underséka kommunikation och
relationen mellan ménskligt tal och horsel. Nyligen har man &dven bdorjat
studera hur Lombardeffekten kan inverka pa sangrosten. Man har dnnu inte
faststillt orsaken bakom fenomenet men tidigare studier foresldr att en
orsak kan vara en Onskan att bli forstddd av den som lyssnar (Lane och
Tranel, 1971) och dven att det handlar om en effekt av hur vil man helt
enkelt kan hora sig sjdlv (Pick et al. 1989). Steven Tonkinson (1994) har i sin
artikel Lombard Effect in Choral Singing undersokt hur Lombardeffekten
eventuellt kan styras genom en medvetenhet kring denna hos vokalister i en

kor. Medhorning f6r méanskligt tal dr generellt svarare att méta da det har
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ett hogt tempo, till skillnad fran sang dér parametrar som intensitet, pitch*
och amplitud gor det enklare att undersoka effekten av medhorning.
Tonkinson genomfdérde en undersokning dar korsangares roster mattes i
akustisk kontrollerad milj6, dédr simulerad akustisk medhé6rning fanns i
horlurar i form av korsdng pa stegvis olika amplituder mellan 65-95 dB SPL>.
Mitningen genomférdes innan och efter informanterna uppmanades att inte
ldta sig pdverkas av Lombardeffekten med resultatet av en véldigt liten
skillnad i rosternas totala amplitud. Det man dock kunde maérka var att
vokalisterna initialt sjong svagare, foljt av en jamnare intensitet. De flesta
kunde dock inte motstd Lombardeffekten nér det var som svdrast att hora
sig sjdlv och sjong da betydligt starkare. Nivd av erfarenhet, kon eller alder
verkade inte inverka pa resultatet. I en kor dr nog den framsta orsaken
bakom Lombardeffekten en 6nskan att kunna hora sig sjdlv, till skillnad fran
att kommunicera da en kér kommunicerar kollektivt och det oftast inte
handlar om att en enskild vokalists formaga att sticka ut. I tidigare studier
av Lombardeffekten inom solosdng har det konstaterats att solovokalister

sjunger pa ett annorlunda sitt &n nér de sjunger i en kor (Tonkinson, 1994).

Hailsan

Vokalister inom pop tenderar att sjunga med valdigt stark loudness® vilket
verkar hdnga samman med svdrigheten att hora sig sjdlv beroende av den
ljudstyrka och frekvensspektra som 6vriga ljudkéllor genererar. Detta har
potential att orsaka rostskador hos vokalister verksamma inom pop
(Zangger Borsch och Sundberg 2002). Mary M. Lobdell skriver i sin
avhandling An investigation of the Voice in Live Performance: A Qualitative
Analysis of the Voice Use by band singers om livet inom livescenen for
vokalister inom icke-klassiska genrer. Genom intervjuer och observationer
har hon presenterat flera aspekter av omradet. Lobdells huvudfokus ar

rostens hilsa och redogor for faktorer som passiv rokning, daligt akustiskt

* Pitch, tonhojd. Att sjunga “i pitch”, “rétt pitch” eller sjunga rent. Motsvarigheten &r falskt.
> SPL. Sound Pressue Level. En enhet f6r att méta relativa ljudnivaer.

¢ Har asyftas loudness i bemérkelsen av subjektiv perception av ljudstyrka. Stark loudness
tilldter ett mindre dynamiskt omfang.
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lampade lokaler, undermalig medh6rning dar vokalisten faller ur pitch eller
sjunger sonder rosten for att hora sig sjdlv. Andra aspekter som kommer
fram &r arbetsforhdllanden som tunga lyft, obekvdma arbetstider, for lite
somn, sena maltider, torr luft (rokmaskiner) och att man ofta dansar eller ror
sig medan man sjunger. Ett av de framsta problemen som lyfts i Lobdells
undersokning &dr just kopplat till den ljudtekniska delen dar
forutsdttningarna varierar géllande ljudtekniker och utrustning med
konsekvensen att rosten kan ta skada pd grund av délig medhorning. Da
samtliga musiker pa scenen ska hora varandra blir den totala ljudvolymen
pa scenen valdigt stark. For en frontande vokalist har résten en ledande
funktion for 6vriga bandmedlemmar och om rosten inte hors i scenens
medhorning péaverkas framtradandet som helhet. Begreppet oversinging
introduceras som en strategi for att dels hora sig sjilv, dels leda
medmusikerna i ratt riktning, i bade tempo och pitch. Oversinging kan ske
medvetet och omedvetet for att fa framtradandet att fungera. Faktumet att
vokalister inom livescenen behover forhalla sig till dessa aspekter for att
leverera sitt framtrddande dr utmanande. Den sociala delen genom
kontakten med publiken och en gemenskap vdger tungt och publikens
respons fungerar som ett kvitto pd hur giget avlopt, oavsett den egna
upplevelsen av sin prestation. Oversinging tillsammans med en for stark
ljudnivd i FoH misskrediterar framférandet i sin helhet (Lobdell 2006).
Foérutom vokalisters roll som konstnérlig ledare f6r musiker och publik
papekar Irene Bartlett att de som &r verksamma i coverband till stor del
behover imitera andras réster genom visuell och audiell gestaltning; sjunga
pa det sdtt som mest liknar rosten i originallaten. Det dr ocksad vanligt att
vokalisten dansar, korar och spelar ett eller flera instrument. Pop- och
rockscenen har fysiskt krdvande aktiviteter utover sjdlva rostproduktionen
under gig. Det handlar om att bdra tung utrustning, uppriggning och

nedriggning, ofta samma dag (Bartlett 2014).

Horbarheten

En stor del av forskning representerad kring medhorning &r baserad pa
maétningar gjorda under akustiskt kontrollerade miljoer som ljudstudios

eller sang- och speakerbds dir inga Ovriga ljudkillor interfererar med
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informanternas lyssning. I akustiskt mer kontrollerade ljudmiljder &r ljudet
generellt ldttare att hantera dn i livemusik-sammanhang dér ljudbilden ofta
blir mer komplex med flera ljud som ldter samtidigt. Detta giller av
naturliga skél bade i interiéra och exteriéra miljder, dar vi behover hantera
ljud frén flera ljudkallor. Vanligtvis handlar det om instrument pd scen
(forstdrkare, akustiska ljud fran instrument) och ljudet i FoH i kombination
med flera scen-monitorer samt publikljud eller sorl. Till detta kommer
platsers generella olikheter kring akustiska fenomen som behover hanteras
pa lampligt satt. Tidigare studier har visat att akustik paverkar musikalisk
interpretation och att akustiska forandringar resulterar i maérkbara
skillnader av bade framforande och ljudande karaktir (Berg et al 2016).
Aven om den tekniska marknaden erbjuder olika 18sningar fér att hantera

och manévrera en ljudmiljo s dr forutsédttningarna standigt varierande.

LJUDKVOT

Horbarhet dr ett centralt begrepp inom ljudmix inom flera omrdden av
medieproduktion. Riktlinjer finns uppsatta géllande horbarhet for framst
dialogmixning vid leverans till radio, reklam, film och tv. Hér blir ljudkvot
relevant. For att forklara ljudkvoten talar man om direktljud, diffusljud och
storljud. Direktljudet dr det ljud man 6nskar hora tydligast, exempelvis tal i
en film. Diffusljud ar sddana ljud som uppstdr som en effekt av direktljudet
exempelvis efterklang i ett rum eller ljudet frdn hogtalare som skickar ut
ljudet i en lokal. Storljud kan forklaras som Ovriga ljudkéllor férutom
direktljudet. Man har pad empirisk vdg kunnat konstatera att direktljudet, i
form av tal, maste vara minst 10 dB starkare &n summan av diffusljud och
storljud for att horbarheten ska vara god. Vid ljudmix fér nyheter bor
ljudkvoten ligga pd minst 20 dB, och horselfrimjandet rekommenderar en
ljudkvot p& minst 30 dB for personer med en horselnedsittning (Haugum,
2006)

SALIENCE

Begreppet salience, eller framskjutenhet, &r en multimodal princip som gar
att applicera i pa manga omraden. Inom musik och rést handlar det om
interaktion av flera aspekter s& som tempo, emfas, intensitet, pitch och
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loudness. Hog salience innebar stor tyngd i helheten, ndgot vi intuitivt ldger
stor vikt vid och ger ”spotlight of attention” i var kognitiva upplevelse av
ett verk. Ett slags hierarki som kan vara kulturellt betingad. Vidare handlar
salience inte bara om vad som framhdlls utan ocksa pa vilket sitt detta

genomfors (Kress och van Leeuwen 2021).

INTERFOLIERING

Arild Jagerskogh (1998) beskriver begreppet interfoliering i Massmedieljudets
villkor om musikens harda respektive mjuka profiler. Kort beskrivet hur en
rosts horbarhet paverkas av de ljud som presenteras samtidigt som dialog
inom film och sdng inom musikproduktion. Att lata ljud eller instrument
sjunga véxelsing med vokalisten mojliggér horbarhet och gynnar en
ljudmix. Jagerskogh skriver om mgjligheten att “modellera” musiken sa att
dess profil anpassas efter horbarhet (Jagerskogh 1998). Detta relaterar till
forutsdttningarna for horbarhet vid ett scenframtrddande beroende pa
musiken som framfors och hur denna dr komponerad och arrangerad, det
vill sdga vilka instrument som spelar samtidigt med varandra och

vokalisten.

Den Jjudtekniska delen far en avgorande roll f6r hur vl en vokalist kan hora
sig sjdlv, oavsett genre. Fortsattningsvis redogors f6r en del av den forskning

som finns kring ljudteknik och medhérning.

Ljudteknik och medhorning

Teknisk  innovation tillsammans med  musikmarknaden och
musikskapandets utveckling har skapat olika musikaliska eror dér genrer
och musikstilar vuxit fram Over tid. Rendssansens och barockens
instrumentala verk framkom ur datidens utveckling av instrument.
Byggnadskonstruktion av konserthallar springer ur romantikens storslagna
operor och den elektriska gitarren bidrog till uppkomsten av rock and roll
(Cafaro och Arneson 2020).

Dagens moderna musikgenrer hinger saledes ihop med den tekniska
utvecklingen som skett inom musikscenen bade i hur vi upplever,

konsumerar och framfér den. Aaron Cafaro och Christopher Arneson
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skriver i artikeln Audio Technology: A Tool for Teachers and Singers (2020) om
vikten av att anamma ljudtekniken inom sangutbildningar for vokalister
inom den icke-klassiska vérlden. En vanlig bendmning pd dessa vokalister
ar CCM’-singers. Sedan ndgra ar finns flera bocker och artiklar som manar
sdngpedagoger att ldra sig om ljudtekniska grunder for inspelning. Cafaro
och Arneson presenterar i sin artikel ndgra grundldggande aspekter av
audioteknologi; signalvdgar, mixning (live och DAW), mikrofonteknik,
gain, grundldggande effekter och monitorlyssning inom livescenen. Att
hantera sin medhdrning som vokalist under ett framtrddande kraver mycket
av dennes uppmarksamhet. Man menar darfor att sangpedagoger inom
CCM behover ha kunskap inom monitor-mix for att kunna férbereda sina
sdngelever for livescenen eftersom detta kan vara avgorande for ett
framtrddande. Kunskaper i effekter som EQ, kompression och reverb &r
vasentliga, dels for att kunna trdna pa att sjunga i olika akustiska miljoer
genom simulering av dessa i studiomilj6, dels dd implementering av effekter
inom CCM vid produktion blir en del av vokalistens uttryck och sound
(Cafaro och Arneson 2020).

Audio technology is here to stay. Rather than simply tolerating
this technologic medium, singers and teachers can leverage its
capabilities to more effectively perform, practice and teach in the
many CCM genres. (Cafaro och Anreson, 2020, sid. 315)

THE TECHNOLOGIZED SINGER

Diane Hughes (2015) menar att implementeringen av ljudteknik inom musik
har mojliggjort f6r vokalister att sjunga med talrost. Detta genom att vi som
lyssnare tack vare ljudteknikens utveckling helt enkelt ges mojlighet att
uppfatta en sdngrost inom CCM. Rosten kan da &dven upplevas som
“ndrmare” den som lyssnar (Hughes 2015). Inom den moderna musikscenen
kan vokalister snarare vilja att inte tillimpa en ”“skolad” rost dd detta inte

gar i linje med det sound och individuella uttryck som vokalisten

7 Contemporary Commercial Music (CCM)
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efterstravar. Det dr i stéllet hédr vanligare att efterstrdva individualitet i sitt
uttryck, ofta med fokus pa rytmiskt talsprdk och fraseringar, en individuell
ton och klangfirg. Att anvidnda sin rost pa olika sitt for sitt uttryck som att
sjunga valdigt svagt/luftigt (med ldck), skrika, growla for att skapa sitt eget
konstnarliga uttryck (Bartlett 2014).

Hughes skriver i sin artikel Technologized and Automized wvocals in
contemporary popular musics (2015) “the singing voice emanates from the
body of the singer, effective singing requires ...” och citerar sedan Dayme
Bunch (2005:13) ”...a coordinated integration of the whole body” (2015:165).
Hughes gor sedan en liknelse med sdngrésten och ljudtekniska aspekter
som processering och akustik vilka tillsammans skapar soundet hos en rost.
Sangrostens kropp blir alltsa vid produktion (live och studio) en helhet dar
rosten produceras via elektrisk signal genom diverse processering till
lyssnaren via ljudvdgor. Detta gar i linje med Cafaro och Arneson som
papekar vikten av att en vokalist behover kunskaper inom detta for att fa en
forstdelse for sitt instrument, en “Technologized Singer”. Om en vokalist
inte hor sig sjdlv tillrdckligt bra genom extern medhdrning, saval i studio
som pa en scen, dr hen helt avhdngd sin interna medh6rning och vibrationer
fran kroppen. Hughes myntar begreppet Autonomized Vocals som till
skillnad fran Technologized, sjdlv anvidnder sig kreativt av ljudteknik i sitt
uttryck, det kan vara hdrd- eller mjukvaror exempelvis effekt- och loop
pedaler, samplingar. Det kan vara kommunikation med ljudtekniker for att

optimera och kontrollera sin rostproduktion (Hughes 2015).

SCENMONITORER OCH IN-EAR

Den ljudteknik som anvidnds for en vokalists medhorning vid
scenframtrddanden varierar. Vanligast dr scenmonitorer, oftast placerade pa
golvet vid vokalisten, samt in-ear, vilket dr horlurar som vokalisten bér, ofta
specialgjutna for optimal passform. En vanlig problematik inom livescenen
ar mojligheten att hoja volymen pa sangen eftersom detta riskerar orsaka
rundgdng. In-ear blir nu allt vanligare eftersom dessa eliminerar denna risk
och kan ocksd vara skonsammare for bade rost och horsel dven om

anvandning av in-ear kan gora det svdrare med verbal kommunikation pa
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scenen vilket paverkar méjligheten till improvisation och kommunikation
under pdagdende gig. Ljudbilden i in-ear kan ocksd upplevas vildigt
onaturlig, sdrskilt om medhoérningsmixen dr i mono (Zangger Borch och
Sundberg 2002)

Berg et al. presenterar en jamforandestudie av scenmonitorer och in-ear vid
ett liveframtradande i artikeln In-ear vs. loudspeaker monitoring for live sound
and the effect on audioquality attributes and musical performance (2017). I studien
undersoktes fyra jazz-,pop- och rockbands upplevelser av musikaliskt
framforande och ljudkvalité vid anvdndning av scenmonitorer och in-ear.
De medverkande musikerna hade storst vana av scenmonitorer och fick
skatta tydlighet och urskiljningsférmdga, rums- och livekénsla,
kommunikation med publik och medmusiker, kédnsla av kontroll 6ver sin

medhdrning, utrustningens utformning samt ljudniva.

Angdende tydlighet/urskiljningsformdga virderades in-ear hogst da
scenmonitorerna ansags ge en grumlig och odistinkt ljud, vilket innebar att
det kravdes extra anstrangning frdn musikernas hall for att hora vad de
spelade. Gillande rums- och livekédnsla sd virderades scenmonitorerna
hogst och angdende kommunikation med publik och medmusiker féredrogs
scenmonitorer eftersom dessa i storre utstrackning upplevdes formedla det
ljud som publiken hérde, medan in-ear skapade en kénsla av avskildhet,
avsaknad av kontakt med medmusikerna och kinslan av att vara en helhet.
Angdende kédnslan av kontroll sd vérderades in-ear hogst genom
mojligheten till individuell monitormix. Nagon upplevde dock att
mojligheten till dynamiskt omfang upplevdes begransad med in-ear. Nar
det kom till utrustningens utformning s upplevdes scenmonitorer enklare
att rigga och att slippa ha (in-ear) utrustningen pa sig. Vissa blev stérda av
egenbruset i in-ear-systemet. Géllande ljudnivda sd wuppskattades
mojligheten att sénka ljudnivan pd monitorlyssningen i in-ear, ndgot som &r

svarare med scenmonitorer ddr ljudnivan latt blir for stark.

Musikerna sjdlva ansadg sammantaget att det vara viktigast att fa en tydlig
ljudbild dédr samtliga instrument kan urskiljas fran varandra, kunna
kommunicera med varandra samt att ha en bra rumskéansla. Utomstdende
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experter fick ta del av inspelningar frdn sessionerna for att understka
aspekterna interpretation, samspel och intonation. Utldtanden fran dessa
resulterade i en slutsats dér in-ear var att foredra i samtliga aspekter
férutom i samspel, ddr scenmonitorer fick hogst betyg (Berg et al. 2017). Vid
anvandning av In-ear finns forskning som visar att horbar latency® i
medhdrning &r lattare att acceptera i scenmonitorer dn vid In-ear. Lester och
Boley (2007) definierar ett acceptabelt spann mellan 42 ms och 1.4 ms for
latency (Lester och Boley 2007).

Enligt studien Spectral distribution of solo voice and accompaniment in pop music
gjord av Zangger Borch och Sundberg (2002) har vokalister inom pop och
rock svart att hora sig sjdlva pa grund av LTAS hos dessa genrer, i
kombination med avsaknad av singer’s formant. Hér f6reslas darfor att man
bor forstirka frekvenserna 3-4 kHz i monitorlyssningen for dessa vokalister
for en potentiell 6kad chans att battre hora sig sjdlv (Zangger Borch och
Sundberg (2002).

Medhorning och musikaliskt uttryck

Steven A. Finney beskriver sin artikel Auditory feedback and musical Keyboard
Performance medhorningens pdverkan pa keyboardisters musikaliska
prestation. Finney undersokte effekten av att alterera medhorningen i bade
tonhdjd samt tajming, med framsta resultat att tangenternas anslag eller
velocity 6kade i styrka, formodligen for att ldgga emfas pd och fortydliga det

som spelades och forsoka stinga ute medhorningen. Finney skriver;

Various forms of synchronously timed feedback are ubiquitous

in human interaction with the world (seeing, hearing, or feeling

the effect of a physical action), and such expectations might be

innate. (Finney, 1997 s. 172)
I sin unders6kning kan han dven konstatera att nar medhorning helt saknas
ersdtts detta till stor del av Auditory Imagery, alltsa ett slags visuellt minne
av en musikalisk prestation vilket gor det mdjligt att spela ett musikstycke

sa lange keyboardisten kan se sina hdnder. De undersokningar som tidigare

® Latency. En fordréjning av ljud som uppstar pa grund av signalkedjans utformning.
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gjorts kring detta ror musik spelade efter noter, ndgot som dven det blir en
visuell del som kan hjédlpa keyboardister att spela ratt trots avsaknad av eller

altererad medho6rning (Finney 1997)

En vokalist &r i stort behov av att kunna sjunga rétt ton och pitcha rosten
vilket kan vara svart om hen inte hor sig sjdlv i ett stérre sammanhang. En
klassiskt skolad vokalist ldr sig att inte helt forlita sig pa extern medhorning,
akustisk eller forstarkt, utan att d&ven utveckla en intern lyhordhet (pallestic

och kinesthetic) for vibrationer i kropp och skallben.

Bottalico et al. (2016) genomforde en undersékning for att se vad som hdnde
med formdagan att pitcha hos kvinnliga klassiska vokalister vid olika
akustiska forutsittningar och extern medhérning. Man tittade pa variabler
som tempo 40-160 BPM och artikulation som legato och stackato i nedat-
respektive uppatgdende fraser 6ver en oktav upp till kvint. Akustiska
forutsdttningar varierade i ett ljudisolerat rum mellan reflekterande viggar,
kraftigt ddmpade horlurar som helt omgjliggjorde extern medhorning samt
rummets naturliga efterklang. Unders6kningen genomfdrdes mot bakgrund
av tidigare studier vilka visat en kraftigt reducerad formaga for klassiska
vokalister att pitcha korrekt vid avsaknad av medhérning. De undersokte
aven skillnader i férmdga att pitcha mellan erfarna och oerfarna klassiska
vokalister. Tydligast resultat var att erfarna vokalister generellt pitchar
béttre dn oerfarna, framfor allt i legato och 1agt tempo. Samtliga pitchade
samre i hogt tempo, stackato samt i nedatgdende fras, framfor allt de
oerfarna. Ett f6r forskarna oviantat resultat var att de oerfarna pitchade nagot
béttre dn de erfarna med kraftigt dimpade horlurar. Bottalico et al. menar
att studien indikerar vikten av att alltid kunna ha tillgang till vokalisters

interna medhorning, alltsd vibrationerna fran kroppen (Bottalico et al. 2016)

I tidigare studier av Miirbe et al. (2002:2004) tillf6rdes maskerande brus i
horlurar pa 105 dB. Detta paverkade bade erfarna och oerfarna klassiska
vokalister dar endast 2 av 28 informanter uppgav att de kunde hora sig
sjdlva lite grann och d& endast i de Gvre registren. Samtliga fick hir en

kraftigt reducerad formdga att pitcha korrekt pa grund av det starka
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maskerande bruset. Har landar forskarna i att det maskerande bruset

kraftigt ddmpar bade den externa och interna medhérningen.

I undersokningen av Bottalico et al. (2016) fanns inget maskerande brus eller
musik, ej eller heller en akustisk majlighet att hora sig sjdlv annat 4n som
intern medhorning. Forskarna menar sjilva att de kraftigt reducerande
horlurarna i stéllet kan ha haft en forstirkande effekt pa den interna
medhorningen. Betdank hér att dessa klassiska vokalister sannolikt tillampar

singer’s formant.

Kunskapsluckor

En stor del av representerad forskning inom sdngrost ror den klassiska
virlden medan genrer som jazz, blues och pop behéver undersokas
ytterligare (Thalen och Sundberg, 2001). Som féreliggande studie
presenterat, dr forskningen ofta kvantitativt utformad ddr matningar gjorts

i akustiskt kontrollerade miljder.

F&, om nagra studier har undersokt vokalister inom livescenen déar genre
ofta avgor LTAS vilken ofta skiljer sig frdn den klassiska orkesterns (Lobdell,
2006). Antropologen Michael Agar menar att enbart métningar inte kan

besvara fragor i forskning som ror sociala fenomen.

I'm not wild about experiments. Generally, experiments are a
hermetically sealed world of the experimenter’s design. Thew
lure people into it, assume they take it seriously, and ask them to
do something ridiculous that they wouldn’t ordinarily do in their
daily lives if you paid them. Well. Maybe if you paid them. This
doesn’t strike me as the most direct approach to understanding
the human situation. As someone, I can’t remember whom, once
said, ‘The greatest source of information about the real world is,
in fact, the real world (Agar, 1994, s. 69).

Denna studie &mnar anamma vokalisternas upplevelser och erfarenheter av
det konstnérliga uttrycket pd den icke-klassiska livescenen i relation till
ljudteknisk medhoérning. Har blir dven ljudteknisk utrustning samt
ljudteknikers perspektiv relevant och behdver undersokas for att mojliggora
en helhetsbild av de forutsittningar som finns for vokalisters konstnarliga

uttryck.
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Resultat

I denna del presenteras resultaten fran enkitundersokning och intervjuer.
Resultat fran designundersokning presenteras och diskuteras under

rubriken Analys och diskussion.

Enkidtundersokning

ROSTENS KONSTNARLIGA UTTRYCK

For att undersbka medhorningens betydelse for vokalister formulerades
fritextfrdgor inom omradet som undersokte medhdrningens eventuella
inverkan pa det konstndrliga uttrycket, samspelet med andra samt en

uppskattning av hur ofta en fullgod medh6rning uppnas.

Uppskattningsvis ansag flest personer att en fullgod medhérning uppnas pa
60-80%av scenframtradanden. 27,5% svarade 80-100%, 20 % uppgav 40-60%,
10% skattade 20-40% och 7, 5% anség att endast 0-20% av alla framtrddanden
hade en fullgod medhérning. Hér blir det vidare intressant att ta del av hur

informanterna sjilva definierar en fullgod medhéorning.

Tydligt blir att vi direkt hamnar pa en vildigt detaljerad niva av lyssning
ddr samtliga nyanser i den egna résten far utrymme att horas, aspekter som
klangfdrg, eller timbre blir vdldigt viktigt. Tankar kring parametrar som
reverb, EQ, stereobredd och kompression lyfts fram som viktiga element for

att kdnna att man har ”ett bra sound att sjunga pd”.

Naégot som poédngteras av manga dr vikten av att kunna tillimpa dynamik,
dvs viéxla mellan att sjunga svagt respektive starkt oavsett rostens olika
register och fortfarande kunna hora sig sjdlv. Nagon skriver ”Att jag i stort

sett kan hora varje andetag och artikulation som jag gor”. En annan skriver;

Jag sjunger relativt soft for att vara en rocksdngare. Eller i alla fall
med stor variation i styrka. Om alla instrument dverrdstar en sa
blir det liksom latt “ett 1age” i stdllet for dynamiskt.
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Det behover alltsd finnas en frihet i att kunna sjunga dynamiskt i hela

rostens register.

For att uppleva en fullgod medhérning krdvs ocksa att samtliga instrument,
ljud och 6vriga roster pa scenen kan urskiljas i lagom nivd och god
ljudkvalité. Detta paverkar féormdgan till intonering av den egna rosten och

mojliggor korrigering av sitt uttryck och tonhajd, eller pitch, vid behov.

Om jag hor andra instrument daligt sa blir jag osdker pa nivaer

och sjunger ofta svagare. Hor jag mig sjilv och andra pa ett

behagligt sitt sd sjunger jag friare och mer dynamiskt. Ofta

renare ocks3, vilket kan ha med sjéilvséikerhet i framtrddandet att

gora, och den kreativa ‘zonen’ jag hamnar i ndr allt kdnns

bekvamt.
Det handlar om att ha kontroll 6ver den egna rosten, hur den later for att
kunna uttrycka sin fulla potential och leverera till en publik. Ndgon skriver
att ”...publiken kommer i slutdndan alltid vara den som sétter det ultimata

kravet, att det ar bra, stimt och underhallande”.

Nar informanterna vidare ska reflektera 6ver medhérningens eventuella
inverkan pd det konstnérliga uttrycket fordjupas resonemangen av bade

fysiska och psykiska slag.

Hela 97,5% é&r av uppfattningen att det konstnarliga uttrycket paverkas av
den egna medhorningen vid ett scenframtrddande. Det mest genomgédende
hos informanterna handlar just om att ndrvaron, kreativiteten, méjligheten
till lekfullhet och modet till improvisation forloras vid dalig medhoérning.
Om man inte vet hur man léter infinner sig en osdkerhet kring bade pitch,
klangtarg och den egna prestationen. Flera vittnar om att man blir nervds,

osdker, man tappar kdnslan och fokus hamnar pa fel stéllen.

Nar jag har bra medhorning njuter jag av att sta pa scen. Jag kan
férmedla energi och budskap till publiken med glidje och
intensitet. Nar jag har dalig medhorning skapas dngest, oro och
jag borjar ifrdgasdtta min prestation och vill “rymma” frdn
scenen.
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Manga informanter uppger att ndr medhorningen upplevs dalig sd flyttas
fokus fran konstnarligt uttryck och budskap i text och musik till att forsoka
prestera och fokusera pa rostteknik, réstminne och scenisk rutin si att

framforandet &nda ska ga att genomfora. En informant uppger att

[r]ent tekniskt s& sliter det enormt pd rosten att inte hora sig sjalv.
Jag spanner mig, sjunger med fel teknik osv. Kanslomassigt blir
jag inte lika ndrvarande med musiken och kontakten med
publiken d& mycket fokus behover ga till att “bara” sjunga och
navigera i blindo. Det krédver otroligt mycket energi och ar
dranerande. Allt f6r manga ganger tar musikerna i bandet stor
plats for sin medhdrning och deras mésten. Méanga ganger har
man bara ldrt sig att 'klara det’. Foérsoka prestera d4ndd och
fokusera pa (rost-) tekniken s& man inte tappar rosten och att
giget da blir ogenomférbart.

En majoritet lyfter detta med fysiska konsekvenser f6r bade kropp och rost
vid undermadlig medhorning. Att man spdnner sig, blir trott i rosten
samtidigt som man kanske dverkompenserar sceniskt eller rostméssigt for

den egna osédkerheten.

Vid dalig medhérning hinder det ofta att jag maste anpassa

rosten till ett lige som gar igenom volymmadssigt, ofta ett

twangigt belt-ljud med tét klang. Detta d&ven om laten for tillfallet

inte alls gynnas av det. Jag blir fysiskt tréttare och det sliter dven

pa stimbanden. P4 det psykologiska planet blir jag da latt

irriterad och saknar tdlamod, det &r helt enkelt inte kul att spela

ndr det kdnns som om man madste skrika for att horas. Vid god

medhorning blir jag den sangerska jag vill vara, fri i résten och

ocksa mer kreativ musikaliskt.
Da ett scenisk framtrddande gar ut pd att leverera konst till en publik sa
upplever flertalet att medhorningen direkt hidnger ithop med publikens
upplevelse av det som levereras pa fran scenen. Vokalisternas egna tankar
om att budskapet ska uppfattas drligt och fritt grumlas av tvivel pa den egna
prestationen med fdljden av att man inte kan “ge 100 nédrvaro i konsten’.
Detta kan pdaverka publikens upplevelse samt dven f4 negativa
konsekvenser for karridren. “En bra monitormix dr valdigt viktigt for att
hora vad alla spelar. Med dalig sddan vet man ju knappt hur gigget har

gatt.”
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Sammanfattning av Rostens konstnirliga uttryck

Tydligt blir att en majoritet med sdkerhet anser att medh6rningen paverkar
det konstnérliga uttrycket vid ett scenframtrddande. Dels &r det viktigt att
hora vad alla andra gor pd scenen for att navigera i pitch, dels behover
vokalisten hora sig sjdlv oavsett dynamiskt lage och klangfarg. En dalig
medhorning far negativa konsekvenser pd bade det fysiska och psykiska
planet da fokus flyttas fran det konstnérliga uttrycket till att sjunga med rétt
sangteknik for att inte tappa rosten till att man kdnner en osdkerhet kring
den egna insatsen i framforandet som helhet. Detta leder vidare till en
osdkerhet kring publikens vérdering av det som framfors, vilket foder en

oro.

SAMSPEL OCH KOMMUNIKATION

77, 5 % av informanterna dr av uppfattningen att medhorningen vid
scenframtrddande dven pdverkar kommunikationen och kontakten med
medmusiker pa scen. 17% ansag inte det och 5% svarade Vet ej. Enkatfragan
syftade framst pd musikalisk kommunikation och kontakt, ndgot som kan ha

varit otydligt formulerat och dirav eventuellt misstolkats.

Bland de som ansdg att medhorning inte hade ndgon betydelse ur denna
aspekt var de framsta argumenten att det fanns andra sétt att kommunicera
pa, exempelvis gester och cuer’. Ndgra menar ocksd att ndr samtliga i bandet
har délig medho6rning sa hjdlper tidigare uppbyggd rutin samspelet, dven
om dynamiken i dessa fall &nda paverkas. Placeringar pa scen och scenens
storlek kan ocksd mgjliggora att samspel och kontakt fungerar trots
undermalig medhorning. P4 en mindre scen dr musikerna fysiskt placerade

narmare varandra, vilket md&jliggor viss verbal kommunikation.

Av de som ansdg medhorningen ha betydelse for kommunikation och
kontakt med medmusiker ldggs den storsta vikten vid musikaliskt samspel

och kommunikation. Man beréttar om vikten av att hora ovriga musiker for

? Substantiv; en cue: att med ndgon form av tecken leda bandet i dynamik och form. Ibland
genom gester, ibland pé andra sitt. Verb; att cue:a
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att kunna “haka pa” eventuella musikaliska “infall”, en lekfullhet genom
improvisation och méjlighet att “svara” pd varandras musikaliska uttryck.
Om huvudfokus blir att hora sig sjdlv tappar man lyhordhet och kontakt
med sina medmusiker vilket férsvdrar den sceniska kommunikationen for
hela bandet. Denna osikerhet kan dven smitta av sig pa 6vriga personer pa

scen, vilket forsvarar samspelet. Nagon skriver:

Jag blir introvert och tappar en del av lekfullheten pa scen i
relation till mina medmusiker. Férmodligen mérker de att nagot
ar fel vilket skapar oro hos dom ocksa.

Kénslor av frustration dr ocksa vanlig:

Délig medhdrning &r ett irritationsmoment, vilket péverkar

kommunikationen &t alla hall. De kan uppfatta mig som irriterad

pa dem, vilket inte 4r fallet.
Samspel beskrivs som ett lagarbete dér det &dr svart att “svianga ihop “om
inte laget kan kommunicera. Madnga vittnar om att tajming, dynamik och
frasering blir lidande vid ddlig medhorning. Det dr kontakten med varandra
som avgor om man “far feeling” tillsammans. Flera vittnar har om hur séllan

just lead-sdngen hors i medmusikernas medhorning och ndgon skriver:

Vissa ganger har mina medmusiker inte heller hort mig. Nar vi
vél har god medhorning och dom plétsligt hor vad jag gor med
rosten sa kan jag fa berém som att "'wow det dér du gjorde idag
var sd bra!” Da dr det manga ganger ndgot jag alltid gjort. Men
uppenbarligen inget som ndgonsin bandet kunnat uppfatta.

Sammanfattning av Samspel och Kommunikation

De som angett att medhorning inte paverkar kommunikation och kontakt
med 6vriga musiker pa scen hanvisar till uppbyggd rutin, placeringar pa
scen och anvindande av cuer och gester f6r kommunikation och kontakt.
Bland dem wupplevs dndd att dynamiken pdverkas. De som ansdg
medhorning ha inverkan pa kommunikation och kontakt med medmusiker
ndmner att musikaliskt samspelet paverkas negativt i form av tajming och
kénslan av att spela tillsammans vilket far effekten av forlorad mojlighet till
improvisation, frihet i sitt uttryck och en gemensam lekfullhet genom att
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“haka pd” varandras musikaliska idéer. Huvudfokus hamnar da i stillet pa
att hora vad alla egentligen gor pa scenen vilket kan foda irritation och
frustration vilket i sin tur pdverkar stamningen for alla involverade.
Géllande vikten av samspel och lyhordhet for varandra pd scenen sa verkar
det genreoverskridande och kopplat till férmdga att skapa trygghet, vilket
mojliggor att pa ett tillfredstédllande sétt, tillsammans leverera till publik.
Dir verkar medhorningen ha stor inverkan pa ”att man ska kunna utféra

sitt jobb”.

Det som kan spela stor roll f6r bade konstnirlig frihet, sceniskt utrymme,
kommunikation och samspel &dr den tekniska utrustning som anvéands for
medhorning. Vi fortsdtter darfor med en presentation av vokalisternas

resonemang pa detta omrade.

UTRUSTNING FOR MEDHORNING

Denna undersokning fokuserar framst pa anvdndning av scenmonitorer
samt in-ear, tvd vanligt forekommande varianter av utrustning som
anvands av vokalister. Dessa kan anvédndas separat eller i kombination med

varandra.

Scenmonitorer

Den framsta fordelen som lyfts fram med scenmonitorer dr att man far en
fysisk uppfattning av bade ljudbild och rum. En "livekédnsla” och att det 4r
“hér och nu!” En helhetsbild av vad som later bade pd och framfér scenen
da mojlighet finns att ta del av FoH-ljudet. Detta skapar kontroll 6ver hur
helheten later vilket pdverkar bade samspel och kontakt med publik.

Fordelar: Jag far en kédnsla for rummet och kan hora
publikreaktioner — extra viktigt om det ar ett gig da jag ska
interagera mycket med publiken. Nackdelar: vissa monitorer
kraver att man star pd precis ratt plats for att fa det ljud man vill
ha. Om man da beho6ver rora sig i ndgon riktning sa kan man
plotsligt tappa hela ljudet, alltsd blir man last i position. Jag ar
ocksa beroende av en viss scen-yta som jag inte dr med in-ear,
monitorn maste sta pa ritt avstdnd och med ritt vinkel mot mig.
Ibland 4r monitorn bra men nér det &r for trdngt pa scenen sa far
jag superbra ljud i kndhojd men inte till 6ronen.
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En f6rdel som lyfts fram &r mojligheten att ”“sjdlvmixa” genom att flytta sig
fysiskt for att forandra ljudbilden och i stdllet ga ndrmare det man behéver
hora mer av for stunden. En problematik lyfts av flertalet angdende
scenmonitorers riktningskaraktaristik'; exempelvis om tvd personer av
olika langd delar scenmonitor dr det svart att anpassa lyssningen till dessa

badda. Hér blir 4ven skillnader i rosters amplitud tdankvdrda. Nagon skriver:

Nar jag har delat monitor med en frontare, oftast en man, s hors

den personen mer &n jag vilket gor det svért att sjunga. Jag har

mer dn en géng fatt hora att jag ska sjunga starkare, framfor allt

nér jag var korsdngerska, det har inte hint sen jag blev frontare.
Sa lange man har mgjlighet att placera sig rétt pa scenen i férhallande till
monitor och 6vriga musiker sd upplever manga att det fungerar bra med

scenmonitorer.

Den framsta nackdelen som lyfts ror den begransade rorelsefriheten och att
inte kunna rora sig fritt utan att ljudbilden pdverkas drastiskt. Detta beror
pa riktningskaraktaristiken hos en scenmonitor och géller i bade vertikal och

horisontell riktning, det vill siga om vokalisten flyttar sig ur sweet spot!!.

Ofta upplevs scenljudet ojamnt férdelat och starkt i ljudniva, ndgot som kan
bli skadligt for horseln.

De storsta nackdelarna med scenmonitorer ar att de oftast maste
tivla med trummor och gitarrforstirkare om scenljudet, vilket
oftast leder till att hela ljudbilden péa scenen blir véldigt otydlig.
Fordelen med scenmonitorer dr att de i stort sett alltid finns
tillgangliga.

Vikten av bra frekvensgang i scenmonitorer papekas for mojlighet att hora

alla ljudkéllor i respektive frekvensomrdde. Om ljudbilden pa scen é&r

undermalig f6ds en oro att dven FoH ér likvardig.

10 Riktningskaraktaristik, den forméga en hogtalare har for spridning av ljudvégor. Vanligt
ar att begreppet anvands for att beskriva mikrofoners upptagningsforméga av ljudvégor.
' Sweet spot, den plats dér lyssningen ar optimal for det aktuella utrymmet.
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Vissa upplever att monitorer generellt har ett stérande starkt egenbrus.

In-ear

I huvudsak anviands enbart scenmonitorer bland informanterna (70%. Nast
vanligast &r en kombination av scenmonitorer och in-ear (17,5%), medan
enbart in-ear system anvdnds av 7, 5%. 5% uppger att de inte anvander
ndgot monitorsystem Sverhuvudtaget utan enbart hor sig sjdlva antingen

akustiskt eller via FoH.

Av dem som inte anvander ndgon utrustning f6r medhorning upplevs detta
positivt i mindre sammanhang, beroende av storlek pa lokal och publik dar
samspelet pa scen och med publik upplevs bittre. Man uppger dock att en
avsaknad av medhorning medfor nackdelar for det konstnérliga uttrycket
da det dr svart att veta hur ljudet 1ater; “man blir osdker om det later falskt,

att vi tappar pitch”.

Den storsta férdelen med In-ear &r en visshet kring att man som vokalist
alltid kommer att hora sig sjilv, vilket innebér storre frihet att sjunga
dynamiskt och hora rostens klangfarg oavsett frekvensomrade. En annan
fordel ar mojligheten till stereolyssning dar en mer komplett och tydligare
ljudbild finns att luta sig mot. Med In-ear &r det ldttare att fa kontroll 6ver
ljudnivder fran bade scen och publik, risken f6r rundgdng fran
sdangmikrofonen dr mindre vilket sammantaget blir mer skonsamt for
horseln. Manga anser sig alltsd “sjunga béttre” med in-ear avseende
dynamik, pitch vilket har en positiv inverkan pd det konstnérliga uttrycket.
Flera ndmner ocksd faktumet att rorligheten pa scen 6kar med In-ear da
medhorningen f6ljer med, till skillnad frdn en scenmonitor som héanvisar

vokalisten till ett visst scenutrymme.

Den framsta nackdelen med In-ear dr att man forlorar kdnslan f6r scenen
och rummet i stort. Man forlorar lite av “livekénslan”. Ljudbilden i In-ear
upplevs onaturligt och begriansande. Samspel och kommunikation med
ovriga musiker pd scen blir lidande dd man sjunger ”i sin egen varld” eller
”i sin egen bubbla, avskdrmad fran det alla andra upplever”. Man fér heller

inte den musikaliska helhetsbilden och man har svart att uppfatta vad som
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sdgs ndr ndgon forsdker prata med en. Som en konsekvens blir dven
publikkontakten lidande dd du inte hor publikljudet i din medhérning.
Detta gar att avhjdlpa genom att placera ut publikmikrofoner vilka adderas
i monitormixen. Flera vittnar dock om hur sillan denna mgjlighet finns,
antingen pad grund av brist pd kanaler i ljudkort/mixerbord eller en
okunskap fran ljudteknikers sida. Att ha trddbundet in-ear upplevs
begransande till skillnad fran tradlost. Ett belt pack'? kan ocksd kdnnas

obekvamt och vara i vdgen.

Ljudtekniken kan upplevas badde oumbirlig och forkastlig pa samma gang,
det blir darfor intressant att ta del av vilket ljudtekniskt ansvar vokalisterna

tar for att paverka sin medh6rning och rostens sound.

Vokalisten som ljudtekniker

Det finns enheter for att sjdlv skapa en egen monitormix av samtliga
ljudkéllor™. Enkédten undersdkte huruvida detta anvands men fradgan verkar
ha misstolkats. I de fall man angivit att utrustning anviands handlar det
framst om egna in-ear system som man tycker liter bra och dr bekvam med
att anvdnda. Vikten av god kommunikation med ljudtekniker poédngteras i

dessa fall.

72, 5% uppger att de sjdlva vet vilken typ av processering de vill ha pa sin
rost i medhorning i form av EQ, reverb och eventuell kompression. 20% har
egen utrustning for att producera sin rost. Har handlar det om egen
mikrofon, flera olika typer av pedaler for effekter som reverb, delay,
stamsdng och korpaket. Ndgon har ett live-triggat delay pa rosten men som
dock inte skickas till monitor eftersom intonation kan paverkas av ett langt

delay i medhorning.

12 Belt pack, den enhet som personen béar pd kroppen for mottagande av medhérning.
Hérlurar kopplas in via kabel i belt pack vilken ofta goms under kldderna péd personen,
ibland med hjélp av tejp pa huden for att minimera risken f6r att kabeln syns eller fastnar i
négot.

% Aviom &r ett exempel pd detta Aviom Personal Mixing
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Sammanfattning av Utrustning for medhorning

Nir det géller samspel med bade publik och medmusiker pa scen verkar
scenmonitorer vara att féredra. Man far en mer verklighetstrogen ljudbild i
lyssningen som gor att man littare uppfattar helheten pa bade scen och ut
till publik. Man ”sjdlv-mixar” genom att fysiskt forflytta sig for att anpassa
sin ljudbild. Scenmonitorer ger en kénsla for rummets fysiska dimensioner
dven om vokalistens utrymme pa scen begrédnsas och rorelsefriheten inte blir
densamma som vid anvdndning av In-ear. Ljudnivan upplevs ofta for stark
pa scenen dad andra amplifierade instrument konkurrerar med ljudet fran
scenmonitorerna och det blir viktigt med en bra placering pa scen. Om flera
personer ska dela scenmonitor uppstar problem med tanke pd monitorns

riktningskaraktdristik som upplevs sndv bade horisontellt och vertikalt.

Nar det galler kontroll 6ver det egna konstnarliga uttrycket i form av pitch,
dynamik och klangfarg verkar In-ear vara att foredra. In-ear ddmpar ocksa
starkt ljud fran amplifierande instrument, trummor och scenmonitorer
vilket blir skonsammare for horseln. Aspekter som blir lidande av In-ear &r
kdnslan av samvaro ddr man avskdrmas fran andra, att ljudbilden upplevs
konstlad och inte representerar det som andra hor. Samspelet med
medmusiker blir lidande och kontakten med publik, sdvida inte

publikmikrofoner anvands i monitormixen.

De flesta vokalister har kunskaper i vilken typ av processering de behéver
pa sin rost i medhorning. En femtedel har ndgon form av egen teknisk
utrustning som ror producerandet av sin rost, ddr delar av rdstens sound
skapas av vokalisten sjdlv. Oavsett egen teknisk utrustning sa dr man oftast
beroende av en ljudtekniker, vidare presenteras vokalisternas aspekter

kring kommunikation och samarbete med ljudtekniker.

LJUDTEKNIKER OCH KOMMUNIKATION

Flera vokalister har egna PA-anldggningar och monitorer for mindre
sammanhang ddr man dven agerar ljudtekniker via exempelvis en iPad eller
annan ljudmixer. Att ha en separat ljudtekniker pa plats upplever dock

manga som avlastande dd man fullt ut kan fokusera pa framtradandet.
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De flesta (45%) agerar séllan ljudtekniker sjdlva vid ett scenframtradande.
25% svarade ibland och 30% &r oftast ljudtekniker. En majoritet (55%) har
sdllan en egen ljudtekniker med sig, 32,5% uppger att detta sker ibland
medan 12,5% oftast har med sig egen ljudtekniker till ett gig.

Kommunikation &r centralt f6r att uppna ett bra samarbete mellan vokalist
och ljudtekniker. Ovriga faktorer &r vikten av ljudteknikers nivd av

erfarenhet, musikalitet, genrekdnnedom och flexibilitet.

Kommunikation med Ljudtekniker

67,5% anser att ljudteknikern oftast forstar vad vokalisten menar medan
30% upplever att forstdelse finns ibland. 2, 5% anser att det séllan finns en
forstaelse fran ljudteknikerns héll och att man missférstdr varandra.
Undantaget d& man har egen tekniker ddr man etablerat forstdelse och

fortroende Gver tid.

For att kommunikationen ska fungera kravs att vokalisten sjdlv har kunskap
och erfarenhet att kunna kommunicera med en ljudtekniker, ndgot flera av
informanterna skaffat sig genom dren. Nedan presenteras en del strategier
for att uppna detta. En del skaffar sig den terminologi och det branschsprak

som ljudtekniker anvéander for att kunna uttrycka sina behov och 6nskemal.

Jag upplevde i ménga &r att jag 14tt blev 6verkord och inte f6rstod
teknikerns sprdk, vilket gav upphov till frustration. Men jag
valde att ta reda pd mer, sjilv agera ljudtekniker da det var
mojligt, samt att ldsa pd om vad jag behéver pa scenen. Da jag
ocksa dr vildigt intresserad av rosten sd har jag experimenterat i
Logic kring vilka frekvenser som jag behover hora for att f4 en
kénsla av frihet. Att kunna séga till en tekniker hur jag vill att min
EQ ska se ut och vilken typ av reverb jag vill ha &r en viktig
nyckel for mig och jag morker att jag sdllan blir 6verkord av
teknikern. Var kommunikation blir béttre helt enkelt och jag ser
det som ett teamwork.

Man ser till att var ute i god tid med raider och forséker skapa en god
kontakt med ljudteknikern innan ndgon stress och tidsbrist finns med i
bilden. Om ljudteknikern &r rutinerad och 1lyhord s fungerar

kommunikationen som bdst. Det finns ibland wuppfattningen att
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ljudteknikern sjdlv anser sig veta béast och man dd gar miste om kénslan av
samarbete. Det kan handla om att en ljudtekniker sjilv vill bestimma vad
som dr ett bra ljud eller vad som &r en bra monitormix. Ljudteknikern kan
ocksd verka ointresserad av kommunikation, brista i sitt engagemang eller
ha en annan instdllning till det som ska genomfdras. Flera anger
sprakforbistringar som anledning till bristande kommunikation dd man ofta

turnerar i andra lander &n Sverige. Har brukar dock engelska 16sa det mesta.

Kunskaper kring i hur ljud beter sig i olika lokaler lyfts ocksd fram som en

viktig kompetens hos ljudtekniker.

Att ha tillgang till bdde monitortekniker och FoH-tekniker upplevs mest
fordelaktigt;

Vid lyxen att ha bade en monitor- och en FoH-tekniker blir
skillnaden valdigt stor, till det battre. Manga hustekniker har koll
pa ljud i lokalen, men vet knappt vilken wedge som tillhér vem.

Soundcheck

Nagra av informanterna beskriver att tidsramen for sang ofta dr foér kort pa
soundcheck dir mest fokus, framfor allt inom rock- och jazzscenen, laggs pa
instrument som trummor, bas och gitarrer samt att sdngen brukar
soundcheckas sist, vilket skapar tidspress. Flera upplever att ljudtekniker
verkar mixa alla roster likadant, alltsd att man inte tar ndgon hénsyn till
rosternas individuella ljudstyrka, klangfarg, karaktdar eller om det &dr en
manlig eller kvinnlig rost vilket kan kopplas samman med upplevelsen av
en alltfor sndv tidsram; ”Sdng brukar inte fa s mycket tid. Trummorna och

resten inom rock tar mest tid”. En vokalist skriver:

Tyvirr ar mdnga ljudtekniker véldigt okunniga om just sdngljud
nér det bara &r sang. De lyssnar vildigt generiskt och ar tyvérr
inte sd Oppna for att ta in véra forslag/asikter och 6nskemal.
“Bara roster” anses ofta littare och far darfor minder tid i sc.

Ungefar hélften av informanterna (52, 5%) anser att det vanligtvis finns

tillrackligt med tid for soundcheck medan 35% svarar ibland och 12,5%
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upplever att det sdllan finns tillrackligt med tid. Har kan man férmoda att
samarbetet med ljudteknikern spelar in i skattningen av tid. Har samarbetet
flutit pa bra och man uppnatt en 6énskviard ljudbild i monitor och FoH é&r

man nog mer bendgen att vara néjd dn om sd inte varit fallet.

Medhorning under gig

En generell uppfattning finns att ljudbilden pd scen skiljer sig mellan
soundcheck och gig. Vokalisterna delar denna bild dér drygt halften (52,5%)
upplever att ljudbilden ibland skiljer sig, 27, 5% svarar oftast och 10 % anser
att ljudbilden séllan skiljer sig mellan soundcheck och gig. Man behover har
ta konstellation, genre, lokalens och publikens storlek i beaktning da dessa
parametrar kommer paverka forutsdttningarna for ett fordndrat monitor-
och FoH-ljud.

P& frdgan vad som kan ligga bakom en fordndring i ljudbild presenteras
tankbara orsaker pa flera nivder. Den mest framtrddande orsaken &r att
publik tillkommer vilket fordndrar akustiken i lokalen som da blir mer
dampad samt tillf6r ett publiksorl. Lufttemperaturen stiger vilket paverkar
ljudvégornas rorelse och FoH-ljudet férdandras, vilket paverkar ljudbilden
pa scen. Flera beskriver hur detta ldttare intrédffar nir flera band delar scen
och instdllningar pd mixerbordet har fordndrats sedan soundcheck,
antingen for att ljudteknikern inte har tillrdcklig kompetens eller for att
presets’ inte sparats (digitalt mixerbord) eller att dokumentation uteblivit

fran soundcheck (analogt mixerbord).

Ovan ndmnda orsaker kan betraktas som externa faktorer som tillkommer
utanfor scenkant men vokalisterna lagger ocksd en stor del av ansvar pa
bade sig sjdlva och sina medmusiker; “Vi i bandet beter oss annorlunda,
spelar annorlunda. Nervositet och adrenalin kan férmodligen paverka min

uppfattning av ljud.”

En av de vanligaste erfarenheterna ar just att musikerna spelar ut mer,

starkare och vrider upp eventuella forstarkare, sldr hdrdare pa trumsetet och

! Preset, forinstédllning med majlighet till lagring av instéllningar pa ett digitalt mixerbord.
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har en annan output; ”...bandet blir mer taggat nir det &r live...da alla
plotsligt spelar lite starkare...en faktor som &r svar att framkalla pa

soundcheck fyra timmar innan gig.”

Man har ocksd en uppfattning av att lyssnandet f6rhéjs nédr publikens
ndrvaro och koncentration tillkommer, vilket kan fordandra vokalistens egen
uppfattning av ljudet under gig bade till det battre och samre. De bédsta av

situationer beskrivs som foljer;

Om det &r 100 personer i publiken sé far jag tillgang till deras
koncentration och riktade energi. Allt blir forhojt, dven
lyssningen. Nér det &r som bast kinns kommunikationen mellan
mig och 6vriga pa scenen och publiken som telepati, som att vi
alla &r i samma rum/bubbla.
Dessa externa faktorer som publik, adrenalin och 6kad output fran scen &r
givetvis svdra att forhdlla sig till pd soundcheck da férutsittningarna av
naturliga skél dr annorlunda. Kanhédnda detta dr anledningen till att man

anda till stor del konstaterar att tidsramen for soundcheck ar tillrdcklig.

I hiinderna pd en tekniker

Nagra upplever att det &r frustrerande att alltid ”vara i hdnderna pa en
tekniker” och att man séllan sjdlv har majlighet att justera medhorningen
under ett gig. Vid anvdndning av In-ear har vokalistens belt pack en
potentiometer ** for att styra totalvolymen pa medhorningsmixen, en
funktion som scenmonitorer saknar. En vanlig problematik som uppstar ar
att sjdlva medhorningsmixen, alltsd balansen mellan ljudkillorna behéver

justeras under pagdende gig, nadgot enbart en ljudtekniker kan gora.

P& grund av bland annat tidspress mellan latar kan det upplevas stressigt
att forsbka kommunicera med ljudteknikern fran scenen for att fa
medhorningen justerad under ett gig. Strategierna for denna
kommunikation varierar och informanterna fick sjdlva kryssa i de metoder

som de anvander. De allra flesta (80% eller 32st) gestikulerar fran scenen,

> Potentiometer, "pot” eller “ratt”. Ett reglage for att justera olika parametrar, i detta fall
amplitud (ljudvolym)
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ndst vanligast (62,5 eller 25st) pratar i sdngmikrofonen f6r att fa
ljudteknikerns uppmaérksamhet. 15 svarade att de véntar till en paus och
soker d& upp ljudteknikern. 9 viljer att ga direkt fram till teknikern och 3

personer svarade att de inte brukar kommunicera med ljudtekniker under
8ig-
Sammanfattning av Ljudtekniker och Kommunikation

I de fall man har en egen ljudtekniker som man har fértroende f6r fungerar
kommunikationen som bast. Vid kommunikation med ljudtekniker hjdlper
det att som vokalist ha kunskaper i det branschsprdk som anvands, ndgot
man kan tillférskansa sig genom erfarenhet och genom att studera
ljudteknisk terminologi. Det dr gynnsamt att praktiskt utforska sin sdngrost
och sound i en DAW" exempelvis gédllande EQ, reverb och kompression.
Man efterstrdavar kédnslan av ett samarbete med ljudtekniker vilket brukar
underldtta om ljudteknikern dr kompetent, lyhord, flexibel och rutinerad.
Som vokalist férsoker man vara samarbetsvillig genom att exempelvis vara
lugn och trevlig samt ta kontakt med ljudteknikern innan tidspress
toreligger. 1 de fall kommunikationen fungerar som sdmst upplevs
ljudtekniker som oengagerade, ha dalig genrekdnnedom eller signalera att
hen sjdlv vet bast gidllande FoH och monitormix. Detta forsvarar samarbetet.

Att ha en separat monitortekniker som inte handhar FoH anses optimalt.

Ljudet i medhdrningen skiljer sig ofta mellan soundcheck och gig av
anledningar som publik, temperatur och forandringar i FoH. Vokalisterna
anser ocksa att man dndrar sitt uttryck och intensitet mellan soundcheck och
gig, vilket paverkar scenljudet samt att adrenalin och fokus bidrar till att
man lyssnar pa ett annat sitt &n man gjorde pa soundcheck. En problematik
som lyfts fram géllande soundcheck ar att sang upplevs generellt fa for lite
tid i jaimforelse med andra instrument, exempelvis trummor. Ndr sdngen

soundcheckas sist upplevs detta stressigt och flera lyfter hur vissa

' DAW, Digital Audio Workstation. En mjukvara f6r ljud- och musikproduktion.
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ljudtekniker gor generella instdllningar pa samtliga roster, oavsett hur

sangrosten later. Detta tolkas dd som okunskap och foder en misstro.

Naér det géller medhorning under gig sa finns sédllan mojligheten att sjdlv
styra sin monitormix annat &n vid anvidndning av In-ear gillande total
ljudnivd. En ljudtekniker behover darfér genomfoéra forandringar i
monitormix under gig. De vanligaste medlen for kommunikation under gig
ar genom gester eller att prata i sin sdngmikrofon. Nar det &dr korta
tidsintervall mellan latar kan denna kommunikation bortprioriteras helt
eller delvis. Andra strategier ar att vénta till en eventuell paus alternativt att

inte kommunicera alls med ljudtekniker under pagdende gig.

Intervjuer med ljud- och monitortekniker

UPPDRAGET SOM LjUD- OCH MONITORTEKNIKER

Gemensamt for bade Kim och Charlie ar att de beskriver sitt uppdrag pa
liknande sitt. Det handlar om en lyhordhet, att ha ”alla antenner pa” och
“kanselsproten ute” for att bygga fortroende, skapa trygghet och hitta ett
bra samarbete med vokalisten. Charlie papekar ocksa vikten av att skapa en
trevlig stimning vid forsta motet ”...oftast kan man liksom hjélpa till pa ett
enkelt sdtt bara genom att fixa fram lite kaffe och macka om det 4r ndgon
som har dkt 50 mil i buss...” Det handlar mycket om den sociala och

psykologiska biten for att {4 till ett bra samarbete.
Kim beriéttar:

...den hir forsta tiden ar valdigt viktig, som fortroendetid da
man maste vara pa tdrna, framfor allt inte gora sdna rookie
mistakes, s har, har du nagon belt pack som gér pa batteri och
sdna saker ...tar det batteriet slut av ndgon anledning, sdna saker
spelar jattestor roll in pa fortroendet och hur dom kéanner sig, att
dom kanske blir otrygga...sa att du har jirnkoll pd allt liksom for
att inte gora sdna hir rookie mistakes som kan péverka er
relation.

Kim beskriver dven de mer utmanande delarna som monitortekniker;
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...det spelar ingen roll om du har en délig dag... under giget s&

ar det ju liksom stenhdrt fokus pa artisten i frdga, minsta vink

liksom. Och att kunna ta skit, for oftast s§ handlar det inte om

dig, att de kan ga och bara skilla ut dig liksom, det kan handla

mer om att de hade en dilig dag. Nagonting gick fel pa

scenen...darfor dr det valdigt mycket mer psykologi nar du ar pa

scenen, som gitarrtekniker, backlinetekniker och framfor allt

monitortekniker...
Bade Kim och Charlie berittar dterkommande om risk for rundgéng som en
central del att forhélla sig till inom livescenen. Att minimera denna risk
genom placering av mikrofoner, scenmonitorer, PA-hdgtalare och samtidigt
leverera en bra ljudbild till bdde publik och scen &dr den balansgang som en
stor del av jobbet handlar om. Har blir férberedelser, ljudteknisk kompetens,
kommunikation med musiker och val av utrustning avgorande. Harnést

presenteras aspekter kring olika typer av ljudteknisk utrustning.

UTRUSTNING FOR MEDHORNING

Scenmonitorer

Bade Kim och Charlie har stor erfarenhet av scenmonitorer och de
utmaningar som finns med dessa. Det handlar mycket om att ljudet pa
scenen paverkar FoH-ljudet och tvdrtom. Det handlar om att akustiken
forandras nédr en publik tillkommer samt att musikerna ibland spelar
starkare ndr dom far feeling eller inte hor sig sjdlva tillrackligt bra. Vid
valdigt ljudstarka band i akustiskt simre lampade lokaler dr utmaningarna

som storst enligt Charlie:

Storsta utmaningarna brukar ju kunna vara att dr det hdrd musik
sa blir det for starkt frdn scen, det &r ju den storsta utmaningen
direkt som man star infor att, OK, vi har en halvdalig lokal, och
det kommer litt bli starkt hir inne, vi har 6vertaggade gitarrister
och en trumslagare som slar allt vad den orkar OK, det har
kommer formodligen bli ett jobbigt gig. Det &r ju en
grundutmaning och det medfdljer d4 att vi ska ha jattemycket
monitor ljud péd scen och d4 har vi nédsta utmaning och det &r ju
det man alltid sliter emot, och det 4r ju rundgang.

De beskriver ocksd utmaningar med scenmonitorers utformning, att den

vertikala vinkeln oftast &r for flack, alltsa att ljudet inte ndr vokalistens eller
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musikerns 6ron. Detta problem dr mindre pa storre scener ddr méjligheten
oftare finns att placera monitorn pa ett storre avstand frdn personen vilket
gor att det fungerar battre. Detta dr dock inte mdjligt pd mindre scener.
Charlie beréttar:

...dd blir det den har klassikern att wedgarna ar for flackt

vinklade, de spelar ju alltsd i kndhojd pé artist, och de flesta

monitorer dr sd hér.... Jag brukar alltid ligga under typ line

box:ar och grejer i bakkant bara for att tilta upp monitorn och da

tycker artisten att ja, men nu kdnns det mycket béttre for nu far

jag liksom upp min monitor i ansiktet
Varken Kim eller Charlie ndmner ndgot om den sndva horisontella
spridningen mer dn att detta forutsdtter att vokalisten stér relativt still under
framtradandet. Detta dr dock inte fallet med in-ear, dar vokalisten har storre

rorelsefrihet pa scenen.

Bade Charlie och Kim framhaller betydelsen av att hantera frekvenser som
kan innebéra problem for bdde FoH och medhdrning. Har &r det framfor allt
laga frekvenser som blir direkt centrala da dessa har generellt stor spridning
beroende av lokalens utformning och scenens fysiska placering i denna.
Charlie beskriver ocksd vikten av att “ta bort saker som stiller till det,
mycket hég mid-bas, det later burk eller brum” och menar att varje

instrument behover hitta sin plats i frekvensspektrumet.

Nagot som bdde Kim och Charlie ndmner &r vikten av att ha full kontroll
over den ljudutrustning som ska anvindas. Alla scenmonitorer later olika.
Riktningskaraktdristik, brusnivd och framfor allt frekvensatergivning
varierar mellan olika tillverkare. Att ha koll pd detta & A och O som
ljudtekniker f6r att kunna jobba fram ett bra ljud bdde till publik och
musiker pd scenen. Bra utrustning ger béttre forutsdttningar for ett gott
resultat. Kim brukar anvinda sig av méat-mick och Real Time Analyzer for
att ldsa av frekvenskurvan infor ett gig och anpassa EQn dérefter. Charlie

berdttar om hur olika férutsdttningarna kan vara, pd olika spelstéllen:

Ja, sa lange man kommer till en scen dér det &r bra organiserat,
och dyrt och sg, liksom ordning pd torpet, sd brukar det alltid
funka. Kommer du till en lastpallsscen med plyfa-skiva och du
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har fem sex olika méarken och storlekar pd monitorer, da dr det
bingolotto om vilken nitlott du fdr dra liksom, pd ndgot
vis...”Jaha’ och d& far man ju liksom dela ut det har till
musikerna. Vem har storst behov att ha en vettig sdng liksom?

In-ear

Kim har arbetat en hel del som monitortekniker dar anvdndning av in-ear
varit vanligt for vokalisten. Den stOrsta skillnaden med in-ear ur ett
ljudtekniskt perspektiv ér att risken for rundgdng minimeras. In-ear ger
mojlighet att 1dgga kompression i monitormixen, ndgot som i scenmonitorer
Okar risk for rundgang. Genom stereobredd kan monitormixen i storre

utstrdackning efterlikna en storre produktion. Kim beskriver:

En del vill ha liksom en PA-mix med kompression och liksom att

det ska liksom ‘13ta fett som en platta’, och en del vill absolut inte

det, d& kan det vara liksom "klick och min séng’ och inget annat.
Ambientmikrofoner f6r publikljud dr ocksa vanligt vid anvdndning av In-
ear, oftast bara till den som frontar men ibland till flera i bandet. Dessa ska
oftast enbart horas i monitormix mellan latarna. Fér kommunikation under
soundcheck anvdnder Kim en talk back mikrofon som gar ut till vokalist

eller kapellmaéstare.

Kim papekar vikten av att en monitortekniker har samma In-ear system och
horlurar som vokalisten. Helst dven gjutna pa samma sitt eftersom alla in-
ear system och horlurar later olika. Har du ett billigare system tillkommer
oftast en viss nivd av egenbrus. Att monitor-mixa for In-ear i horlurar
(kdpor) dr otroligt svart enligt Kim. Det dr dven viktigt med renhallning av

In-ear da smuts snabbt kan forsdmra ljudkvalitén i hérlurarna.

In-ear dr skonsammare for horseln. Bdde Kim och Charlie papekar att
Oronen blir trotta efter ett tag och att vokalister da vill héja ljudnivan i sin
lyssning. Kim berittar att det &dr viktigt att hdlla koll pa volymreglaget pa

vokalistens belt pack;

...ser man att dom har r6rt den f6r mycket, det kan vara ett tecken
pa tva saker; antingen sé ar det for svag medhdrning pé sangen
eller sd dr personen pd vag att tappa horseln...
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Troskeln vid en 6vergdng fran scenmonitor till in-ear kan for vokalister
ibland vara hog. Nagot som ibland kan kréva lite tid. Hér finns en skillnad
mellan generationer dédr den yngre inte alltid erfarit ndgot annat dn in-ear.

Aven genre kan inverka p8 vad vokalisten féredrar att anvinda enligt Kim;

Oftast dr det gamla skolan som dr vana med 58:a, sladd rakt in
analogt, sa far dom en push liksom pé att det kommer samtidigt
liksom, kontra ett helt digitalt system da, att d4 kdnner man att
nagonting inte ar riktigt dir...Men har du sen ndgon yngre som
aldrig har gjort wedge liksom, d4 har man oftast en annan input.
Da vill man mer att det ska ldta som pa skivan liksom.

Sammanfattning av Utrustning for medhorning

Vid anvandning av scenmonitorer blir akustik och ljudnivd avgérande for
hur ljudbilden i bade FoH och monitor kan mandvreras. Till detta
tillkommer vikten av att ha full koll pa hur utrustningen fungerar och later.
Ofta handlar det om stor spridning av 1dgfrekventa ljud vilken man behéver
fa bukt med, vilketi hog grad styrs av lokalens utformning. Det anses viktigt
att placera bade musiker och scenmonitorer pa lampliga platser vilket &r
lattare pd storre scener dn mindre. Problematiken med scenmonitorers
vertikala spridning pa mindre scener kan avhjdlpas genom att manuellt
“palla upp” scenmonitorerna for att nd vokalistens 6ron. Man hanterar
mdnga faktorer for att uppna en balans i helheten som fungerar bade for

scen och publik.

In-ear innebdr storre mojligheter att skapa en detaljerad ljudbild i stereo,
lagga kompression och efterlikna en ljudbild som later “som pa en platta”.
Risken for rundgang dr i princip obefintlig i jimforelse men scenmonitorer.
Publikmikrofoner bor riggas sd att vokalisten kan hoéra publiken. En
monitortekniker behdver ha samma In-ear-system och horlurar, som
vokalisten for att kunna veta hur medhorningsmixen later. Man behéver
halla koll pa vokalistens volymreglage pa belt pack eftersom Gronen blir
trotta efter ett tag och for stark ljudniva riskerar att skada horseln. For
vokalister som dr vana att anvanda scenmonitorer kan troskeln for In-ear
vara hog, det finns ocksd skillnader mellan generationer dér den yngre &r

mer bendgen att anvdnda In-ear.
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SAMSPEL OCH KOMMUNIKATION

P4 samma sdtt som en grupp musiker tillsammans skapar en helhet, behéver
samspelet mellan musiker och ljudtekniker fungera f6r att na ut till publik
vid scenframtrddanden. Bdde Charlie och Kim poéangterar att det ar viktigt
med genrekdnnedom for att veta hur ljudmixen ska lata, bade for publik och

i monitor. Charlie berittar:

Jag tror manga tekniker idag missar det har med genre, att man

har sin idealiska baskagge f6r hur den ska lata, men vi kan ju inte

ha en baskagge med klick pa en jazz-séttning liksom, och ibland

hor man ju sana hér saker, liksom som 'hallé 14s pa din genre

istéllet’ for att du kan liksom inte mixa for att du ska tycka att det

later bra utan du kanske maste mixa for att det faktiskt ska vara

genremdssigt ocksa.
Charlie menar att ljudutrustning som mixerbord och outboards'” genom
aren blivit fysiskt mindre, vilket idag kan innebédra 6veranvédndning av

exempelvis kompressorer diar motiverad reflektion saknas.

Behovet av social och psykologisk trygghet har tidigare formulerats.
Forutsattningarna for detta varierar beroende pd om man som tekniker
byggt upp en relation under langre tid med musikerna, exempelvis genom
turné. Kim beréttar att “man vet av erfarenhet att manga artister ar valdigt
nojiga” och nidr det giller medh6rning sa varierar vokalisternas
kunskapsniva inom ljudteknisk terminologi. Hér blir kdnselsproten ater
anvandbara och man far testa sig fram och det kan krévas lite tid innan man

hittar ett gemensamt sprak.

Enligt bade Kim och Charlie handlar soundcheck framst om att stélla ett bra
monitorljud f6r musikerna samt ett grundljud for FoH. Man behdéver ta i
beaktning att musikerna kommer att spela starkare under gig. Om en
musiker till exempel tror att den kommer vilja ha hogre trummor i sin

lyssning till giget, sa gor Kim en anteckning om detta och kollar av detta

17 Outboards, effekter fér processering av ljud. Tidigare framst tillgéngligt som hérdvara,
numera dven som mjukvara, plug-ins implementerade i mixerbord och DAWs.
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under gig. Oftast har personen da dndrat asikt eftersom trumslagaren spelar

starkare under gig, som forutspatt.
Charlie beskriver:

Soundcheck...det dr ju inte ett rep f6r musikerna utan det &r ju
bara for att jag ska kunna hjdlpa musikerna, att det ska bli s bra
som mojligt pd scen och sd bra som majligt ut, och stoter vi pa
patrull, da ska vi ha tid att kunna l6sa dom grejerna.

Kim beréattar:

...det géller ju liksom att ta ett steg tillbaka lite, inte stressa upp i

onddan...det handlar ocksd om lugn och det var typ det jag larde

mig forst av min mentor-ish, nér jag bérjade jobba live-ljud. ‘Ditt

jobb dr att vara lugn och brinner PAt, s& sdger vi inte det’. Ocksa

det har med inte springa. Aldrig springa pd scen...det giller bara

att (andas ut) ta det ratt lugnt sd att ja, for man ar ju (som

monitortekniker red.) oftast den trygga punkten som &r konstant

for en artist, publiken kan &ndra sig och lokalen dndrar sig, men

det &r ju samma monitor tekniker, om dker pa turné da. Oftast ar

det kdnselsprot ute hos artisten ocksd, liksom om nagonting &r fel

eller ndgonting. Sa det géller liksom att verkligen séga inte sdga

for mycket om saker och sen liksom ta det lugnt.
Som ljudtekniker kan man behéva g& upp pa scenen under soundcheck for
att forsta vilken ljudbild musikerna hér “man gillar inte heller att bli
missforstddd som artist...dd dr mitt jobb att forsta och dd kan det vara sa att

man maste gd dit” (Kim).

Om musiker ska forflytta sig pa scenen under gig, exempelvis en gitarrist
ska kliva fram till vokalistens plats gors anteckningar for justering av
monitorljud under gig. Samma sak géller om ndgon annan scenisk eller

musikalisk fordndring ska ske.

Under gig behover man som tekniker vara forsiktigt med att gora allt for
stora fordandringar i ljudmixen for FoH eftersom dessa kommer inverka pa
scenljudet, att “krypa” i nivaskillnader och inte géra f6r manga férandringar
samtidigt for att halla koll pd vilket effekt varje forandring innebdr for
helheten. Fér kommunikation mellan vokalist och ljudtekniker under gig

anvands framst gester enligt bdde Kim och Charlie. Alternativet enligt Kim
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ar att kommunikationen sker via backlinetekniker eller gitarrtekniker som
antingen kommer fram eller anropar via radio. Ibland anviands ocksa verbal
kommunikation via sdngmikrofon men Kim papekar att detta ibland inte ar

onskvirt. Detta beror pa vilken typ av produktion det géller:

...viss typ av musik ndr det ska vara mer si hdr show-show med

cue:er och det smiller liksom, en sddan produktion funkar det

inte att de sdger ndgonting i singmicken... dr det nagot krisigt-

krisigt dd kanske personen springer fram, men oftast sa férsoker

man att det ska ske i det dolda. For det dr absolut ingen som vill

att det ska std ndgon och vifta liksom, pa scen.
Vidare forklarar Kim att ibland hdnder nagot med tekniken som gora att PA
och mixerbord behover startas om, ndgot som kan ha olika effekt pa

framtrddandet beroende av det sceniska sammanhanget:

Teatern som sker och liksom det har magiska-isch som bara ska

paga och sen dr det klart, liksom. Den kan bara kraschas av att

ndgot sddant hdnder liksom...ndgon gang per ar, sd strular

ndgonting. Och vissa akter d4, som har det hér teatergiget, gar

nagonting sonder i DET giget, da ar det katastrof liksom... Men

aker jag med en indieartist och nagonting gar sénder...dd kan

man sdga att man maste man bryta. Da kanske gitarristen eller

ndgon bara drar ut, tar en acke-gitarr sétter sig pa scenkanten,

och bara sédger att 'PA’t har gatt sonder, vi spelar en lat". Helt tyst,

liksom, d& vinner du pa det egentligen for det blir ‘ja det blev sa

himla fantastiskt!’
Angdende dterkoppling fran vokalister kring scenljud och medhé6rning sa
brukar bdde Kim och Charlie initiera samtal i paus eller efter ett gig. Detta
brukar fungera som en bra avstamning. De pdpekar ocksa att det inte alltid
ar lage att prata da vokalisten har fokus pa annat hall. “Det dér kan vi ta
sen” (Kim) eller liknande svar signalerar att vokalisten sjdlv vill vilja
tillfdlle. Kim berdttar att turnébussen ofta blir ett forum for reflektion
tillsammans med vokalist, framfor allt nir man delar buss och inte &r
hanvisade till olika bussar. I det senare ldget kan vokalistens aterkoppling
ske via ndgon annan person och eventuella problem atgidrdas vid

nastkommande soundcheck.
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Sammanfattning av Samspel och Kommunikation

Inom livescenen dr det viktigt att som ljud- och monitortekniker ha god
genrekdnnedom for att ljudmixa ritt i bade FoH och monitor. Man kan inte
enbart kan mixa ljud f6r det egna orats skull utan behover kédnna till soundet
pa respektive instrument och dven sammantaget i ljudmixen som helhet.
Nufértiden ar ljudteknisk utrustning bade ldttare att bara och tar mindre
plats. Mixerbord har oftast inbyggda effekter vilket har 6kat bdde utbud och
mdojligheter, ndgot som ocksa kan resultera i 6veranvandning av exempelvis
kompression. Ibland tar det lite tid innan vokalist och ljudtekniker hittar ett
gemensamt sprak i kommunikation kring medhé6rning eftersom vokalisters
tekniska kunskapsniva och terminologi varierar. Har blir det viktigt att som
ljud- och monitortekniker vara lyhord och testa sig fram for att uppna en

gemensam forstaelse.

Huvudfokus péd soundcheck &r att stdlla in medhdrning samt grundljud i
FoH. Det ar fordelaktigt for en ljudtekniker att sjdlv gd upp pa scenen for att
forstd hur ljudbilden i monitormixen upplevs pa scenen. Detta géller fraimst
om monitormixen skickas frdn FoH da avstdndet oftast dr storre mellan
ljudtekniker och scenen. Under gig blir ljudnivdn oftast starkare &n pa
soundcheck vilket man behéver ta med i berdkningen vid soundcheck. Infor
ett gig dr det viktigt att man har full koll pa setlist och tar ordentliga
anteckningar samt sparar settings i mixerbordet. Som monitortekniker &r
man den trygga punkten f6r musikerna och det giller att hélla sig lugn, inte

springa eller utdt visa en eventuell inneboende stress.

Justeringar i ljudmix f6r FoH under gig bor genomféras succesivt och med
stor forsiktighet da detta inverkar pa ljudbilden pa scen. Under ett gig sker
kommunikationen mellan vokalist och ljud- och monitortekniker framst
genom gester och ibland via sdngmikrofon. Detta fungerar dock olika
beroende av framtrddandets utformning. Nar det foreligger en risk att
spracka den sceniska teaterbubblan behéver kommunikationen ske i det
dolda och kan dé ske via radio eller andra aktorer verksamma pd och bakom
scen. Tillfdlle for en vokalists aterkoppling angdende scenljud och

medhorning bestdims ofta av vokalisten, dock brukar ljud och
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monitortekniker ta initiativet om inte vokalisten sjdlv gor det.
Aterkopplingen kan komma vid senare tillfille, antingen i form av ett samtal

med vokalisten eller via annan person.

OM MEDHORNING OCH VOKALISTERS KONSTNARLIGA UTTRYCK

Bade Kim och Charlie dr 6vertygade om att medhdrningen inverkar pa
vokalisters konstnérliga uttryck. Den tydligaste indikationen &dr vokalistens
amplitud, alltsd hur starkt eller svagt hen sjunger. Om en vokalist inte riktigt
hor sig sjélv sa sjunger hen starkare och vid for stark sang i medhdrning sa
sjunger personen svagare. Kim pdpekar att man ocksd kan médrka om en
vokalists egen medhorning &r for stark genom att hen fysiskt forflyttar sig
fran monitor med konsekvensen att hen da inte heller hor 6vriga instrument
som dr viktiga for vokalistens intonering och kan dédrfér hamna ur pitch, dvs
sjunga falskt. Kim berdttar att “ndgon borjar fega liksom lite grann eller
haller micken ldangre bort”. Det senare kan ocksd bero pa vokalistens egen
kunskapsniva kring mikrofonteknik. I de fall kan man som ljudtekniker
behova ” ha en liten pedagogisk diskussion” kring vikten av ratt avstdnd till
mikrofon. S& dterigen dr det viktigt att vara lyhord som tekniker for att

kunna observera medhorningens inverkan pd vokalistens uttryck.

Charlie beréttar; “Later det déligt ur monitor, eller om man inte hor riktigt,

da presterar artisten simre.”

Hor man sig inte sig sjdlv och man hor inte sina medmusikanter
da blir det otajt...om jag skulle std pa scen sjdlv kan jag tanka mig
att om jag inte hor exakt vad jag vill hora, jag skulle f& mjill och
jag skulle kdnna mig helt otrygg i min situation.

Vidare menar Charlie att det konstnérliga uttrycket ocksd paverkas av hur
sjdlva monitorljudet later;

Later det illa, om du far en monitor som &r véldigt hérd eller elak
liksom i frekvensdtergivningen...dd kommer du std ddr och
skava hela giget och tycka liksom att ‘ja, men jag skulle ju vilja
wow, hir vill jag skjuta pa liksom med min superbra stimma, f6r
jag vet idag &r jag i toppform i min sangmdssiga performance.
Och jag vet att om jag tar i nu da, da kommer jag bli galen liksom
for att det later det, det ldter som spikar som kommer ur
monitorn’ liksom. Eller ja, ‘jag hor inte riktigt hur jag ligger i pitch
60



for att monitorn &r jattemuddig’ och det &r bara (haller for
munnen och gor ett whowo-ljud) Jag hor liksom inte vad jag
egentligen har for pitch. Alltsa blir jag osidker ocksd. Jag tror det
hér &r en superviktig sak, att det &r riktigt bra monitorljud

Sammanfattning av Om medhorning och vokalisters konstnarliga uttryck

Det mest markbara effekterna som medhdorning har pa vokalisters uttryck
ar parametrarna amplitud och pitch. En svag medhorning innebér starkare
sang och forlorad pitch. For stark eller obehaglig medhorning medfor att
sangen blir svagare eller att vokalisten héller mikrofonen pa ett lingre
avstand eller fysiskt flyttar sig langre bort frdn scenmonitorn, ndgot som
ocksa kan leda till pitch forloras. Som ljudtekniker behdver man vara
observant pd dessa saker for att ge vokalisten ritt typ av medhorning.
Monitormix, monitorers frekvensgdng samt ljudbild pa scen paverkar ocksa
det konstnérliga uttrycket. Ett generellt daligt scenljud kan innebéara att
vokalister presterar samre da en osdkerhet f6ds kring hur det egentligen
later ut till publik.

Analys och Diskussion

Denna studie har anvént sig av flera undersékande metoder for att
undersoka medhorningens betydelse for det konstnérliga utrymmet inom
livescenen. Fragestallningarna ror medhirningens inverkan pd det konstnirliga
utrymmet hos vokalister, de utmaningar, strategier och eventuellt behov av
ljudteknisk innovation som finns for att utrona medhorningens eventuella

inverkan pd produktionsvirdet inom livescenen.

Livescenen har en komplex sammansittning av flera samverkande faktorer
och livsvarldar vilka paverkar férutsdttningarna f6r fenomenet medhorning
vid ett scenframtrddande. Inom livescenens livsvarld mots flera perspektiv
dér varje aktdr, utéver vokalist och ljudtekniker, har den horisont och agens
som vederborandes livsvarld tillater. Beroende av saval ordlos som
verbaliserad kommunikation mellan dessa kan forstaelse av varierande

grad uppstd genom horisontsammansmaltning. Foéljande analys och
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diskussion knyter an foreliggande studies resultat till tidigare forskning ur
perspektivet livsvérldsfenomenologi med fokus pa

horisontsammansmaltning hos aktorer inom féltet livescenen.

KONSTNARLIGT UTRYMME

Som foreliggande studie visat paverkas det konstndrliga utrymmet hos

vokalister av fenomenet medhdrning vid scenframtradanden.

En klar majoritet av vokalisternas upplever att virdet av det som levereras
fran scen, det konstndrliga uttrycket, 4r avhingt upplevd kvalité pd den
egna medhorningen. Flertalet har understrukit en oro Over hur
framforandet upplevs fran publikens hall, bade gillande publikens ljudbild
samt rosten, det egna instrumentets nyanser i dynamik, klangfirg och
amplitud. En eventuellt undermdlig medhorning péverkar vokalistens
fokus under framtradandet da horbarheten paverkar bade rostens klangférg

och amplitud, man sliter pa rosten och riskerar horselskador.

Studier av Miirbe et al. (2002:2004) visade att tillfort brus (105 dB) i
medhorning kraftigt ddmpar bade intern och extern medhorning hos
klassiska vokalister. Detta brus kan liknas vid en total ljudnivd pd en
livescen dven om denna innehdller storre dynamik. Bottalico et al. (2016)
visar pa klassiska vokalisters behov av att alltid ha tillgdng till intern
medhorning, alltsd vibrationer fran kroppen for formdga att pitcha ratt.
Forutsattningarna pad den icke-klassiska musikscenen forsvdrar dock
horbarheten f6r intern medhorning da 6vriga ljudkéllors vibrationer i stark
ljudnivd konkurrerar med vokalistens vibrationer frdn kroppen. Studien
genomford av Bottalico et al. visar att kraftigt ddmpande horlurar gynnar
intern medhorning. Detta anfors vara anledningen bakom vokalisterna i
foreliggande studies upplevelser av béttre férmdga till pitch vid anvandning
av In-ear, vilket med tanke pa torde mojliggora bade extern och intern

medhdrning.

Tidigare forskning har konstaterat att sangroster inom den icke-klassiska
vérlden liknar talrost och att medhorning, bade intern och extern, hos

klassiska vokalister pdverkar frasering, tempo och formdga till pitch.
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Klassiska vokalister tillimpar singer’s formant f6r horbarhet, vad galler da
for vokalister inom icke-klassiska sdngstilar dédr rosten saknar singer’s
formant? Har blir Lombardeffekten intressant ddr tva formodade
anledningar till fenomenet &r; en strdvan att hora sin rost samt formedla ett
budskap. En vokalist kan antas strdva efter bada dessa saker och drabbas
darfor sannolikt av Lombardeffekten. Tidigare forskning vittnar om att
klassiska vokalister paverkas av Lombardeffekten, dven nér dessa
uppmanats att inte paverkas av den. Dad vokalister som saknar singer’s
formant, sjunger i ljudstark milj6 kan vi anta att dessa, medvetet eller
omedvetet, faller offer for Lombardeffekten. Denna grupp av vokalister
verkar sdrskilt utsatta for rostskador, ndgot som kan férklaras genom bland
annat detta. Bestbreurtje och Shutte (2000) med fler menar att mer forskning
behévs inom omrddet fér vokalister som saknar singer’s formant da
resonansstrategier frdmst undersokts inom klassisk sdng. Detta
framkommer &dven i foreliggande studie dar vokalister uttryckt en oro for
sin hédlsa vid undermadlig medhorning, d4 man upplever sig tvingad att
sjunga pa ett anstrangande och for rosten potentiellt skadligt sétt for att
genomfora ett scenframtrddande. Som tidigare presenterats skulle
sangpedagogiken kunna forebygga detta genom storre hinsyn till
genrebredd och implementering av ljudteknik och undervisning inom
audioteknologi for vokalister. Diane Hughes (2015) foreslar att
implementering av looping infors inom sdngpedagogiken da den icke-
klassiska scenen krédver vokalisters kunskaper inom rostprocessering for att
bli sjdlvstandigt skapande i sitt uttryck. En looping effekt blir ett slags kvitto
i real-tid for att direkt hora variationer i effekter, tonalitet, klangfarg,
frasering, dynamik med mera. Detta gar i linje med vokalisternas svar i
foreliggande studie dédr ndgra axlar rollen som ljudproducenter for sin rost.
Schleiermacher menar att den hermeneutiska tolkningens konst ligger i en
forstdelse av helhet och de detaljer som utgor helheten. Foreliggande studie
konstaterar att vokalisters forutsdttningar inom den icke-klassiska
livescenen skulle gynnas av en storre fOrstdelse av ljudtekniska
produktionsaspekter. Om vokalisters livsvérld i hogre grad innefattas av
ljudtekniska kunskaper gynnas forutsdttningarna for

horisontsammansmaltning i kommunikation med ljudtekniker vid
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skapandet av det konstnidrliga uttrycket. Likasd skulle ljud- och
monitorteknikers fOrstdelse for vokalisters utdévande tjana pa en storre

inblick i vikten och effekten av ett gott monitorljud.

Baserat pa tidigare forskning och de faktorer kring horbarhet pa livescenen
som lyfts fram i foreliggande studie, kan med fog anforas att de utmaningar
som finns inom fenomenet medhdrning och dess inverkan pa vokalisters

konstnérliga uttryck, far sin forklaring.

Musikaliskt samspel

Vokalisterna i foreliggande studie vittnar om att en obalanserad ljudbild pa
scenen paverkar musikaliskt samspel negativt. Inom ménga genrer dr det
vokalisten som leder bandet och i stunden fattar beslut som formedlas till
medmusikerna. Inom alla genrer dr cuer anvidndbara for att antingen
tortydliga eller &ndra form, tonart eller tilldela solopartier. Dessa beslut kan
aven gilla dynamik, vilket forutsitter att vokalistens dynamiska uttryck &r
horbart f6r samtliga i bandet. Dynamik gar dven att cue:a men ljudstyrkan
pa det egna instrumentet i relation till en helhet d4r utmanade for den mest
erfarne musiker att gissa sig till, om inte sangen har god horbarhet i

samtligas medhorning.

Forutsattningar till musikalisk improvisation och lekfullhet lyfts fram bland
vokalisterna i foreliggande studie dar god medhérning dr en forutséttning.
Olika genrer har olika grader av improvisation som bédrande element. Enligt
egen erfarenhet dr det framst genrer som jazz och blues dér vokalister vilar
pa improvisation medan pop och rock fraimst har instrumentella inslag av
detta under solopartier och mellanspel. Inom pop, EDM eller da backing
tracks anvinds finns generellt mindre utrymme till improvisation gillande
form, da en fardig form finns implementerad i backing track:et. Som vokalist
finns dock en genredverskridande strdvan om frihet att alternera melodier,
sjunga ad lib. och skapa sitt uttryck i stunden. Detta styrker vikten av gott

samarbete med ljud- och monitortekniker.

Oavsett det dynamiska omfanget och aktuella LTAS for ett band pa scen

behover vokalister kunna hora sig sjdlva val for sitt konstndrliga uttryck.
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Som tidigare forskning statuerat liknar sangrést inom pop och andra icke-
klassiska genrer, talrost. Detta pa grund av den ljudtekniska innovationens
utveckling vilket numer innebédr att en vokalist i realitet kan viska sig
igenom en ljudstark produktion med god hérbarhet tack vare kompression
i ljudmixen pa en studioproduktion. Att genomfora ett scenframtradande
med en sddan produktion verkar enligt foreliggande studie forutsdtta
anvandning av In-ear. Badde vokalister och ljud- och monitortekniker lyfter
ett motstand till In-ear bland dem som &r vana vid scenmonitorer, dock
verkar den tekniska och musikaliska utvecklingen peka i denna riktning.
Detta kan potentiellt bli problematiskt for det konstnérliga uttrycket i
framtiden hos dessa vokalister. Hadr kan innovation kring utformning av
scenmonitorer avhjdlpa i form av riktningskaraktdristik med ytterligare
anpassning till scenstorlek och behov av rorelsefrihet i relation till horbarhet
beaktas.

For att motverka isolation och tillhandahélla en mer rumslig och immersiv
upplevelse av In-ear har relativt nyligen mojligheten till medhérning i 3D
presenterats. KLANG dr ett exempel pa tillverkare som erbjuder mojlighet
att individuellt styra samtliga ljudkéllor i en tredimensionell monitormix.
Kanhédnda liknande utrustning kommer tillgangliggéras och anvindas i

storre utstrackning framover.

Svarigheten att med In-ear kommunicera verbalt pa scenen och kédnna
kontakt med publiken lyfts av vokalister. Publikmikrofoner kan underldtta
for det senare men den verbala kontakten och samspelet med
medmusikerna kan vara en svdrare not att kndcka. Ponera att In-ear helt
kommer att ersidtta scenmonitorer framover, vad kommer detta innebara for
samspelet pd scen och med publik? Studien som gjordes av Berg et al. (2017)
1dt en referensgrupp ta del av inspelade latar ddar scenmonitorer respektive
In-ear anvédndes. Generellt skattades In-ear hogre hos referensgruppen
forutom géllande samspelet, vilket ansdgs férsamrat vid anvandning av In-

ear. En positiv aspekt av undersdkningen var att man sammanstillde

18 Immersive In-Ear Mixing with Intuitive Control - KLANG
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musikernas upplevelser av varierad medhdrning. Det framgar inte av
artikeln huruvida vokalist medverkade i undersdkningen eller inte. I
ndmnda studie har ingen publik ndrvarat vid framférandet, ndgot som
potentiellt pdverkat resultatet da ett skarpare ldge infor publik enligt
foreliggande studie har potential att inverka pa det konstnirliga uttrycket
samt det egna lyssnandet. Berg et al. féresldr, som méanga andra, att mer
forskning behovs for att underséka medhorningens betydelse for det
konstnérliga uttrycket. Borch och Sundbergs (2002) undersdkning
inkluderade nédrvarande publik vid framtrddandet. Man kan hér formoda
att publikljudet var relativt ddmpat da den konsertlokal som anvidndes har
en storre del av publiken sittandes framf6r och vid sidan av scenen. Om vi
jamfor med en krog dér folk pratar och ror sig mycket blir ljudkvoten en
annan. Inget framgar angdende vokalisternas upplevelse av medhdrning i
denna unders6kning da fokus var maitningar av frekvensspektra i
vokalisternas roster. Borch och Sundberg undersokte manlig rost, det hade
varit intressant att se en liknande studie med kvinnlig rést dd en mansrost
generellt dr starkare i amplitud, vilket potentiellt paverkar horbarheten ur

denna aspekt.

Shiitz begrepp pure-We beskriver det sinnestillstind som méanga vokalister
berédttar om, dér fullt fokus majliggor djupare nédrvaro och kommunikation.
En formaga att lyssna dér den egna livsvdrlden breddas i métet med andra.
Musikaliskt samspel handlar enligt foreliggande studie ofta om ordlos
kommunikation dér full ndrvaro kravs for kdnslan av gemenskap, att hamna
i ett flow i sitt samspel. Om detta fokus stors kan detta tolkas som att viss
distansering férekommer och i stéllet tar motet formen face-to-face, dar
medmusikerna riskerar att bli tankeobjekt, vilket forsvarar eller till och med
omojliggor flow i samspelet och paverkar det konstnérliga uttrycket. Detta
gynnar inte den efterstravansvarda horisontsammansmaltningen mellan de
involverade musikernas livsvérldar, utan far en isolerande effekt dar fokus

hamnar pa den egna horbarheten.
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Den sceniska bubblan och potentiella skavet

Den sceniska ndrvaron paverkar vokalister negativt vid undermalig
medhdorning. Man navigerar fysiskt pd scenen och forsoker ”sjalvmixa” sin
medhorning och samtidigt délja att man gor det, samtidigt &r man ansiktet
utat och har en ledande roll for bAde medmusiker och publik. Den irritation
och frustration som flertalet berdttar om, kan tolkas som en f6rldngning av
detta sceniska maskerande, ddr en inre konflikt stor det konstnérliga
uttrycket. En konsekvens av detta sceniska skav verka forstdrka vokalisters
oklarhet rérande publikens uppfattning av det sceniska framtradandet som
helhet, nadgot som potentiellt blir en ond spiral dar publiken férnimmer
vokalistens skav, som i sin tur ldser av det i publikens reaktioner vilket
spader pa vokalistens osdkerhet ytterligare. Hér verkar vokalisten falla ur
sitt pure-We férhallande till publiken och bérjar reflektera Gver vad
publiken tycker, likt face-to-face didr medvetenheten finns om publikens
ndrvaro men tvivel uppstar kring publikens tankestromningar vilket alltmer

omformar publiken till ett tankeobjekt och forsvdarar kommunikationen.

Bade vokalister och ljud- och monitortekniker berattar att ljudbilden under
ett liveframtradande skiftar; publik tillkommer och scenljudet férandras om
nagon exempelvis drar upp volymen pa sin forstiarkare eller trumslagaren
spelar hardare vilket paverkar bade scenljud och FoH. Darutéver bli 6ronen
trotta over tid vilket kan forsvarar horbarheten. Tidsramen for instéllning
av medhorning dr pd soundcheck och ndr man tittar pa resultatet for
huruvida vokalisterna upplever att denna tidsram &r tillracklig svarar 87%
att tillrackligt med tid oftast eller ibland finns. Nar vi frdgar hur ofta man
upplever att ljudbilden forandras mellan soundcheck och gig uppger 90%
att ljudbilden oftast eller ibland fordndras. Har finns en diskrepans mellan
svaren ddr det initialt verkar svart for vokalisterna att avgora huruvida
tiden for soundcheck ar tillracklig eller inte. Ponera att vokalisternas totala
uppfattning kring medhdrning som fenomen beror pd hur vil denna
fungerat under pagdende gig; att vinta till en paus innan man kan fa sin
medhorning justerad kan innebéra att flera latar behover framféras med
undermdlig medhdrning. Att direkt kliva fram till ljudteknikern, borja

gestikulera fran scenen eller prata medhorning i sin mikrofon har god
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potential att sticka hal pd den efterstravansvirda sceniska bubbla som lyfts
fram av bdde vokalister och ljud-monitortekniker flertalet ganger i
foreliggande studie. Aven hir ar risken dverhdngande att nédrvaron likt
pure-We, bryts och potentiellt stor det konstnérliga uttrycket. Detta verkar
dock bero pad vilken typ av framtrddande det &dr; i en produktion av
karaktdren imagindr bubbla, eller teater, dar sdmloshet utgor sjdlva essensen
madste all kommunikation med ljud- och monitortekniker ske i det dolda,
medan andra akter snarare kan tjana pa att bubblan bryts da ndgot ovéntat
intréffar och publiken far en kénsla av att erfara nagot speciellt, utdver det
ordindra. Detta skulle kunna bygga mycket pa vokalistens egen 6ppenhet
och tillgdnglighet for kommunikation. Om vi knyter an till Shiitz
begreppsvirld verkar den scenen i den imaginéra teaterbubblan forhalla sig
face-to-face till publiken, medan publiken har upplevelsen av ett pure-We
forhallande till teatern, alltsd odelat fokus pa scenen. Om sceniska bubblan
(pure-We) bryts forstors potentiellt publikens upplevelse av flow och
Overgar i face-to-face vilket mdojliggor en viss mental distansering till scenen

dér denna blir mer av ett tankeobjekt.

Om vokalisten har ett pure-We foérhallande till bdde medmusiker och publik
blir det eventuellt ldttare att navigera vid sceniska utmaningar. Har dsyftas
inte for vokalisten att ha fullt fokus pa samtliga personer i en publik utan
mer inneha en tydlig ndrvaro i sitt uttryck och i samvaro med publik. Vad
hiander da om en publik férhaller sig face-to-face till en scenisk akt, att likna
vid mer passivt konsumerande av ett scenframtradande pa hemma i TV-
soffan? Kanske finns storre utrymme for ett face-to-face forhdllande hos
bade publik och vokalist ndr funktionen av framférandet 4&r som bakgrund,
exempelvis medan dhorarna minglar, sitter och dter eller pratar, dn for
publiken hos en akt med mer tystlaten, sittande publik. Som vokalist och

ljudtekniker verkar man kunna maérka skillnaden.

Man kan hér védva in en tanke om kontrakt med publiken av varierande
utformning beroende av sammanhang och vilka férvantningar som finns
hos bade publik och vokalist. For att uppnd en kédnsla av gemenskap kanske

pure-We dndd &dr mest gynnsamt. Att som frontare bjuda in, vara
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ndrvarande i stunden oavsett stbrande moment som uppkommer. Framsta
exemplet pd ett sddant storre sceniskt sammanhang var pa Imogen Heaps"
turnépremidr 2018 med sittande publik i en teatersalong. Heaps tekniskt
omfattande rigg har flertalet hdrd- och mjukvaror, vilka medférde tekniska
problem under konserten. Hon valde att férhélla sig helt 6ppet kring detta
och forklarade kontinuerligt vad som hinde pa scenen. Kanske tillimpade
hon forhallningssattet pure-We? For mig som ljudproducent och artist blev
hennes konsert fantastiskt intressant och hennes forhdllningssitt en
ogondppnare for att hantera till tekniska komplikationer infér publik. En
mojlig vdg att som frontare avgéra utformningen av den imagindra
barridren till publik med potential att antingen avgrédnsa eller uppldsas,
beroende av forhdllningssitt. Har breddades min livsvdrld genom Heaps
Ooppenhet kring sin egen. Formodligen finns redan en etablerad
medvetenhet kring detta, om inte sa 6ppnas eventuellt har en mojlighet att
som frontare pdverka den sceniska situationen ndr ndgot ovéntat intréffar,
ddr man sjdlv tar kommandot 6ver sitt férhallningsstt till den problematik

som uppstar.

Komplexiteten i kommunikationen mellan vokalister och ljud- och
monitortekniker dr pafallande ddr en Omsesidig strdvan mot forstdelse,
samarbete och respekt f6r varandras yrkesomrdden verkar avgorande for ett
gott resultat, en horisontsammansméiltning. Med tanke pa den potential
dessa bada yrkesgrupper har att paverka utfallet vid ett scenframtrdadande,

diskuteras hédrnést rollen som ljudtekniker.

LJUDTEKNIKER, LJUDDESIGNER ELLER LJUDPRODUCENT?

Ur Jjudteknikernas synvinkel hamnar initialt fokus pa att hantera ljudets
forutsdttningar under gdllande omstdndigheter. Faktorer som akustik,
instrumentering, ljudkéllor pa scen, kvalité pd utrustning som anvéands for
PA- och monitorsystem samt kommunikation med vokalist och musiker

inverkar pd arbetsforhdllandet. God kompetens bade socialt och

' Imogen Heap. Kédnd som artist samt sin tekniska innovation av processering av ljud via
MiMU gloves MiMU | MiMU Story (mimugloves.com)
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psykologiskt kravs for att en bra produkt kan levereras till publik. Stor
lyhordhet bade inf6r och under gig &r en forutséttning, ddr samspel inte bara

sker mellan musiker utan ocksd mellan dessa och ljud- och monitortekniker.

P4 mindre scener lyfts en problematik hos bade vokalister och ljud- och
monitortekniker géllande den generella utformning av scenmonitorers
riktningskaraktaristik dédr ljudet inte ndr upp till 6ronen da avstandet &r f6r
kort, samt att det sceniska utrymmet begrdnsas. Detta paverkar bade
scenens och publikens ljudbild. Att hantera detta forutsitter en ljud- och
monitorteknikers kunskap och forstdelse for den effekt detta har for
framtrddandet som helhet. Hér blir férhallningssattet pure-We tillimpbart;
att inte ta for givet att vokalistens livsvérld utgdér densamma som for
ljudtekniker trots att dessa bdde delar en gemensam livsvirld, livescenen.
Foreliggande studie presenterar den problematik som uppstar nédr endera
parten saknar formadga till samtal pa grund av till exempel bristande
ljudteknisk terminologi, inkompetens eller avsaknad av engagemang. Ett
face-to-face forhdllande dér brist pa forstdelse for varandras livsvérldar
forsvarar kommunikationen. Atti stdllet ta tillfallet i akt att bredda den egna
livsvarlden genom samtal torde majliggora horisontsammansmaltning hos
bdda parter. Ndgra begrepp ur Bourdieus féltteori kan kopplas samman
med den svdrighet av kommunikation som foéreliggande studie delvis
vittnat om. Aktorer som tillerkdnns vidrde inom respektive delfdlt har ibland
svart att uppnd horisontsammansmaéltning med aktérer verksamma inom
ett annat delfilt av livescenen. Kanhidnda aktorernas livsvarld, habitus,
symboliskt kapital och hierarkisk positionering pdverkar dessa
forutsdttningar. Samtalet i form av pure-We &dr en viktig faktor for
vokalisters aterkoppling kring scenljud och medhdorning. Nér aterkoppling
sker i andra eller kanske tredje hand, foreligger stor risk for missférstand
dar mojligheten till fordjupad forstdelse for parternas respektive livsvarld
gar om intet till skillnad fran det m&te som kan uppsta vid ett samtal. Det
diskursiva spelet ddr ansvaret placeras hos ndgon annan 4n sjélv bildar en
osynlig skiljevdgg mellan parterna och oméjliggor ett pure-We forhallande

vilket forhindrar horisontsammansmaltning.
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I savél sceniska- som inspelningssammanhang processas en vokalists rost
genom en signalkedja av tekniska val, en slags re-mediation. Den
producerade rosten blir en del av vart uttryck, en identitet ddr vi bade ar
subjekt och genom re-mediation dven objekt, f6r andra att inspektera (Bolter
och Grusin 1999). Livescenen innebdr dven en viss flyktighet;
scenframtrddandet hdnder dir och da och s ldnge inget férevigande sker,
ar det snabbt forbi. Vid inspelning i en studio kan flera omtagningar
genomforas. Flyktigheten begransar chansen att leverera. Som foreliggande
studie visat skapar detta ett behov av att allt beh6ver fungera, f6r alla parter.
Flyktigheten kan tjana; om ndgot gar fel 4r det snabbt glomt, men kan ocksa
skapa press. Kédnslan av nérvaro, pure-We-relationen hos samtliga
involverade, gynnar och mojliggor for det konstnarliga uttrycket, soundet,

att bade skapas och na fram till publik.

Vid studioinspelningar kontrollerar en musikproducent detta sound,
medan det pa livescenen inte &r lika uttalat. Vem producerar och ansvarar
hér, for soundet pa en produktion? Ljudteknikern har stor potential att har
lagga sista penselstrdket f6r soundet i produktionen. Tid och forstdelse ar i
foreliggande studie dterkommande faktorer dér ett langvarigt samarbete ger
béttre forutsattningar for samarbete, horisontsammansméiltning, ar det som
sker ndgon enstaka géng. Aven sammanhanget, kontraktet med publiken,
inverkar ddr inneborden av ett eget sound kan vara mer eller mindre viktig
hos vokalister. Genrekdnnedom &r centralt; att soundet behover 1ata ratt

oavsett genre och sammanhang.

Forutom kdnnedom kring rostens sound i respektive genre behover ocksa
sangens salience tas i beaktning vid ljudmix, alltsd hur rostens
framskjutenhet forhaller sig genrespecifikt till Gvriga instrument i
ljudmixen. Dock far man férmoda att detta framst FoH eftersom till exempel
en starkt komprimerad sdng i relativt 1dg amplitud enbart gar att uppnad i
medhdrning via In-ear. Om scenmonitorer anvinds minimeras majligheten
da en for hart stdlld kompressor riskerar rundgéng och en 1lag amplitud i
medhorning motverkar horbarheten. Arild Jdgerskoghs beskrivning av

interfoliering, alltsa att modellera musiken for horbarhet sikerstiller att
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varje instrument verkar inom respektive frekvensspektrum. Har blir EQ en
viktig komponent. Instrumentering och arrangemang inverkar ocksa pa
mojligheterna till interfoliering. Ljudkvoten vid scenframtrddanden &r
komplex dir den totala summan av diffusljud och storljud i férhéllande till
direktljudet, alltsd sdngen har god potential att férdunkla ljudbilden for
bade musiker och publik beroende av akustik, platsens utformning och
samtliga ljudkéllor som scenmonitorer, forstirkare, FoH och publikljud.
Dérav dr horbarheten for samtliga parter utmanande inom livescenen. En
bidragande faktor till framgangsrika scenframtriddanden &r hur vl
musikerna kan hora sig sjdlva och 6vriga medmusiker pa scen. En annan
hur vél publiken kan hora det som presenteras fran scen (Berg et al.). Nar
ljudet i FoH ar undermaligt eller for starkt vidcks ett obehag hos publik,
ndgot som inte dr helt ovanligt. En stark ljudniva kraver mer av en vokalist

och misskrediterar framforandet i sin helhet (Lobdell 2006).

En horisontsammansmaltning mellan livescenens samlade livsvédrldar
gynnar designen av konstnérligt uttryck, detta torde da d@ven avspeglasiden

produktion som levereras till en publik.

MEDHORNINGENS INVERKAN PA PRODUKTIONSVARDET

Denna studie presenterar ingen data kring publikens skattning av
liveframtraddanden. Produktionsvirde &r ett vitt begrepp som innefattar fler

aspekter dn det som rymts inom foreliggande studie.

Som Lobdell (2006) beskriver handlar ett liveframtridande om ett
dynamiskt samspel mellan den sceniska akten och publik, didr publikens
vardering till syvende om sist blir kvittot pd vdrdet av scenframtradandet
(Lobdell 2006). Vokalisterna och ljudteknikerna i foreliggande studie
bekriftar detta. Warnkes (1993) beskrivning av hur
horisontsammansmaltning inom kulturella méanskliga uttryck, utgors av
mottagare och skapare dir intentionen bakom ett uttryck aldrig kan
separeras frdn mottagarens tolkning. Detta styrker anforandet att en
vokalists uttryck aldrig kan skiljas frdn publikens upplevelse inom
livescenen. Om en vokalist upplever att hen pa grund av sin medhérning

inte fullskaligt kunnat leverera sitt uttryck sa har heller inte publiken haft
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chansen att uppleva detta. Man ocksd vianda pa teorin och pastd att en
tillfredsstélld publik innebér att vokalisten levererat val. I detta fall behéver
vi klargbra vem som dger rdtten till produktionens utformning. Mot
toreliggande studies resultat anfors att producenter for det konstnérliga
uttrycket dr bade vokalister och ljud- och monitortekniker i samverkan med
ovriga kreatorer inom livescenen. Sdledes kan inte publiken enskilt skatta
produktionsviardet av ett scenframtrddande. Med utgdngsldaget att
producerande aktdrer avgor produktionsvdrdet kan vi konstatera att

medhorningen har inflytande 6ver detta.

Dérav anférs att medhorning tillsammans med andra faktorer inverkar pa

produktionsvérdet av ett scenframtrddande.

TEKNISK INNOVATION AV SCENMONITORER

Genom egen erfarenhet av livescenens varierande forutsattningar motiveras
ett behov av innovation kring riktningskaraktaristik hos scenmonitorer.
Detta da olika scener har olika behov. I denna del presenteras de faktorer
som inverkar pd scenmonitorers Utformning och Kostnader och behov som

framkommit i intervjun med Charlie.

Utformning

Historiskt har scenmonitorer utgjorts av tva hogtalarelement placerade
bredvid varandra, en separat bas med intilliggande horn. Detta riskerar
tidsforskjutningar, kamfilter och utsldckningar beroende av frekvens och
vokalistens position i férhéllande till scenmonitorn. Nufortiden anvands
koaxialhogtalare i storre utstrackning som utgors av ett horn placerat inuti
basen vilket innebér att dessa risker minimeras da ljudet springer ur samma
punkt. Detta har inneburit att sjilva lddorna numera blivit mindre

otympliga, i bade vikt och storlek.

Idag later hogtalarelementen battre och egenbruset dr mindre. Anledningen
till monitorers skiftande egenskaper ar att tillverkare “voice:ar” sina system,
alltsd implementerar processering som EQ och annat i sina system. Detta
innebdr att de later olika beroende pa tillverkare. En scenmonitor behéver

tala vdder, vind, fukt och behover vara talig da den kan tappas i marken
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samt halla f6r en person som kliver upp pa den. Scenmonitorn behver ha
kapacitet att leverera vildigt starka ljudnivéer, ndgot som ocksa inverkar pa

konstruktionen.

Kostnader och behov

P4 en mindre scen finns delvis akustiskt stéd och du behover farre
instrument i din monitor-mix. Pa en storre scen dr det fysiska avstdndet
mellan instrumenten storre vilket gor att monitor-mixen i hogre grad
innefattas av  flera  instrument. Har Dblir scenmonitorernas
frekvensatergivning avgorande da instrument som bas och baskagge
innehdller mycket ldgfrekvent information och sdledes krdver en
scenmonitor anpassad for detta. P4 en mindre scen dr risken storre att
vokalistens medhorning inte ndr dennes 6ron pd grund av monitorers
generella riktningskaraktaristik, samt att mojligheten att 6ka det fysiska
avstdndet mellan vokalist och scenmonitor ir begrdnsad. Pa en mindre scen,
eller dd en vokalist star stilla pd scen kan en isolerad monitor, med mer
isolerande funktion, eller sndvare riktningskaraktéristik, vara att foredra da
storre spridning Okar risken for rundgdng och interferens mellan
mikrofoner i monitorsystemet. Genre inverkar ocksd pad valet av
scenmonitor, ett metalband krdver ndgot annat dn en konstellation med

luftigare och mer dynamisk ljudbild.

Storre och vil etablerade tillverkare av monitorsystem krdver ofta bade
slutsteg och scenmonitor fran samma tillverkare vilket innebar relativt stora
kostnader. Konstruktion av scenmonitorer kompatibla med valfritt slutsteg
kan minska denna kostnad. Detta leder vidare till undersékningens

Designundersékning,.

Designundersokning Vox 2.1

FORUTSATTNINGAR

Undersokningen genomfordes i en relativt reflekterande lokal pa 34x13x3,3
meter ddr bandet placerades ndra varandra pa en scen med ytan 5x4x0,4

meter centimeter. Ingen publik ndrvarade forutom 6vriga medverkande, f6r
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att gynna mojligheten for vokalisterna att helt fokusera pa upplevelsen av

horbarhet och rorelsefrihet.

En band bestdende av trummor, elbas, elgitarr, keyboard framforde tva
latar; Easy och Dance wtih somebody® tillsammans med vokalister i tre
varianter av medhorning; Monitor A: en konventionellt utformad
scenmonitor av market L-Acoustics instédlld pd Monitor Mode (EQ flat*),
Monitor B: Vox 2.1 (EQ flat) samt Monitor A+B i kombination. Latvalen
motiverades med behov av variation i tempo och dynamik dédr méjligheten
att undersoka vokalisternas horbarhet férmodades variera. Bada latarna
framfordes med en medhorning i taget for att sedan skattas genom
frageformuldr innan nidsta medhorning tog vid. Mojlighet till kommentar i
fritext fanns i frageformuldret. Ny soundcheck gjordes vid varje ny

medhdrning och 14t f6r soundcheck var Dance with somebody.

En métmikrofon placerades rakt ovanfér vokalistens scenmonitor for att
mata medelvardet pa ekvivalent ljudnivd (Leq) pa vokalistens plats per
framford 1at. En decibelmitare placerades vid mixplats 7 meter fran
scenkant. Ett simulerat publikljud producerades genom ljuddesign i Pro
Tools; en atmosfir bestdende av manniskors sorl eller Walla, sporadiska
skratt, hostningar, klirrande glas och bestick. Denna atmosfar uppmitte 60
dB pa scen for att efterlikna ljudnivdn av normalt tal* och levererades ur tre
parallellt placerade hégtalare 4 meter fran scenkant, riktade mot scenen.

Detta ljud hordes enbart under framtradandet, inte under soundcheck.

Assisterande vid undersokningen var Charlie som agerade bade ljud- och
monitortekniker via FoH och mixerbordet Yamaha QL1, 10-stagebox, PA
och monitorer frdn L’acoustics. Samtliga monitorer hade EQ flat, alltsd

tillverkarens egen voicing och riktningskaraktdristik. Sangmikrofon som

20 “Easy” av Commodores och “Dance with somebody” av Mando Diao
! Flat EQ innebér att produkten levererar enligt tillverkarens implementerade equalizer

(EQ)

# 60 dB jamfors med “normalt tal” enligt Decibelmétare - Behéver Du méta ljudnivd? D4
har Du kommit rétt! (decibelmatare.se)
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anvandes var Shure SM58 med hogpassfilter vid 100 Hz. Vid ett par tillfdllen
under undersdkningen uppstod rundgdng ddar EQ 'm pad sdngkanalen

behovde justeras ytterligare.

Ingen bestdmd form fanns for latarna utan vokalisterna fick sjunga sa lange
de sjdlva behovde for att undersoka sin medhorning. Latvalen meddelades
vokalisterna ndgra dagar innan och lttexter fanns dock pa plats utskrivna i
22 punkter i tva ark placerade pad notstdll bakom scenmonitor for att
motverka notstéllets inverkan pa horbarhet fran scenmonitor. Texten var i
sig irrelevant f6r undersokningen och vokalisterna fick sjdlva bestimma om

texten behovdes till forman for 6kad mobilitet pa scen.

For undersokningens syfte tilldts inte vokalisterna styra dynamik, €] heller
addera instrument i sin medhorning, anvdanda kompressor eller reverb i sin
lyssning. Musikerna hade &vriga instrument i sin medhorning efter
onskemal, dock inte sdng dd eventuellt ldckage frdn 6vriga scenmonitorer
kunde inverka pd vokalistens upplevelse av horbarhet. For att efterlikna
branschpraxis gjordes bedomningen att placera bas- och gitarrférstarkare pa
golvet i riktning mot publik. Ingen hédnsyn togs hir till alternativa
placeringar av forstarkare vilka hade forbattrat scenljudet. Detta val gjordes
i samrad med musikerna, vilka samtliga har minst tjugo ars erfarenhet av

livescenen dar tre dven &r yrkesverksamma ljudtekniker.

Vokalisterna fick i uppgift att undersoka upplevd méjlighet till dynamiskt
omfang i sin rost i forhallande till horbarhet samt sceniskt utrymme i
forhallande till sweet spot i bdde vertikal och horisontell riktning.
Scenutrymmet som undersoktes av vokalisterna 1,20 meter brett och 2 meter
langt och markerat med tejp. Vokalisterna fick efter varje test fylla i ett

frageformulér dar horbarhet och rorelsefrihet skattades.

GENOMFORANDE OCH RESULTAT

Deltagarna hade vana av olika genrer vilket formodades inverka pa
resultatet. Dessa bendmns vidare som Rocksdngaren, Popsingerskan och
Folksdngerskan. Har blir vokalisternas konstillhorighet transparent med

motiveringen att en manlig respektive kvinnlig rst tenderar att skilja sig at
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i ljudstyrka ddr en manlig rost dr starkare i amplitud vilket kan pdverka

forutséttningen for horbarhet.

Uppmatt ljudnivd vid vokalistens plats for ldten Easy skiftade under
undersokningen mellan 95 och 97 dB(A) med undantag av rocksdngaren
som sjong med storre ljudstyrka dér totala ljudnivan uppmaittes till 98.4
dB(A). Uppmitt ljudniva for 1aten Dance with somebody skiftade mellan 98
och 101 dB(A), dven hidr med undantag for rocksdngaren dir totala
ljudnivan uppmattes till 103 dB(A). Observera att dessa virden ér
medelvdarden; bdde svagare samt starkare partier férekom. Uppmaitta

ljudnivaer i FoH varierade mellan 94-96 dB(A) under undersdkningen.

Skattningarna for respektive monitor relaterar till varandra dven om den
konventionella scenmonitorn har storre formdga att leverera stark ljudniva.

Resultatet presenteras per separat deltagare med efterféljande kort analys.

Horbarhet och rorelsefrihet i Monitor B; Vox 2.1

De parametrar som skattades i forhallande till horbarhet var ljudstyrka,
tydlighet och distinktion samt dynamiskt omfing. De parametrar som skattades
i forhéllande rorelsefrihet var horisontell- och vertikal spridning av ljudet ur

monitor.

Popsdngerskan; Ljudstyrkan och mgjligheten att sjunga med dynamiskt
omfang skattades likvdrdig mellan monitorerna, medan tydlighet och
distinktion skattades hogre i Monitor B. Monitor B skattades dock ldgre pa
bade horisontell och vertikal spridning. Vid Monitor A i kombination med
B skattades den vertikala spridningen hogt. Frekvensdtergivningen
upplevdes generellt “trevligare” pd Monitor B och vid skillnader i amplitud
bekvdmare och ”“ndstan som att sdngen hade en kompressor”. Publikljudet
uppskattades da reverb saknades och fick funktionen av att “fylla i
luckorna”. Medhorningen i Monitor B férvann under en kortare period.
Popséngerskan har stor vana av In-ear med stor andel av backing tracks. En
positiv kommentar var att §vriga instrument inte ldckte in i singmicken och

forsvarade horbarheten, ndgot som annars &r problematiskt i live-
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sammanhang. For 6vrigt upplevdes total ljudniva pa scen svagare dniandra

scensammanhang.

Rocksdngaren; Mojligheten att sjunga med dynamiskt omfang skattades
likvardig mellan monitorerna medan ljudstyrka, tydlighet och distinktion
skattades hogre i Monitor B. Monitor B skattades dven hogre pa bade
horisontell och vertikal spridning. Vid Monitor A i kombination med B
upplevdes rorelsefriheten storre. Monitor B upplevdes av Rocksdngaren ha
en bist frekvensdtergivning men for ldg formdga att leverera stark
ljudsignal. Monitor A och B i kombination upplevdes komplettera varandra

och skapade en tydligare attack i medhérningen.

Folksdngerskan; Samtliga parametrar for horbarhet skattades likvardigt
undermaliga pa Monitor A och B. Monitor B fick ndgot bittre betyg géllande
aspekten tydlighet och distinktion men skattades ldgre pa bade horisontell
och vertikal spridning. Vid Monitor A i kombination med B upplevdes
ingen skillnad. Utmaningarna med undersdkningens forutsdttningar
podngterades av Folksangerskan. Att inte sjdlv fd styra bandets ljudniva,
anvinda en annan mikrofon, jobba med processering i medhorning
inverkade pa resultatet. Monitor B klarade inte tillrdckligt stark ljudniva for

att Folksdngerskan skulle kunna hora sig sjalv.

Diskussion och slutsats

Denna designundersokning syftade till att underséka anviandningsomradet
for vokalister av medhdrningen Vox 2.1. Att testa utvalda latar framférda av
ett fullt band i akustiskt utmanande miljo mdjliggjorde for flera av de
problematiska aspekter som framkommit ur féreliggande studies resultat.
D& Rocksdngaren och Folksangaren genomforde undersdkningen var
rundgdng ndra. Detta formodas bero pa forutsiattningen att ingen
individuell EQ anvidndes samt att dessa vokalister Onskade starkare
medhdorning dn Popsangerskan. Har kan bandets ljudniva ha spelat in men
inte med mer dn ungefdr 2 dB(A) enligt anteckningar frdn undersékningen.
Betdnk har att ett starkare sangljud i medhorning innebar hogre uppmiitt
ljudniva vid vokalistens plats. Genrevana, klangfiarg pa rost samt férmaga

att forhalla sig till de forutsédttningar som raddde, varierade hos vokalisterna,
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vilket ocksd bor ha inverkat pa vokalisternas upplevelser. Latar inom andra
genrer, annorlunda séttning och arrangemang hade varit férmanligt for
vokalisternas horbarhet, dock fokuserar foreliggande studie pd de mer
utmanande delarna inom livescenen. Dérav valet av designstudiens

utformning.

Enligt Arbetsmiljoverkets bullerféreskrifter AFS 2005:16 for arbetsplatser dr
en arbetsgivare skyldig att vidta atgdrder om gransvarden Overstigs. Om
bullernivén for en arbetsdag till exempel 6verstiger Niva 2; 85 dB(A) finns
risk for horselskada vid langvarig exponering. I dessa fall kravs en skriftlig
handlingsplan f6r atgdrder, tillhandahallande av horselskydd och
horselundersokningar for berdrda arbetstagare®. Om vi ser till denna
designundersdkning sd varierade ljudnivédn vid vokalistens plats mellan 98-
101dB(A) med sex latar per deltagare. Popsdangerskan, Rocksdngaren och
flera av musikerna upplevde dessutom att denna niva var betydligt lagre dn
i normalfallet. Att arbetstagare inom livescenen riskerar horselskador &r
forstdeliga och motiverar ytterligare teknisk innovation for forbattrad

ljudmilj6 pa scen for vokalister och musiker.

Positiva aspekter gdllande Vox 2.1 var frekvensdtergivningen, tydlighet och
distinktion och kdnslan av inbyggd kompressor. Dock skulle
anvandningsomradet breddas genom storre kapacitet att leverera i ljudstark
miljo. Mot bakgrund av denna designstudie kan framtida
anvandningsomraden definieras for Vox 2.1 i nuvarande utformning; Vox
2.1 lampar sig bast pd mindre scener i mindre ljudstarka sammanhang dar
en horisontell spridning av ljudet dr 6nskvért for 6kad rorelsefrihet. Att i
enlighet med Zangger Borch och Sundbergs (2002) rekommendation,
forstirka frekvensomrddet mellan 4-6 kHz genom reglaget for
frekvensjustering, har Vox 2.1 potential att ytterligare cka horbarhet och
rorelsefrihet f6r vokalist. For utokad kapacitet krédvs ytterligare optimering

av Vox 2.1, ndgot som blir intressant att utforska vidare.

23 Buller (AFS 2005:16), foreskrifter - Arbetsmiljoverket (av.se)
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Forslag till vidare forskning

Vidare studier beh6vs inom medhérning for icke-klassiska vokalister. D&
dessa inte tillimpar singer’s formant &dr potentiellt risken har storre for
rostskador och Lombardeffekten. D4 LTAS och musikaliskt arrangemang
varierar, finns utrymme att genrespecifikt underséka medhornings

inverkan for konstnarligt uttryck.

Vidare forskning foreslds dven kring anvdndande av In-ear och dess
inverkan pd konstndrligt uttryck och samspel samt observation av
utvecklingen kring immersiv medhorning i 3D och dess eventuella inverkan

pa musikaliskt samspel samt kontakt med publik och medmusiker.

Scenmonitorers varierande utformning kan vidare understkas for

anpassning av horbarhet i relation till sceniskt utrymme och rorelsefrihet.

Manliga och kvinnliga roster skiljer sig i frekvens och amplitud, hir finns
mojlighet for bade kvalitativa och kvantitativa studier inom icke-klassiska

roster for okad horbarhet inom livescenen.

Slutligen finns utrymme for vidare forskning kring vokalisters upplevelser
av medhorningens inverkan pa konstnarligt uttryck och det sceniska skav
som foreliggande studie vittnat om. Har finns mojlighet att férdjupning
kring det samtal som f6rs mellan vokalister och ljud- och monitortekniker

gdllande aterkoppling av scenljud och medhorning.

Om en vokalist inte anser sig kunna leverera pa grund av en upplevd dalig
ljudbild pad scenen, paverkas utfallet av produktionen vilket dven torde
avspeglas i publiken vidrdering av scenframtrddandet. Att genom
observation och intervju samla empiri fran bdde vokalist och publik vid
scenframtrddanden vore gynnsamt for en fordjupad forstdelse for

medhorningens inverkan pd produktionsvérdet.
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Vox 2.1
Konstruktion och uppbyggnad

Hogtalarelement och 1adkonstruktion:

Medhoérningen bestar av tva stycken 4” bredbandselement i en gemensam sluten
kavitet som agerar férmedlare for frekvenser i fullregister samt en 8” bas i separat
portad kavitet som aterger mestadels de lagre frekvenserna men dven frekvenser
hogre frekvensregistret da basen dr av bredbandstyp. 4” elementen &dr centralt
monterade, vinklade uppat och utat mot lyssnaren. Baselement och port ar riktat

neddt mot golv.

Forstarkare:

Medhoérningen drivs aktivt av en inbyggd forstarkare. Forstarkaren ar av typen 2.1
och ger d4 4” elementen information i fullregisterstereo, samt 8” elementet i
fullregistermono.

Forstarkaren har individuell volymjustering i respektive register. Bas och
diskantkontroll finns dven pa individuella reglage. Inkopplingen av ljudsignal sker

via obalanserad 3,5 mm TRS.

Problemstillning

e De tva 4” elementen sitter i samma kavitet och har en stor paverkan av
varandra, stereoinformation riskerar att minskas drastiskt vid olika

frekvenser/ frekvensspann.

e Avsaknad av delningsfilter bdde pa 4” elementen samt 8” elementet riskerar
bade att 4” elementen gar sonder rent mekaniskt/elektriskt dd de tvingas
spela frekvenser som inte dessa dr anpassade for (laga frekvenser under ca
100Hz). Interferensen mellan 4” elementen och 8” elementet &dr ocksa hog da
elementen sitter pa olika lingd fran lyssnaren och spelar i samma

frekvensregister. Risken for utsldckningar och kamfilter &r hog.

e D4 inkoppling av ljudsignal sker via obalanserad koppling ar risken hog att
storningar implementeras via signalen, det dr 4ven problematiskt rent fysiskt
att koppla in den till professionell utrustning som oftast har XLR eller 6,3mm

telekontakter.



Genomford modifiering

e En skiljeviagg dr monterad i kaviteten mellan 4” elementen for att minska

individuell pdverkan mellan elementen.

e Enny forstdrkare 4r monterad. Denna &dr av samma typ som tidigare men har
ett aktivt 1agpassfilter f{6r monokanalen. Detta medfor att interferens mellan
de tva frekvensregistren minimeras da 8” elementet begrédnsas i sin
atergivning uppat (ca 100Hz som standard men kan justeras fran ca 50 till 2-
300Hz).

e 4" elementen har fatt ett passivt hogpassfilter som begréansar de lagre
frekvenserna (berdknat 100Hz) och skyddar dessa for mekanisk och elektrisk
skada. Filtret dr av 6dB/oktav.

Mitningar

Mitningarna nedan &r gjorda efter modifiering da ursprunglig forstarkare hade ett
fel med medfoljande pipande ljud i monokanalen. Médtningarna dr gjorda med pink
noise och 6 sekunders snittutjimning, rational acoustics smaart V9, focusrite scarlett
2i2 V3, samt mikrofon DPA 4090 (som har en linjar karakteristik 20-20000Hz +/ -
2dB)

Mitningarna &r gjorda 10cm fran medhdrningen (on axis) och 30cm hgjd fran golv.

Se nista sida.



Vinster /hoger hogtalare utan subbas

Fasrespons och magnitud exklusive/inklusive subbas. Denna métning &r godtycklig

da bade basens delningsfrekvens och niva kan stéllas efter eget tycke och smak.
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