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Abstract

Studien behandlar Georges Brassens och Jacques Brels vislyrik 1 svensk
6versittning. Undersokningsmaterialet bestar av tio Oversittningar av Brassens
sanglyrik och tio Oversittningar av Brels sanger, med tillhérande killtexter.
Artikeln vill besvara foljande forskningsfragor: Vilka 6versittningsmetoder har
anvints nir Brels och Brassens vislyrik har 6verforts till svenska? Gar det att
identifiera nagon foérindring 6ver tid? Om en sadan forindring gar att identifiera,
vad kan den i sd fall bero pa? Som klassifikationssystem anvinds Johan Franzons
modell f6r typologisering av sangoversittningar. Resultatet visar att en knapp
majoritet av maltexterna tillh6r den mest killtexttrogna éversittningsmetoden,
som Franzon kallar ”Nira-nog-6versittning”. Dirutéver hittades dven exempel
pa varianterna “Perspektivbytesoversittning”, “Poingtransponering” och ”Helt
ny textskrivning”. Inga texter av kategorierna “Enstaka-ord-bygge” och
“Fonetisk kalkering” kunde hittas i materialet. Utvecklingen har gitt fran relativt
fria maltexter till mer killtexttrogna Oversittningar och en tydlig brytpunkt kan
identifieras 1 borjan av 1980-talet. Den 6kade killtexttrogenhet som dé intridde
torklaras dels av idndrade forutsittningar pa den svenska marknaden for
Oversittning av sanglyrik, dels av den konsekrationsprocess som de bada
fransksprakiga vispoeterna da var féremal f6r i malsprakslandet.

Inledning

Georges Brassens och Jacques Brel dr tvd av de mest kinda representanterna for
fransk chanson under efterkrigstiden. Som har visats i tidigare studier dr de ocksa
de fransksprakiga vispoeter vars sanger flitigast har 6versatts och sjungits in pa
fonogram av svenska artister, med ett trettiotal versatta singer for Brassens
vidkommande (Aronsson, 2021a, s. 35) och ett drygt femtiotal fér Brel
(Aronsson, 2021b, s. 75). Syftet med den hir studien idr att besvara foljande

forskningsfragor: Vilka 6versittningsmetoder har anvints nir Brels och Brassens
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vislyrik har 6verforts till svenska? Gir det att identifiera nagon forindring Sver
tid? Om en sadan f6rindring gar att identifiera, vad kan den i sa fall bero pa? Som
klassifikationsmetod anvinder jag mig av Johan Franzons (2016, s. 6—7; 2021, s.
83—121) system for typologisering av sangoversittningar. Franzon skiljer mellan
sex olika kategorier av Gversittningsmetoder enligt en modell som gar frin den
mest killtexttrogna varianten, kallad ”Nidra-nog-6versittning”, till de fall dar
maltexten inte uppvisar ndgon som helst likhet med originaltexten, ett fenomen

som han benimner ”Helt ny textskrivning”.

Nedan f6ljer en kort genomgang av studiens material och ett avsnitt dir tidigare
forskning om Gversattning av sanglyrik presenteras. Direfter finner lidsaren en
resultatredovisning och en diskussion dir undersOkningsmaterialet sitts i
samband med de bédda vispoeternas konsekration i malsprakslandet, samt med
utvecklingen pa marknaden f6r Oversatt sanglyrik i Sverige. For att bittre forsta
studiens resultat diskuteras det i relation till de olika forutsittningar for
sangoversittning som har varit f6r handen under den aktuella tidsperioden. I
avslutningen jimfors resultatet med de slutsatser som Franzon (2021) kom fram

till i sin undersékning.

Studiens material

Foreliggande studie bygger pa ett material bestdende av tio dversittningar av
Georges Brassens sanglyrik med tillhérande killtexter (numrerade 1-10) och lika
manga Oversittningar av Jacques Brels sanglyrik (numrerade 11-20). Méltexterna
har valts ut for att representera en sa stor tidsmissig spridning som moijligt,
alltifran de allra fOrsta svenska Gversittningarna av de bada singpoeternas visor
pa 1950- respektive 1960-talet, till de senaste 6versittningarna pa 1990- och 2000-
talen.! Ett annat kriterium har varit att forsoka fa till stind en sa stor spridning
som moijligt ocksa vad giller Gversittare. Detta for att minimera en eventuell
paverkan fran enskilda individers Gversittningspreferenser. Intentionen lyckades
fullt ut, eftersom samtliga tjugo maltexter som presenteras i studien har olika

oversattare.

Tidigare forskning

Avsnittet om tidigare forskning inleds med en 6versiktlig introduktion av

tforskningsfiltet for Oversattning av sanglyrik. Direfter foljer en presentation av
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studiens teoretiska grund i1 form av Franzons (2016, 2021) system for

klassificering av sangOversattningar.
Oversittning av sanglyrik

Sanglyrik dr en textgenre som stiller sdrskilda krav pa Gversittaren. Apter och
Herman (2016, s. 14) podngterar att den existerande musiken utgdr en utmaning
1 sig. De slar fast: ”In order to fit the music, a singable translation must sacrifice
some literality, some meaning”. Mer specifikt utgdrs den extra svirigheten av de
begrinsningar som den icke-verbala koden” i killtexten (till exempel melodi,
tonart, ackordféljder och rytm) f6r med sig f6r maltexten. Low (2005, s. 187)

skriver:

It follows that song-translating is significantly different from most interlingual translating
(e.g. poetry translation). This is particularly true of the devising of singable translations:
here the TT [target text] — the verbal message in the new code — is intended specifically
to be transmitted simultaneously with the very same non-verbal code that accompanied
the ST [source text].

Annu i bérjan av 2000-talet var Gversatt singlyrik ett relativt outforskat omrade,
dven internationellt (se Franzon, 2008; Mateo, 2012). Sedan dess har
forskningsfronten dock genomgitt en stark utveckling. Viktiga pionjirverk inom
faltet har publicerats av Apter och Herman (2016), Franzon m.fl., red. (2021),
Gorlée, red. (2005), Low (2017), Minors, red. (2013) samt Susam-Sarajeva, red.
(2008). Franzon (2008) konstaterar att sanglyrik Gversitts av olika anledningar,
till exempel for att reproduceras i skrift i CD-konvolut eller 1 samband med
undertextning av filmer, TV-program eller operauppsittningar, och den Gversitts
ocksa for att framforas vokalt infér publik och pa skiva. Det dr den senare
kategorin Gversdttningar som dr av intresse for foreliggande studie, och dir ér
”sangbarheten” (szngability) en ytterst viktig faktor. Franzon (2010) poangterar att
Oversittning av sanglyrik dr en konst som befinner sig ”mellan respekt och
slagkraft”, vilket dr ett resonemang som gar att koppla till den eviga avvigningen
mellan fria och mer killtexttrogna 6versittningslosningar. Det specifika vad
giller textgenren sanglyrik dr, som redan nimnts, att singens ’icke-verbala kod”
skapar speciella utmaningar f6r 6versittaren. Franzon (2010, s. 55) hivdar att
Oversittning av sanglyrik dr en aktivitet som kriver ett betydande matt av frihet
gentemot originaltexten, och att genren i sig utgér ”en utmaning mot tanken att

Oversittarens frimsta uppgift dar semantisk exakthet”.
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Vissa Oversittningar av franska chansoner har redan wvarit féremal for
forskarsamfundets intresse. Det giller dd engelska Oversittningar av Jacques
Brels verk (Tinker, 2005) och italienska Oversattningar av Georges Brassens
sanger (Abbrugiati, 2011; Pruvost, 2017). Diremot har de svenska
Oversittningarna av denna textgenre dnnu inte ront ndgot storre intresse fran
akademiskt hall, med undantag f6r Rhedins (2017) undersdkning av Barbro
Horbergs tolkningar av den franska artisten Barbaras sanger, samt mina egna
studier inom filtet (Aronsson, 2021a, 2021b).

System for klassificering av singdversittningar

Johan Franzon presenterar ett klassifikationssystem speciellt utformat for
Oversittning av sanglyrik. Hans typologi bestar av sex kategorier som gar frin
den mest killtexttrogna varianten (a) till de fall dir maltexten inte uppvisar ndgon
som helst semantisk likhet med originaltexten (f). De svenska termerna nedan
har himtats fran Franzon (2016, s. 6—7) och den engelska terminologin aterfinns
1 en senare studie (Franzon, 2021, s. 83—121). Franzon applicerar sjilv modellen
péa engelsksprakig populirmusik men det gir ocksa utmairkt att tillimpa den pa
fransksprakiga killtexter. Nedan foljer en kortfattad genomgang av Franzons sex

Oversittningsmetoder.

(a) Ndra-nog-6versdttning (Near-enough translation)

Karakteristiskt for den mest killtexttrogna dversittningsvarianten av sanglyrik ar
att nirheten till killtexten inte skrivs fram som absolut, utan snarare som relativ.
Miltexten maste ligga tillrackligt” nara kallan (near enongh), men Oversattaren har
samtidigt ett visst spelrum och kan dirmed tillata sig vissa friheter gentemot
originalet.  Forindringar som  tillits inom ramen f6r den  hir
Oversittningsmetoden rér exempelvis semantiska skillnader pa mikronivd som
exempelvis generaliseringar och expliciteringar (Franzon, 2021, s. 94).
Skillnaderna kan vara aterkommande, men de maste f6rbli av mindre betydelse

tor helheten om en maltext ska kunna sorteras in i denna kategori.

(b) Perspeketivbytesoversdtining (Perspective-shift translation)

I den hir Oversittningskategorin har vissa aspekter av killtexten bevarats,
samtidigt som andra betydelsefulla aspekter har férindrats. Franzon (2021, s. 99)
nimner till exempel perspektivskiften dir historien i maltexten berittas ur ett
annat perspektiv dn vad som ir fallet i originaltexten. Ett vanligt f6rekommande
fenomen ir ett forindrat kénsperspektiv (gender transposition) dir berittarens (eller

en annan viktig huvudpersons) kén har dndrats 1 Gversittningen.
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(¢) Podngtransponering (Lyrical hook transposition)

Maltexten dr hir fortfarande tydligt baserad pad en viss killtext, men den har lika
tydligt forindrats jimfort med originalet. Férindringarna ber6r centrala aspekter
som miljébeskrivningen (zhe setting), berittelsens dmne (the subject matter) eller dess
grundforutsittningar (zhe premises of the story) (Franzon, 2021, s. 101). Till maltexten
overfors da endast killtextens titelfras och/eller refring, det vill siga det som

utgor dess viktigaste poang (fyrical hook).

(d) Enstaka-ord-bygge (Single-phrase spinoff)

Hir dr det fragan om en Oversittning som delvis bygger pa en utlindsk
originaltext, men dir den huvudsakliga inspirationen kommer ndgon annanstans
ifran. Den princip som linkar maltexten till kalltexten kallar Franzon (2021, s.
107) for 716sryckt trohet” (random fidelity) gentemot originalet. Oversittaren
skapar en maltext utifran en enskild fras i killtexten och tar sig ddrmed avsevirda
friheter eftersom endast brottstycken av den ursprungliga sangtexten 6verfors till
malspraket. Franzon (2021, s. 107) forklarar: “In a single-phrase spinoff, the TL
lyricist has taken only fragments from the soutce lyrics and has spun her/his

lyrics around them”.

(¢) Fonetisk kalkering (Phonetic calque)

Den hir 6versittningskategorin bygger pa principen att de fonetiska ljuden i en
popsang ibland idr viktigare f6r lyssnaren dn vad det semantiska innehallet 1 texten
ar. Dirfor kan en imitation av de fonetiska ljuden i killtexten i vissa fall vara att
toredra  framfor att O6verféra  dess  semantiska  innehall.  Denna
oversittningsmetod kan, enligt Franzon, kombineras med vilken som helst av de

ovanstiende kategorierna.

() Helt ny textskrivning (All-new target lyrics)

Med denna sista kategori i Franzons klassifikationssystem har vi natt fram till den
yttersta punkten pa kontinuumet killtexttrogenhet — frihet, det vill siga en
situation dir maltexten inte lingre uppvisar nagon som helst semantisk likhet
med originalet. Oversittaren som anvinder sig av den hir metoden skriver alltsa
en helt ny text baserad pa originalsaingens melodi. Franzon férklarar att metoden
har anvints under lang tid och av vitt skilda anledningar. Exempelvis har profana
sanger fOrsetts med andliga texter for att anvindas i religidsa sammanhang. 1
Sverige var tillvigagangssittet vanligt forekommande ocksd 1 revy- och

cabaretbranschen, i synnerhet under forsta hilften av 1900-talet. Franzon (2021,
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s. 113) skriver: ”The clearest examples — in my Swedish data — are from the first
part of the 20t century, when a big share of all-new target lyrics stems from the
then-current tradition of revues and cabarets, whose producers used foreign hit
tunes as mere melody vehicles”. Som vi kommer att se i resultatredovisningen
nedan forekommer den hir maltextkategorin dven i fOreliggande studies

undersokningsmaterial.

Resultatredovisning

Nedan foljer en genomgang av de tjugo undersékta singerna, tillsammans med
en kort motivering av min klassificering av varje maltext utifran Franzons
typologi. Jag borjar med Georges Brassens visor, presenterade i kronologisk

ordning utifran maltexternas tillkomst.

Maltext 1: ”Brave Margot” (svensk text Karl Gerhard, 1955) — Killtext:
?”Brave Margot” (1952)

Maltexten foljer mycket troget det franska originalet. Historien som berittas dr
densamma som 1 killtexten och komiken likasd. Flickan Margots avvipnande
naivitet charmar karlarna i byn, som samlas for att tjuvkika nidr hon blottar
barmen for att ge di 4t sin katt. Kvinnlig nakenhet i lantlig milj6 férvintades alltsa
fascinera den svenska publiken pd samma sitt som originalversionen hade roat
den franska. Maltextens likheter med killtexten ar sidana att den fors till den

torsta av Franzons kategorier: (a) Nara-nog-Oversittning.

Maltext 2: ”Djivulens sang” (svensk text Lars Forssell, 1959) — Killtext:
”Le gorille” (1952)

Det ror sig hiar om tva helt olika berittelser som inte har nagonting gemensamt
térutom melodin. Brassens historia om en gorilla som rymmer fran sin bur pa
zoo och utnyttjar friheten till att valdta en brottmélsdomare ersitts i Forssells
version av en monolog av djiavulen. Slutsatsen blir att maltexten sorteras in i

kategorin (f) Helt ny textskrivning.

Maltext 3: ”Alices snaps” (svensk text Cornelis Vreeswijk, 1973) —
Killtext: ”Chanson pour ’Auvergnat” (1954)

Det ror sig hir om samma princip som 1 ’Djivulens sing” ovan. Av den franska
originalvisan aterstir endast melodin. Den svenska &versittaren och artisten
Cornelis Vreeswijk har anvant sig av Brassens sing om en vianlig man frin

Auvergne for att beritta en helt annan historia, om en alkoholindrinkt kriftskiva

22



ASLA:s skriftserie/ASLA Studies in Applied Linguistics

och sexuellt utnyttjande. Klassificeringen blir med nédvindighet (f) Helt ny

textskrivning.

Maltext 4: ”Den stora maskeraden” (svensk text Dan Berglund, 1979) —
Killtext: ”Chanson pour ’Auvergnat” (1954)

Aven hir har éversittaren-artisten anvint Brassens melodi for att beritta en helt
ny historia, en surrealistisk drom som samtidigt fungerar som en antirojalistisk
och sambhillskritisk kommentar, i den anda som karakteriserade den progressiva
svenska musikrérelsen under 1970-talet. Maltexten uppvisar dirmed ingen likhet

med originalet. Klassificering: (f) Helt ny textskrivning.

Maltext 5: ”Min forsta tjej” (svensk text Ture Ivar Dahlberg, 1980) —
Killtext: ”La premicre fille” (1954)

Som redan titeln antyder uppvisar maltexten i det hir fallet betydande likheter
med killtexten. Vid nirmare betraktande kan man emellertid dven identifiera en
hel del skillnader. Berittarens minne av den forsta flickan framstar i den svenska
texten som charmigt barnsligt och intimiteten dem emellan begrinsas till ’en liten
slingkyss”. I originaltexten malas en betydligt vuxnare relation upp.
Berittarrésten anspelar pa sexdebuten och hivdar att det inte spelar nagon roll
om flickan i fraga var drbar (’fille honnéte”) och oskuld ("pucelle”) eller ett fnask
(’putain”). Minnet sdgs under alla omstindigheter vara ofdrglomligt. Med
anledning av de uppenbara likheter som finns mellan killtext och maltext, men
ocksa med hinsyn till den viktiga perspektiviorskjutning som har redogjorts f6r
ovan, fors denna Gversittning till den andra gruppen i Franzons typologi: (b)

Perspektivbytesoversittning.

Maltext 6: ”Flickan och killan” (svensk text Thorstein Bergman, 1984) —
Killtext: ”Dans ’eau de la claire fontaine” (1961)

Det ror sig hir om en killtexttrogen dversittning. Den pastorala badscen som
malas upp 1 killtexten f6rblir densamma 1 maltexten. En flicka badar naken i en
killa nir en plotslig vindby far hennes klider att blasa i vig. Vokabuldren ir
snarlik i de bada versionerna och precis som i “Brave Margot” ovan dr den
manliga fascinationen f6r kvinnlig nakenhet det Overgripande temat.

Klassifikation: (a) Nira-nog-6versattning.
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Maltext 7: ”Okind” (svensk text Lennart Brummer, 1986) — Killtext: ”La
mauvaise réputation” (1952)

Lennart Brummer har producerat en mycket killtexttrogen svensk 6versittning.
Originaltextens vokabuldr och tematik — en outsiderfigur som inte passar in i
bygemenskapen och som trakasseras av de 6vriga minniskorna pd orten — ar
samvetsgrant reproducerade i maltexten. ”Okind” hor utan tvekan hemma i

kategorin (a) Nara-nog-Oversittning.

Maltext 8: ”Fyra sma vedtrin” (svensk text Peter Carlsson, 1994) —
Killtext: ”Chanson pour ’Auvergnat” (1954)

Efter tvd svenska versioner fran 1970-talet dir inga spar av originaltexten kunde
hittas (maltext 3 och 4 ovan) fir ”Chanson pour I’Auvergnat” hir en
killtexttrogen Oversittning. Den svenska titelns “fyra smd vedtrin” har sin
motsvarighet 1 Kkilltextens tredje strof och motivet med en frimlings
omtinksamhet dterfinns i bada versionerna. Vi kan notera att den geografiska
kopplingen till Frankrike férsvinner i den svenska Gversittningen, 1 det att den
vinlige mannen frain Auvergne férvandlas till en universell “medmanniska”.
Denna generalisering i maltexten hindrar mig dock inte fran att placera den i

gruppen (a) Nira-nog-6versittning.

Maltext 9: ”Stackars Martin” (svensk text Karl-Johan Danell, 1999) —
Killtext: ”Pauvre Martin” (1953)

Historien om lantarbetaren Martin 6verférs samvetsgrant till svenska, dnda ner
pé lexikal niva dir Oversittningen framstar som mycket killtexttrogen: ”béche”
motsvaras av ’spade”, ”épaule” av 7axel”, ’chant” av 7sang”, "ame” av 7sjil”,
”courage” av "mod”, “champs” av “filten”, ”misére” av “misir” och “terre”
6versitts med jord”. Klassificeringen blir med sjilvklarhet (a) Nira-nog-

oversittning.

Maltext 10: ”Maria hér min bén” (svensk text Ola Henricsson, 2006) —
Killtext: ”La priere” (1953)

I den hir tionde och sista texten fran Georges Brassens fatabur rér det sig anyo
om en maltext som uppvisar betydande likheter med det franska originalet.
Noterbart ir att den fOrsta versen innehaller dels ett exempel pa principen
generalisering — dér killtextens ”garcon” (pojke) i maltexten motsvaras av det
mer allomfattande substantivet ”barn” — dels ett exempel pa den motsatta
principen om partikularisering, ndr den generiska termen “oiseau” (fagel)

6versitts med den mer specifika och artbestimda ”trast”.? Dessa modifikationer
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ligger dock pa ren detaljniva och klassificeringen blir darfér (a) Nira-nog-

oversittning.

Efter de tio texterna frain Georges Brassens verk foljer nu en redovisning av de
tio exemplen pa 6versittningar av Jacques Brels singer. Vi borjar med den allra

forsta svenska maltexten frin 1968.

Maltext 11: ”’Om du gar din vig” (svensk text Patrice Hellberg, 1968) —
Killtext: ”Ne me quitte pas” (1959)

Hellbergs svenska 6versittning behandlar samma 6vergripande tematik som
Brels originalversion, en jagpersons fruktan for att bli 6vergiven av sin partner.
Men nir man nirmare studerar de bada texterna uppticker man att de domineras
av helt olika semantiska falt. Den forsta versen i kalltexten karakteriseras av en
betoning av tidens ging, exemplifierat av verb och substantivfraser som
’s’enfuit” (flyr), “le temps” (tiden), ’le temps perdu” (den férlorade tiden) och
’ces heures” (dessa timmar), samt en glomska som skrivs fram som positivt
konnoterad. Verbet oublier” (glomma) anvinds vid fyra tillfillen i versen och
berittaren sitter sitt hopp till tanken att Il faut oublier / Tout peut s’oubliet”
(Man miste glomma / Allt kan glommas bort). Denna motivsfir ir helt
torsvunnen frin maltexten som 1 stillet karakteriseras av en sorts naturlyrisk
standardrepertoar. Exempel pa substantiv frin férsta versen som inte har nigon
motsvarighet i Brels originaltext dr ”solen”, faglar”, ”blomma”, ”doft” och
7varld”. Maltexten uppvisar dirmed tydliga och substantiella férindringar i
torhallande till killtexten, men lika uppenbart dr att den pa ett generellt plan
baseras pa Brels franska original. Det som Overfors till malspriket dr den
6vergripande tematiken om att bli limnad av sin partner, samt singens titel och
tillika refring — det vill sdga det som utgor killtextens nyckelpassage, dess
viktigaste podng. Jag for dirfér denna O6versittning till kategorin (c)

Poangtransponering.

Maltext 12: ”Sommar varje dag” (svensk text Gert Lengstrand, 1974) —
Killtext: ”Le moribond” (1961)

Denna oversittning liknar mycket féregiende text till sin struktur. Kalltextens
6vergripande tematik 6verfors till maltexten, men med betydande skillnader inom
ramen f6r grundtemat — en déende man som i fOrsta versen vinder sig till en
gammal vin och beklagar sig 6ver att livet snart dr slut. I de féljande verserna
vinder sig den franska berittarrésten i tur och ordning till en prist, till rivalen

Antoine och till sin fru. Endast frun finns kvar i maltexten — och portrittet av
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henne har férindrats i grunden. Pristen har i den svenska versionen ersatts av
berittarens far och ovinnen Antoine har helt skrivits ut ur historien. 1 Brels
franska refring anvinds berittartekniken framatblick (flashforward) genom att
berittaren blickar fram mot sin egen begravning, medan den svenska refringen i
stillet anvinder sig av tillbakablick (flashback) och torstirker versernas nostalgiska
aterblickande. Sammanfattningsvis kan vi konstatera att originalets dvergripande
tema har 6verforts till maltexten, men att betydande justeringar av innehallet
ocksa har gjorts. Dirfor sorteras denna Oversittning in i samma kategori som

toregaende exempel, det vill sdga (c) Podngtransponering.

Viirt att notera dr att det hir r6r sig om en indirekt 6versittning (relay transiation)
eftersom den svenska versionen bygger pa liten “Seasons in the sun”, insjungen
av den kanadensiska artisten Terry Jacks. Denna siang, som alltsi dr en
engelsksprakig tolkning av samma killtext, Jacques Brels ”Le moribond”, var en
stor internationell hit i borjan av 1974. Det dr uppenbart att den svenska
versionen, som slipptes pa skiva samma ar, skapades for att surfa pa den

engelsksprakiga singens framgangsvag.

Miltext 13: ”Vid Molins fontin” (svensk text Hans Alfredson & Tage
Danielsson, 1976) — Killtext: ”Les bourgeois” (1962)

Den svenska o6versittningen bygger utan tvivel pa Jacques Brels franska
originaltext. Tematiken 4r densamma: ungdomlig upprorsanda hos de tre
huvudpersonerna f6ljs av forborgerligande dir de i vuxen édlder far utstd samma
sorts trakasserier som de i sin ungdom sjilva asamkade borgarbrackorna. Utifran
denna grundliggande mall har Oversittarna tagit sig vissa friheter.
Huvudfigurerna har fatt svenska namn och historien har dven flyttats geografiskt
till Sverige, med tydligt framskrivna Stockholmsmiljéer som exempelvis
Kungstridgiarden och Operakillaren. Det r6r sig siledes om ett exempel pa en
domesticerande Gversittning (se exempelvis Venuti, 2018, s. 18-19). Aven
berittelsens struktur har forandrats i det att historien i maltexten inte, vilket ar
fallet i det franska originalet, avslutas med de tre vinnernas uppgiende i
borgarklassen. I stillet sluts cirkeln genom att huvudpersonerna som dldre herrar
aterfinner upprorsandan fran sin ungdom och anyo ger sig pa representanterna
tor borgerligheten. Denna avslutning saknas alltsa 1 Brels originaltext. Utifran

Franzons typologi blir klassificeringen (b) Perspektivbyteséversittning.
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Maltext 14: ”Amsterdam” (svensk text Marianne Gerland-Ekeroth, 1979)
— Killtext: ”Amsterdam” (1964)

Det ror sig 1 detta fall om en mycket killtexttrogen Oversittning. Maltexten
aterger nogsamt originaltextens berittelse pa savil overgripande tematisk niva
som pa en strukturell och lexikal niva. I bada versionerna redogor berittarrésten
tor hur sjominnen i Amsterdams hamn sjunger, somnar, berusar sig, sliss och
dér — samt hur en ny generation fods. Oversittningen klassificeras dirfér som

(a) Nira-nog-oversittning,.

Maltext 15: ”Min barndom” (svensk text Annika Forsberg & Lars Ragnar
Forsberg, 1982) — Killtext: ”Mon enfance” (1967)

Maltexten dterger killtexten i detalj. Trogenheten gentemot originalet pa lexikal
niva tycks i detta fall ha uppnatts delvis pa bekostnad av den lyriska slagkraften.
Brels franska rim har namligen inte 6verforts till maltexten, vilket 4r en ovanlig
6versittningslosning i det undersékta materialet. Principen férekommer endast i

denna maltext och i den nistfoljande. Klassificering: (a) Nira-nog-6versittning.

Maltext 16: ”Det doftar 61” (svensk text P. A. von Rosen, 1982) — Killtext:
?La biere” (1968)

Det r6r sig hdr om en annan 6versittare dn i féregiaende text men resultatet blir
detsamma: maltexten aterger Brels franska original sa gott som ordagrant och de
lexikala likheterna uppnas pa bekostnad av rimmen. Klassificering: (a) Nira-nog-

oversittning.

Maltext 17: ”De skenheliga” (svensk text Nina Hoppe, 1982) — Kiilltext:
”Les bigotes” (1962)

Den svenska oversittningen ar i detta fall rimmad, liksom fallet 4r i majoriteten
av de undersokta texterna. I 6vrigt dras samma slutsats som i exemplet ovan —
maltexten forhaller sig ytterst texttroget till det franska originalet. Klassificeringen

blir med sjilvklarhet (a) Nira-nog-6versittning.

Maltext 18: ”Du far inte ga” (svensk text Thomas Kinding, 1983) —
Killtext: ”Ne me quitte pas” (1959)

Hir aterkommer Brels 6rhange ”Ne me quitte pas”, i en nyoversittning insjungen
15 ar efter Patrice Hellbergs férsta svenska tolkning (text 11 ovan). Killtextens
tematik (det vill sdga tiden som gar och den helande glomskan) som forsvann i
Oversittningen fran 1968 dterupprittas hir, med exempel som ”Sig att du har

glomt / Allt kan vara glomt” och ”Timmarna som gitt / Tiden som vi spillt”.
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Oversittaren ligger sig sa pass nira Brels franska original att klassificeringen

utifran Franzons typologi blir (a) Nira-nog-6versittning.

Maltext 19: ”Flen” (svensk text Peter Mosskin, 1995) — Killtext: ”Vesoul”
(1968)

Som maltextens titel antyder r6r det sig hdr om en domesticerande Gversittning
(Venuti, 2018, s. 18-19) eftersom de geografiska markérerna i Brels kalltext
6verfors till svenska forhallanden. De timligen oglamordsa franska smastiderna
Vierzon, Vesoul och Honfleur ersitts av svenska motsvarigheter som Flen, Hjo
och Sveg. I 6vrigt r6r det sig om samma historia. En dndring 1 form av férindrat
konsperspektiv (gender transposition) gors 1 maltexten, genom att Jacques Brels
manliga berittarperspektiv. byts ut mot den svenska sangerskan Evabritt
Strandbergs kvinnliga perspektiv. Den geografiska forflyttningen till Sverige och
den konsmissiga perspektiviorskjutningen gor att klassificeringen blir (b)

Perspektivbytesoversittning.

Maltext 20: ”Fernand” (svensk text P. Platin, 1995) — Killtext: ”Fernand”
(1965)

Denna 6versittning liknar till vissa delar den foregiende. Maltexten uppvisar
betydande likheter med killtexten samtidigt som en perspektiviorskjutning gors.
Brels manliga vinskap mellan berittarrésten och den avlidne Fernand ersitts av
en kvinnlig berittarrést som sorjer ’sin” Fernand — vilket lyssnaren da tolkar som
en anspelning pa den déde maken. En annan viktig skillnad 4r att det 1 maltexten
antyds att Fernand tog sitt eget liv ("Kanske var hans val bist / Fernand har
funnit frid”) utan att det finns nagon motsvarande anspelning pa sjdlvmord i det
franska originalet. Tidshorisonten tycks ocksd ha forskjutits — 1 Gversittningen
har Fernand varit déd 1 ett ar, men nagon sddan tidsangivelse finns inte i
killtexten. Didr verkar berittelsens ’nu” snarare sammanfalla med jordfdstningen
eftersom det finns flera begravningsreferenser i den franska texten, exempelvis
“biere” (likkista), “corbillard” (likvagn, likbil) och “fleurs” (blommor), vilka alla
saknas i den svenska 6versittningen. Det férindrade konsperspektivet vad giller
berittarrésten  (gender  transposition), samt de forindringar vad giller
sakforhallanden som har behandlats ovan, gbr att texten fors till gruppen (b)

Perspektivbytesoversittning.
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Diskussion

Som nidmndes i introduktionen dr syftet med den hir studien att besvara foljande
forskningsfragor: Vilka 6versittningsmetoder har anvints nir Brels och Brassens
vislyrik har 6verforts till svenskar Gir det att identifiera nagon forindring Sver
tid? Om en sadan férindring gar att identifiera — vad kan den i sa fall bero par
Tjugo miltexter med maximal tidsmissig spridning och 6versatta av tjugo olika
Oversittare har undersokts. Resultatet som presenteras ovan kan sammanfattas
pa foljande vis: sammanlagt elva maltexter har klassificerats som exempel pa
oversittningsmetod (a) Nara-nog-oversattning, fyra exempel pd varianten (b)
Perspektivbytesoversittning hittades, liksom tva exempel pa (c) Podngtransponering och
tre exempel pd metoden (f) Helt ny textskrivning. Inga texter av kategorin (d)
Eunstaka-ord-bygge eller (e) Fonetisk fkalkering kunde hittas 1 materialet. En
sammanstillning av studiens tjugo maltexter klassificerade utifrain Franzons
(2016, 2021) typologi presenteras i tabell 1 nedan. Eftersom inga exempel av
kategori (d) eller (e) hittades i undersékningsmaterialet finns inga kolumner f6r
dessa varianter med i tabellen. Liksom tidigare dr Oversittningarna av Georges
Brassens originaltexter numrerade 1-10 och 6versittningarna av Jacques Brels

texter har nummer 11-20.

Tabell 1. Klassifikation av de tjugo maltexterna

a) Nara-nog-
Oversittning

b) Perspektivbytes-
Oversittning

c) Poang-
transponering

f) Helt ny
textskrivning

1. Brave Margot

5. Min forsta tjej

11. Om du gar din

2. Djavulens sang

(1955) (1980) vag (1968) (1959)

6. Flickan och kéllan ~ 13. Vid Molins fontan  12. Sommar varje 3. Alices snaps
(1984) (1976) dag (1974) (1973)

7. Okand (1986) 19. Flen (1995) 4. Den stora

8. Fyra sma vedtran
(1994)

9. Stackars Martin
(1999)

10. Maria hor min
bon (2006)

14. Amsterdam
(1979)

15. Min barndom
(1982)

16. Det doftar ol
(1982)

17. De skenheliga
(1982)

18. Du far inte ga
(1983)

20. Fernand (1995)

maskeraden (1979)
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Utifran tabell 1 kan utldsas att utvecklingen har gitt fran relativt fria maltexter till
mer killtexttrogna 6versittningar. En tydlig brytpunkt kan identifieras i bérjan
av 1980-talet. De friaste maltexterna som aterfinns i materialet, det vill siga de
fem texter som har klassificerats som kategori (c) Poangtransponering eller (f)
Helt ny textskrivning, ér alla fran perioden fram till och med 1979. Ingen maltext
producerad under perioden fran 1980 och framat faller inom dessa kategorier,
utan de tillhér utan undantag grupperna (a) Nira-nog-Gversittning eller (b)
Perspektivbytesoversittning. Fram  till och med 1970-talets slut var
uppenbarligen killtexttrogna 6versittningar av Brels och Brassens sanglyrik
ovanliga. De férekom, men av det undersékta materialet att déma var de inte sa
manga. Av de sammanlagt 15 maltexter som har klassificerats i kategorierna (a)
och (b) hirror endast tre fran perioden fére 1980 (texterna 1, 13 och 14 1 tabellen

ovan).

Hur kan man dd forklara denna genomgripande férindring vad giller
Oversittningsmetoder som vi har sett intriffa i borjan av 1980-talet? Det finns
sannolikt inget enkelt och entydigt svar pa den fragan. I stillet 4r min hypotes att
det beror pa ett antal samverkande faktorer. En sidan faktor t6r
upphovspersonernas konsekration, vilket i det hir fallet har att géra med hur
etablerade originalartisterna dr pa den mottagande marknaden. Hakanson (2021,
s. 52) formulerar en Gversittningshistorisk tumregel som han kallar f6r ”’Vadstena
princip”, efter den Oversittningsverksamhet som linge bedrevs i Vadstena
kloster. Han skriver: ”Ju storre respekt for originalverket, desto mer bunden
6versittning. Eller omvint: Ju mindre respekt for originalverket, desto mindre
bunden Gversittning.” Principen gar att applicera dven pa mitt material, eftersom
vi har konstaterat att de friaste maltexterna producerades under perioden fram
till 1980-talet — innan Brel och Brassens dnnu hade blivit upptagna i parnassen av
inflytelserika vissangare i en svensk kontext. Det finns niamligen flera tecken som
visar att de bada franska vispoeternas konsekration i Sverige pabdrjades just
under 1980-talet, i samband med deras respektive franfille. Brel avled 1978 och
Brassens 1981. Deras d6d skapade en viss medial uppmairksamhet dven 1 Sverige,
vilket gav den svenska publiken tillfille att (ater)uppticka deras verk. Det dr en
faktor som kan forklara varfér det boérjade dyka upp ett helt nytt fenomen under
1980-talet, nimligen sa kallade hyllningsalbum (#72bute albums) tillignade just dessa
franska chanson-artister. Direkt relevanta exempel f6r den hir studien dr Tommy
Kirberg & Stefan Nilsson tolkar Jacques Brel (1982), Brel. En forestillning som gar rakt
in i bjirtat (1983), Thorstein Bergman sjunger Georges Brassens (1984) samt Okdnd. Pierre

Strim  sjunger Georges Brassens (1986). Senare exempel pa samma fenomen
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inkluderar Evabritt Strandberg sjunger Brel (1995), Bitte Bamberg-Thalén: Bitte sjunger
Brel (2009), Brel med Dick Holmstrim (2010) och Christopher Wollter: Wollter miter
Bre/ (2019). Nir ett helt musikalbum tillignas en utlindsk sangare och litskrivare,
nir hans eller hennes sanger 6versitts till svenska och framférs av svenska
artister, dr det ett tydligt tecken pd att personen i fraga skrivs in i en kanon av
etablerade och konsekrerade konstnirer. Det dr ocksd virt att nimna att en
biografi forfattad av Peter Mosskin, Bre/ och Brassens — ett franskt aventyr (1989),
publicerades under den aktuella epoken. Det faktum att konsekrationsprocessen
tycks ha startat strax efter artisternas franfille dr for Ovrigt helt i linje med
litteratursociologen Robert Escarpits forklaringsmodell. Han betonar nimligen
vikten av den gallringsprocess som genomférs efter det han kallar f6r den

“biografiska zonen™:

Kvantitativt 4r den avgérande och stringaste sovringen den som foretas av den fOrsta
generationen utanfér den biografiska zonen: varje forfattare 16per risk att falla 1 glémska
tio, tjugo eller trettio ar efter sin d6d. Tar han sig 6ver denna fruktade troskel, integreras
han med den litterdra populationen och tillférsikras ett nira nog evigt liv — dtminstone
sd linge minnet varar hos den civilisation som sett honom fédas (Escarpit, 1970, s. 42).

Escarpits teori dr formulerad for 7vanlig” tryckt litteratur, men den gir utan
svarighet att 6verfora till sanglyrikens filt. Uppkomsten av hyllningsalbum under
1980-talet tolkar jag alltsi som en visentlig del av de tva vispoeternas
konsekrationsprocess 1 Sverige.> Enligt principen 7ju storre respekt for
originalverket, desto mer bunden 6versittning” (Hakanson, 2021, s. 52) dr det
logiskt att de 6versittningar som utfors av deras verk och som publiceras pa
hyllningsalbum blir killtexttrogna till sin natur, eftersom de bygger pa en
grundliggande respekt for originalsingerna, vilket ocksa dr den slutsats som kan
dras ur undersokningsmaterialet. De friheter som Oversittare kunde ta sig
gentemot Brassens och Brels killtexter under tidigare decennier var

uppenbarligen inte lingre tinkbara nir vi kommer fram till 1980-talet.

En ytterligare faktor som i vidare bemirkelse kan férklara 6vergangen frin fria
maltexter till mer killtexttrogna Oversittningar under just 1980-talet dr den
torindrade svenska musikmarknad som dd hade uppstiatt. Som tidigare har
nimnts slar Johan Franzon (2021, s. 113) fast att traditionen att skriva helt fria
maltexter var synnerligen stark inom den svenska revybranschen under forsta
hilften av 1900-talet — nir man hade for vana att anvinda sig av utlindska
melodier utan att ta nagon speciell hinsyn till killtexten. Det dr sannolikt att
denna tradition av fria maltexter till viss del satte standarden och dirigenom

paverkade 6versittningen av sanglyrik inom populdrmusikbranschen i stort.
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Oversittning av utlindska schlager- och popsinger var nimligen en betydande
industri 1 Sverige under en stor del av 1900-talet. Fram till rockmusikens
genombrott under sent 1950-tal konsumerade svenska musiklyssnare i allminhet
svensksprakiga versioner av internationella hits snarare dn de utlindska
originalversionerna. Malmstrom (1996, s. 156) forklarar: ”Eftersom svensken 1
gemen fortfarande hade daliga sprakkunskaper var efterfrigan stor pa versioner
1 svensk oversittning”. Internationell popularmusik i svensk 6versattning beholl
under ling tid sin starka stillning pa marknaden. En bidragande anledning var
det populira radioprogrammet Svensktoppen — en topplista f6r populirmusik som
lanserades av Sveriges Radio ar 1962. Den birande idén bakom Svensktoppen
var att endast svensksprakig musik skulle fa figurera pa listan. P4 sa vis lyckades
man skydda den inhemska musikindustrin och skapa en motpol till den
engelsksprakiga rocken. Internationella sanger i Oversittning var rikt
representerade pa topplistan. Smith-Sivertsen (2016, s. 37) visar genom exempel
fran 1962, 1967 och 1972 att si manga som itta eller nio av listans tio latar kunde
vara svenska Oversdttningar av utlindska sianger. Den inhemska
6versittningsindustrin gynnades ocksa av att den ekonomiska globaliseringen, sa
som vi kidnner den idag, dnnu inte hade slagit igenom pa allvar. Musikindustrin
utgjorde under denna epok dnnu inte en enda virldsomspinnande marknad, utan
var snarare uppdelad i ett antal separata marknader dir regionala och lokala
musikférlag kopte rittigheterna att ge ut sanger inom ett begrinsat geografiskt
omrade. Smith-Sivertsen (2010, s. 41) forklarar:

For a song to become a hit in other regions than that of its origin, it generally needed
local representation for being spread. The so-called sub-rights, the rights to publish a
song, either in the original language or in translation, in a specific region, were sold to a
local music publisher, who took over a percentage of the share sold in the region. In a
world defined by regionality and distances, the music publishers functioned as necessary
links between the different markets.

Det dr knappast forvinande att ett sadant affirsklimat, ddr kommersiella
rittigheter siljs fran utlindska musikforlag till svenska forlag, tenderar att
generera fria sangoversittningar. Omsorgen om kalltextforfattarens intentioner
blir knappast hogsta prioritet nir sanglyriken betraktas som en sorts ramaterial
som ska bearbetas 1 en tillverkningsprocess, vars mal dr att skapa en ny hit pa den
lokala — 1 det hir fallet svenska — marknaden. Kopplingen till Hiakansons (2021,
s. 52) tumregel ”Ju mindre respekt fOr originalverket, desto mindre bunden
Oversittning” tycks mig hér vara uppenbar. Tydliga exempel pa fenomenet i den
hir studiens undersékningsmaterial dr den forsta svenska versionen av ”Ne me

quitte pas” ("Om du giar din vdg”) insjungen av Lill Lindfors 1968 och
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Oversittningen av “Le moribond” ("Sommar varje dag”) insjungen av
dansbanden ikingarna och Schytts 1974 (se maltexterna 11 och 12 ovan). Bada
dessa Breltolkningar dr tydligt kommersiella produkter producerade f6r en svensk
schlager- och dansbandspublik, men utan att nagon storre hinsyn verkar ha tagits
till Brels killtexter. Maltexterna har i bada fallen forts till kategori (c)

Poangtransponering.

Den kommersiella industrin f6r 6versittning av populdrmusik upplevde dérefter
en stark nedgang i Sverige under 1970-talet. En anledning till utvecklingen var att
Sveriges Radio 1974 dndrade sina regler for vilka litar som fick vara med och
tivla pa Svensktoppen. Nu rickte det inte lingre med att saingen framférdes pa
svenska spraket. Smith-Sivertsen (2010, s. 40) forklarar: ”From then on, all new
entries had to be composed by Swedes. Thereby the practice of buying
international songs and translating them into Swedish was suddenly no longer
lucrative”. Franzon idr inne pa samma forklaringsmodell ndr han under
uppslagsordet ”’Schlageréversittning” 1 Svenskt dversittarlexikon (u.a.) skriver att
Svensktoppen var “en gyllene arena for Oversatt schlager — dnda tills en
regelindring 1974 foreskrev att ocksd kompositbren miste vara svensk”.
Regelindringen medforde radikalt férindrade forutsittningar f6r Oversittning av

sanglyrik 1 Sverige.

Nir utlindska sangtexter i Gversittning inte lingre var en kommersiellt gangbar
handelsvara intridde en ny epok inom svensk populirmusik. Franzon (2021, s.
90) kallar 1980-talet f6r en “6versittningstientlig” tidsperiod (franslation-phobic
era). Enligt honom kan detta artionde sigas vara en globaliserad, engelsksprakig
period dir antalet Oversittningar av sanglyrik minskade drastiskt jamfort med
tidigare epoker. Svenska musikkonsumenter méttes nu inte lingre av inhemska
cover-versioner av internationella hits, vilket ofta varit fallet tidigare, utan av
originalversionen  direkt. Denna slutsats drar Franzon utifran sin
6versittningsstudie utférd pa engelsksprakiga killtexter, men den kan inte sigas
vara direkt &verforbar till mitt franska killmaterial. Oversittningen av
fransksprakig sanglyrik nadde tvirtom sin kulmen just under 1980-talet (se
Aronsson, 2021a, s. 37-38), mycket tack vare utgivningen av den typ av
konsekrerande hyllningsalbum som har uppmirksammats ovan. Det nya med
maltexterna pd dessa hyllningsalbum, vilket den hir studien har visat, var att de
framstar som betydligt mer killtexttrogna dn de Gversittningar som hade utforts

dessforinnan.

33



Mattias Aronsson

Till sist kan konstateras att Johan Franzon faktiskt ser en svag utveckling 4t det
héll som jag har skissat i den hir studien (killtexttrogna Gversittningar samlade
pé hyllningsalbum tillignade specifika artister) dven i sitt eget material. Trenden
som han urskiljer 4r dock mindre tydlig och han daterar den till senare decennier
— till 1990- och 2000-talen. Han skriver:

There is a small indication that a new-fidelity trend [...] has gained a little relative ground
in later decades. This may indicate a larger share of song translations being done in less
mainstream situations, as part of special projects, tribute albums or uniquely sought-out
personal favourites, therefore carried out with more of a mindset towards fidelity
(Franzon, 2021, s. 90-91).

Resultatet som har framkommit i denna studie tilliter mig att konstatera att en
sadan hir “trogenhetstrend” (new-fidelity trend) kan identifieras ocksa vad giller
Oversittningen av Brassens och Brels sanglyrik till svenska. Den uppstod redan
vid ingangen till 1980-talet, det vill siga klart tidigare 4n vad som var fallet f6r de

Oversittningar fran engelska som Franzon studerar.

Noter

1. Brels verk, och i viss man dven Brassens, har direfter fortsatt att zo/kas till
svenska, men det har da r6rt sig om nya insjungningar av redan tidigare
publicerade maltexter.

2. Termerna “generalisering”  (généralisation) och  “’partikularisering”
(particularisation) anvands hdr i Vinays och Darbelnets (1958, s. 9 och 12)
efterfoljd.

3. Eftersom Brel har fortsatt att bli f6remal f6r denna typ av hyllningsalbum
under 1990-, 2000- och 2010-talet finns det mycket som tyder pd att
konsekrationsprocessen, i hans fall, har lyckats 1 Sverige. For Brassens ar
stillningen ddremot mer osidker idag. Konsekrationsprocessen som skot
fart under 1980-talet tycks darefter ha avstannat. Frin och med decenniet
efterdt har endast spridda svensksprakiga tolkningar av hans verk kunnat
hittas.
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