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Abstract:
There is a general perception amongst audiences of the documentary film being a

truthful retelling of reality. The filmmaker is seen as a lens through which reality is
captured in the way it presents itself to the filmmaker. Requirements and expectations
are often debated within the documentary genre and the audience plays an important
role in the debates. To understand how an average audience perceives the documentary
genre a study of trainee teachers was undertaken in the form of a focus group with four
participants. A discussion about what makes a documentary film credible or not as well
as discussions about transparency and the filmmakers’ obligations towards the audience
were the focal points of the focus group. The future teachers are an audience with a
need to discuss this medium they might use for educational purposes later in their
career. They are an audience with reflections on the subject without being too informed
about the manner in which documentary films are produced. The result is a discussion
about what audiences feel they can expect of a filmmaker and how much of their
expectations they are willing to give up for the entertaining value of a documentary. The
audiences perceive documentary films as a window into reality but are aware of their
subjectivity. They expect to be told the truth, but they also see a need for creative
freedom.

Nyckelord:

Dokumentér, Publik, Lararstudenter, Trovardighet, Kallkritik, Objektivitet,
Subjektivitet, Dramatisering
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1. Inledning

1.1. Introduktion

Dokumentarfilmsgenren omges av krav och forvantningar pa att den ska spegla en
objektiv och autentisk bild av verkligheten. I bade forskningen och samhallsdebatten
framfors standpunkten att dokumentarfilmare bor praktisera samma sorts yrkesetik som
exempelvis journalister nér det galler att skilja pa varderingar och fakta. Enligt denna
uppfattning ska dokumentarfilmer vara objektiva, trovardiga och sanningsenliga.
Filmskaparen anses ha en social skyldighet och en bra dokumentar ska vara arlig genom
att vara transparent med sina avsikter (Se t.ex. Eitzen, 2018). Den sortens normativa syn
pa dokumentarfilm moter ett betydande motstand fran manga av genrens utdvare som i
stéllet vill se den dokumentéra beréattelsen som en konstform med stort utrymme for
personliga och subjektiva val. | detta lager beskrivs kreativitet som ett nédvandigt inslag
for att den dokumentéra genren ska fungera (Se t.ex. Gandini, 2022).

Gemensamt for dessa synsatt ar att de utgar fran ett produktionsperspektiv och
yrkesutdvarnas professionella val och prioriteringar. Det finns mycket forskning om
dokumentarfilmens etik och hur filmskaparen kan anvénda sig av olika metoder och
modeller for att skapa dokumentérfilmer med olika syften. Det finns daremot en
avsaknad inom forskning pa omradet om hur detta paverkar publiken och hur de mottar
de olika budskapen i dokumentarfilmer och darfor fokuserar vi i den hér uppsatsen i

stillet pa mottagarledet, dokumentarpubliken.

Vi har intervjuat en av de grupper som kommer ha stor anvéndning av dokumentarfilm
inom sin yrkesverksamhet och for vilka det darfor ar relevant att reflektera 6ver amnet.
Denna grupp dr lararstudenter som med stor sannolikhet kommer att mota
dokumentarfilmer i skolan och darfor ar den publik som star i fokus i denna uppsats. |
texten Film for larande och lust (2001), framtagen av Svenska filminstitutet och
Skolverket framgar att det finns uppmuntran till anvandandet av film i skolan och att en
del av laroplanerna ocksa innefattar mal om elevernas analytiska formagor i samband
med medier. (Blom & Viklund, 2001, s. 9 - 25).



1.2. Syfte och fragestéllning

Syftet med denna uppsats &r att strava efter att synliggoéra vilka faktorer en publik lagger
vikt vid nar de varderar trovardigheten i en dokumentarfilm. En utgangspunkt i arbetet
ar att dokumentéarfilm, genom sin forankring i den verkliga vérlden, framkallar
forvantningar pa att vara sann och autentisk. Lararstudenterna som publik star i fokus,
och det &r deras forvantningar pa dokumentarfilm samt synen pa och forstaelsen kring
dokumentarfilmen som genre som vi &mnar undersoka. Ett fokus i undersékningen &r
hur dessa forvantningar tar sig uttryck hos publiken och vilken roll de spelar for den
upplevda trovérdigheten i det som beréttas.

« Vilka forvantningar har publiken pa dokumentérfilmsgenren?

o Vilka faktorer &r avgdrande for att en publik ska uppfatta en dokumentarfilm
som trovéardig?

« | vilken grad &r trovardigheten beroende av att dokumentarfilm uppfattas halla
sig inom en given etisk norm for transparens och objektivitet?

1.3. Tidigare forskning

Tillgangen till tidigare forskning som fokuserar pa relationen mellan avsandare och
mottagare inom dokumentarfilmsgenren &r relativt begrinsad. Anda finns det exempel
som tar upp detta samspel. Nagra artiklar fokuserar pa dokumentarfilmarens
skapandeprocess samt dess pragel pa produktion och slutprodukt och ett forekommande
perspektiv bland dessa beskriver publikens fortroende for dokumentarfilmer. Andra
artiklar fokuserar pa hur dokumentarfilmsgenren framstélls och uppfattas av publiken.
Artiklarna nedan ar nagra av de som pa olika satt berér dessa amnen och som genom att
klargora publikens relation till dokumentarfilmens subjektivitet ar relevanta for var
undersokning.

1.3.1. Dokumentarfilm och publik

Alfred Guzzetti beskriver i sin artikel Notes on Representation and the Nonfiction Film
(1996) dokumentarfilmen som en representation av verkligheten och verkliga event. Det
publiken ser ar endast en del av verkligheten som visas for att det representerar nagot
som formedlar avsandarens budskap. Guzzetti forklarar att det en dokumentarfilmare
véljer att filma fyller en funktion i berattandet och utgor en del av filmens budskap.
Dokumentarfilmaren gor ocksa sitt avtryck pa filmen genom att valja vad som kommer
med och vad som uteldmnas, menar han. Vidare forklarar Guzzetti att det finns en



konflikt inom dokumentarfilmsgenren mellan publikens dnskan att bli informerad och
att bli underhallen och om nagon av dessa dras for langt kan det vara pa bekostnad av
underhallningsvérdet eller publikens tilltro till filmskaparen. I artikeln drar Guzzetti
slutsatsen att det finns en forandrad syn pa sanning i medier och att publiken inte langre
tror att allt som presenteras for dem i bild &r sanningsenligt. Han kommer dessutom
fram till att publiken mer eller mindre & medvetna om att historier inte hittas utan
beréttas. Guzzetti ser dessutom olika trender inom dokumentérfilmskapande och menar
att aven om manga forhaller sig till den fiktiva filmens narrativa strukturer finns det
ocksa de som presenterar mycket storre mangder material i ett raare format for att skapa
en niva av transparens (Guzzetti, 1996, s. 263-270). Guzzetti bidrar genom sin artikel
med en aterspegling av samspelet mellan dokumentarfilmskapare och
dokumentarpubliken. Han belyser konflikten som kan uppsta mellan de olika kraven
och forvantningarna som kan finnas samt den som kan uppsta mellan filmskaparen och
publik. Dessutom finns i artikeln bidrag kring insikter i dokumentarens narrativa
strukturer och hur det paverkar publikens forhallande till filmen.

Tilltron till filmskaparen diskuteras dven i Phoebe Mortons artikel Stylistic Choices in
True-crime Documentaries: the Duty of Responsibility Between Filmmaker and
Audience (2020) dar hon beskriver att filmskaparen har en plikt gentemot sin publik att
vara transparent och visa att den verklighet som dokumentéren presenterar inte ar den
enda mojliga verkligheten. Morton menar inte att filmskaparen inte kan satta sin prégel
pa dokumentéren utan menar i stéllet att detta ska ske med 6ppenhet och att
dokumentérerna inte ska presenteras som en direkt inblick i verkligheten. Hennes artikel
fokuserar pa True-crime dokumentarer om brottsfall och hennes slutsats ar att dessa
anvander sig av narrativa strukturer som liknar fiktionsfilmens med en god och en ond
sida (Morton, 2020, s.239-245). Morton skriver ocksa att detta paverkar de verkliga
rattsprocesserna allt mer och att det darfor &ar viktigt att dokumentarfilmer av detta slag
ar transparenta angaende sin subjektivitet, vilket i sin tur kan leda till att dokumentéren
som genre borjar betraktas mer som en subjektiv atergivning av verkligheten som kan
ifrégasattas vilket hon menar inte &r fallet idag (Morton, 2020, s.249 - 250). Aven om
Mortons artikel ar en valdigt genrespecifik finns det &nda mer generella aspekter kring
den allmanna bilden av resonemangen kring kraven pa dokumentarfilm som kan hamtas
ur den. Morton framstaller dokumentarfilmen som nagot som inte &r sa transparant som
det bor vara och beskriver inflytandet det kan ha pa andra delar av samhallet genom de
narrativa strukturerna.



1.3.2. Dokumentarfilm i skolan

| artikeln The Claims of Documentary: Expanding the educational significance of
documentary film (2013) skriver Jeff Frank om anvandandet av dokumentarfilm inom
skolundervisning, en annan viktig aspekt for denna uppsats. Han beskriver att
dokumentérfilmer i dessa sammanhang ofta anvands som objektiva skildringar av en
handelse eller ett fenomen. De presenteras da i sammanhanget som en skildring av
verkligheten utan tendenser och ofta &r det lararens egna perspektiv som reflekteras i
undervisningsmaterialet. Frank menar att det i stallet finns potential i dokumentarfilmen
som ett medium inom undervisningen i form av reflektion for att &ven undervisa i de
olika perspektiv som finns och hur de presenteras i dokumentarerna. Frank tror att
dokumentarer kommer anvandas allt mer i undervisningen och menar att den radande
synen pa dokumentarfilmens roll i undervisningen behéver férandras. Han skriver
samtidigt att det annu inte finns den kunskap som kravs bland larare kring hur
dokumentarfilm som genre fungerar och vilken potential som finns. Han skriver ocksa
att det finns aspekter som lararen behéver tanka pa vid anvandandet av
dokumentarfilmer i undervisning, sa som filmskaparens perspektiv som aterspeglas i
produktionen samt hur produktionens representativitet ser ut (Frank, 2013, 5.1018—
1026). Frank forklarar i sin artikel hur potentialen kan se ut for anvandandet av
dokumentérfilmer inom skolan genom att ligga till grund for reflektion och han
beskriver en bild dar lararkaren inte har den kompetens som kravs for att arbeta med
dokumentéarfilmer pa basta satt. Bada dessa aspekter ar relevanta att ta i beaktning i en

uppsats som utgar fran lararstudenters syn pa dokumentarfilm.

Manuel Fernandez-Diaz och Maria Victoria Sanchez-Giner skriver i artikeln Primary
School Pre-service Teachers’ Perception of Documentary Films as Educational
Resources (2023) ocksa om anvandandet av dokumentéarfilm i skolan utifran
grundskollararens perspektiv. De gjorde en undersokning med 213 deltagare som alla
studerade till att bli grundskolelarare. Genom enkaéter forsokte de forsta de framtida
lararnas uppfattning av dokumentarfilmer i undervisningen. Genom deras studie drog de
slutsatsen att det finns en bred forstaelse for den dokumentara genren i skolan men att
de framtida lararna har bristféallig kunskap kring den formen av resurs. Enligt
Fernandez-Diaz och Sanchez-Giner tyder forskning pa att dokumentarfilmer som
anvands i utbildande syfte har en positiv inverkan pa elevers inlarning. Varje manniska
har en uppfattning om varlden men genom dokumentérer &r det mojligt att ta del av



andra perspektiv vilket potentiellt paverkar vérldsuppfattningen. Det &r dessutom
mojligt att uppleva sadant man annars aldrig skulle uppleva. Forfattarna menar
samtidigt att inte alla dokumentarfilmer har samma utbildningsvarde. For att en film ska
vara vardefull i klassrummet krévs det att den framhé&ver positiva véarderingar och
karaktarer som fungerar som forebilder. Filmerna som visas i skolan maste dessutom
passa in i laroplanen. Om ovanstaende krav uppfylls menar Fernandez-Diaz och
Sanchez-Giner att dokumentarfilmen bidrar till larandet genom kunskap, tankar och
kanslor (Fernandez-Diaz & Sanchez-Giner, 2023, s. 14 - 17).

Fernandez-Diaz och Sanchez-Giner forklarar vidare att studenterna upplevde att
dokumentérfilmer anvands relativt sallan i undervisningen idag men att arbete med
mediekompetens ar nagot som forekommer bade inom grundskolan och pa deras egen
utbildning. I jamforelse med den upplevda frekvensen av anvéndandet av
dokumentéarfilmer i skolan idag verkar studenterna generellt sett ha planer pa att
anvanda dokumentarfilmer n&got mer frekvent nér de sjilva ska borja undervisa. Aven
uppfattningen av det potential som resursen har skattas enligt Fernandez-Diaz och
Sanchez-Giner som hogre an den anvénda frekvensen idag. Det finns &ven en bild av att
dokumentérfilm har olika varde inom olika &mnen i skolan. Potentialen uppfattas som
hdgst inom naturorienterande- och samhallsorienterande &mnen. Inom &mnen som
sprak, religion och konst uppfattas potentialen for anvandandet av dokumentarfilm som
mycket lagre och inom &mnen som matematik, idrott och moderna sprak ser studenterna
nastan ingen potential for anvandandet av resursen (Fernandez-Diaz & Sanchez-Giner,
2023,s. 17 - 18).

Undersokningen som Fernandez-Diaz och Sanchez-Giner utfort visar dven resultat
angaende studenternas egen konsumtion av dokumentarfilmer. Studenterna sjéalva
konsumerar dokumentarfilmer relativt séllan och en av slutsatserna som Fernandez-Diaz
och Sanchez-Giner drar ar att de framtida lararnas egen konsumtion, eller brist pa den,
med stor sannolikhet kan paverka hur vl resursen kommer att anvandas i
undervisningen. En annan slutsats &r att mediekompetensen behdver 6ka bland
lararstudenterna for att kunna 6ka mediekompetensen bland grundskoleleverna.
Fernandez-Diaz och Sanchez-Giner menar att detta arbete behdver borja pa
universiteten genom att dar anvanda dokumentérfilm i olika sammanhang (Fernandez-
Diaz & Sanchez-Giner, 2023, s. 18 — 20). Fernandez-Diaz och Sanchez-Giner aterger i

artikeln en bild av hur synen pa dokumentarfilm i undervisningen ser ut idag vilket ar



relevant i forhallande till urvalet i denna uppsats. Dessutom ger Fernandez-Diaz &
Sanchez-Giner en inblick i dokumentarfilmskonsumtion pa ett bredare plan och utgar

fran konsumentens perspektiv.

1.3.3. Sanning

En annan relevant aspekt i forhallande till publikens instéllning till dokumentarfilm &r
synen pa amnen som sanning. | artikeln 4 review of educational responses to the “post-
truth ’condition: Four lenses on “post-truth "problems (2020) skriver Sarit Barzilai och
Clark A. Chinn om det de refererar till som post-truth. De beskriver detta som ett
fenomen dar det uppstar svarigheter for allmanheten att bestdamma vilken av all
information som nar dem som &r sann eller mest sann. | artikeln underscker de hur
skolutbildning kan forbereda nasta generationer pa en varld dar sanningen inte langre &r
sjélvklar. Post-truth-fenomenet handlar bland annat om ett dkat inflytande av miss- och
desinformation i samhéllet i kombination med en 6kad trend av forkastelse av vl
etablerade pastaenden. En annan del av fenomenet handlar om ett 6kat misstroende till
bland annat journalistik och en 6kad polarisering inom informationskonsumtion. Aven
trenden att séatta personliga erfarenheter 6ver bevis &r en del av post-truth-fenomenet.
Enligt Barzilai och Chinn kan skolan vara inflytelserik i att lara unga relatera till dessa
sanningstrender. De menar att det finns kunskapsluckor kring tillvagagangsattet for hur
information ska evalueras. Det kravs &ven utbildning inom kognitiv bias for att eleverna
ska forsta hur deras informationskonsumtion ser ut och varfor. Det finns ocksa en trend
dar intresset for sanningen minskar och for att motverka den kan skolan kultivera
elevernas intellektuella identiteter. Samtidigt finns det ocksa en splittrad uppfattning om
hur information ska erhallas. Skolorna kan for att motverka denna trend aterskapa
bilden av forskningens epistemologiska auktoritet menar Barzilai och Chann. De skriver
ocksa att det ar viktigt att larare och andra inom skolans varld engageras i arbetet med
att hitta metoder for att pa ett nytt satt forhalla sig till en varld dar synen pa sanning har
forandrats (Brazilai & Chann, 2020, s.107-117). Den aktuella diskussionen om sanning
som Brazilai och Chann beskriver i sin artikel ger en inblick i det radande
samhallsklimatet kring information och desinformation. Samtalet om trovardighet och
sanning stracker sig forbi den dokumentéra sfaren och har aktualiserats &ven inom
journalistiken. Brazilain och Channs forklaringar av den aktuella synen pa sanning och
hur skolan kan forhalla sig till ett nytt informationsklimat ar ett bidrag till denna uppsats
som kan vidga forstaelsen for lararstudenternas forhallande till dokumentarfilm utifran

trovéardighet och sanning.



1.4, Teori

Det finns olika uppfattningar av vad en dokumentérfilm ar och vi anvander oss av nagra
av dem for att ge en 6vergripande inblick i dokumentérfilmens definition. Vi redovisar
aven for nagra diskussioner kring dokumentarfilmsgenren i forhallande till sin publik
och de etiska regelverk som dokumentérfilmen bor eller inte bor forhalla sig till. Vi
kommer sedan kunna koppla tillbaka till dessa diskussioner i forhallande till den
kunskap fokusgruppen bidrar med for att kunna fora en jamférande diskussion.

1.4.1. Vad ar en dokumentar?

Att forsoka finna ett tydligt svar pa den vanliga uppfattningen om vad en film bor
utgora for att klassas som dokumentarfilm ar inte det enklaste. Det verkar vara sa att den
uppfattningen skiljer sig fran filmskapare till filmskapare. | boken Rhetoric and
Representation in Nonfiction Film (1997) av Carl R. Plantinga gar det att lasa om den
franska filmregissoren Jean-Louis Comolli som beskrev dokumentérfilmer som en
transparent och orord representation av verkligheten till skillnad fran fiktionsfilm som
ofta forknippas med manipulation. Comolli menade att nér en filmad héndelse eller
fakta manipuleras tar den direkt avstand fran den dokumentéra genren och borjar i
stdllet anta en aura av fiktion. Plantinga ville sjalv inte acceptera detta pastaende och
menade i stéllet att man inte kan likstélla manipulation av filmat material med fiktion.
Genom att acceptera Comollis pastaende menar Plantinga att man maste vara beredd pa
att konstatera att allt filmat material som saknar spar av manipulation automatiskt skulle
kunna klassas som dokumentarfilm (Plantinga, 1997, s.10). | boken What is Non-Fiction
Cinema? (1999) skriver Trevor Ponech att en dokumentarfilm inte behdver vara helt
saklig. Den behdver varken tillampa en objektiv sanning, en representation som inte &r
manipulerad eller ett pastaende for att klassas som en dokumentar. Det behéver inte ens
vara sa att den representerar verkligheten for vad den ar. Dokumentarfilmen definieras
inte utifran de konventioner vad galler stil, sanning och objektivitet enligt vad den ofta
klassificeras eller tolkas som. Ponech beskriver dokumentarer i krassa drag som en film
som &r resultatet av en filmskapare med ett enda syfte, ndmligen avsikten att producera
en dokumentarfilm (Ponech, 1999, s. 8).

1.4.2. Dokumentéarens etik
I boken New Challenges for Documentary (2005) av Allan Rosenthal och John Corner

kan man lasa att dokumentarfilm inte ar fiktion men att det heller inte helt kan liknas



med journalistik, trots att det tidigare fanns en allman uppfattning om detta. Aven om
dokumentarfilm vill gora ansprak pa sin aktualitet kravs det att den uppratthaller nagon
slags etik, medan dess avstand fran journalistiken tillater den att upptrada mer kreativt.
Dokumentérens skillnad gentemot andra faktabaserade medier, sérskilt nyheter, forstor
grunden for en etik att luta sig tillbaka mot och gor det svart att soka svar pa fragan for
hur mycket formedling eller ingripande som ar etiskt accepterat. Det har skett en 6kning
i kdnslan for publikskydd och innehallsreglering samtidigt som det finns ett ansvar mot
publiken att det forekommer etiska skyldigheter for deltagarna som om resultatet av att
medverka ska vara likvardigt med att dskada. Konceptet av att missleda eller sprida
falskheter har tolkats sé brett att det ekar den gamla felaktiga frasen “kameran ljuger
aldrig”. Det verkar som att ménga fortfarande litar pa att bilder talar sanning, speciellt
om de ackompanjeras av en valtalig och respekterad rost pa tv. De nya nivaerna av
teknik tillater oandliga potentialer fér manipulation men for den vanliga publiken
uppfattas 6gonblicksbilder, hemmavideos eller videokameror som bilder likt en korrekt
avspegling av verkligheten. Det skapas forvantningar pa att dokumentarfilm inte ska
ljuga eftersom vardagskameran inte gor det. Sanningen hos vardagskameran bottnar i
hur exakt bilden reflekterar en ihdgkommen verklighet och blir sa grundligt
kontextualiserad av askadaren att all subjektivitet eller forvrangningar korrigeras for.
Upplevelserna av amatorbilder doljer skillnaden mellan dessa och de offentliga bilderna
som séllan kan hoppas pa att upplevas som nagot liknande. (Rosenthal & Corner, 2005,
s. 181-182).

1.4.3. Dokumentéaren och dess publik

Winston et al. skriver i boken The Act of Documenting (2017) att publikens
forvantningar pa dokumentarfilm talar om bade sanning och utelamning. Vad det galler
sanning har filmskaparen olika skyldigheter gentemot publiken & mot de som
medverkar. Till skillnad fran de medverkandes personliga exponering, tar publiken
endast del av det som visas i filmen. Filmskapare har rétten att uttrycka sig som de vill
och det finns inte langre nagon etisk nodvandighet for dokumentarfilm att beratta en
sanning for publiken pa det sétt som det finns nddvéandigheter att inte vilseleda de
medverkande. Med andra ord finns det inget etiskt krav for dokumentarfilmer att alltid
tala sanning. Manipulationer inom dokumentérfilm &r inte det som i grunden vilseleder
eller felaktigt aterger information. Det ar publikens skyldighet att vara upplyst eftersom
det fria uttrycket tillater dokumentarfilm att presentera sanning eller 16gn, vare sig detta
sker Oppet eller dold, med avsikt eller inte. All typ av kommunikation utelamnar



oundvikligen information. Hela sanningen kommer aldrig att vara tillganglig men trots
detta kan anda dokumentarfilmens publik forvanta sig en tillracklig mangd av
information. Oavsett om uteldmnandet av information inte ar etiskt felaktigt kan det
komma till den punkt d&r dokumentérfilmens grundldggande uppgift, att dokumentera
livet, sonderfaller pa grund av bristen pa information och lammar darmed publiken
oférmogna till att skapa sina egna asikter kring innehallet (Winston et al., 2017, s. 175-
178).

Winston et al. (2017) fortsatter med att skriva om publikens antaganden av
dokumentarfilm. Manga dokumentarfilmer fortsatter att dokumentera livet pa ett
balanserat vis med ett lampligt allvar. Utover detta antar en stor del av
mainstreamfilmer en annan typ av dokumentarfilm av mer chockerande karaktar, som
avstar fran den grundldggande tanken om att dokumentera livet. Bestéllarna av dessa
filmer verkar gora detta for att stilla en hunger pa vad de anser vara en publik som har
trottnat pa det gamla vanliga. Tron pa att publiken saknar intresse for viktiga saker eller
inte & smarta nog utgor en begrénsning i skapandet av informativa och serigsa
dokumentarfilmer. Detta pastaende starks av forséljningssiffrorna och andra
indikationer pa offentligt engagemang som visar att dokumentarer av mer chockartade
slag, till exempelvis innehall av sex, vald och oseridsa utbrott séljer battre an de
traditionella dokumentarfilmerna. Trots att dessa typer av filmer ofta ar engagerande for
publiken resulterar det anda i att filmerna i sig kan bli féremal for uppmarksamhet men
inte dess innehall. Tekniker for att bringa uppmarksamhet behéver daremot inte vara
sensationella eller distraherande. Nar en publik uppmarksammar ett foremal vid ett
flertal tillfallen borjar vi kanna igen det. Vi har foremalet synligt framfor oss men vi kan
inte lingre “se” det. En teknik inom konsten &r att gora foremal obekanta for publiken.
Handelser eller foremal i filmer kan stanna kvar i en publiks minne langt efter att filmen
har visats och eftersom varlden har filmats om och om igen i dver ett arhundrade kan
det rimligen antas att en publik har sett allting tidigare. For att da behalla en publiks
intresse ar det viktigt for dokumentarfilmen att visa saker pa ett annat séatt, obekant till
vad de tidigare har bevittnat. For att bibehalla intresset maste publiken vara upplyst och
ha réatten, men dven skyldigheten, till att kunna bestdimma 6ver sig sjélva och vad de
tycker om det de ser, och filmskaparna borde lita pa att publiken klarar av det, dven
under de mest kommersiella omstandigheterna. Att gissa sig till en publiks toleransniva
for information eller anta att den ar lagre snarare an hogre avtrubbar dokumentérens



grundlaggande plikt mot publiken — att dokumentera livet (Winston et al., 2017, s. 184-
190).

| boken Directing the Documentary (2015) beskriver Michael Rabiger tva olika sétt en
dokumentarfilm kan havda sin trovardighet pa: observational filmmaking (flugan pa
vaggen), och participatory filmmaking. Det observerande filmskapandet handlar om att
tjana publikens fortroende genom att skapa en illusion av att sanningen eller
verkligheten ager rum, fri fran produktionsteamets inverkan. Vanligtvis handlar det om
att deltagarna vet om att de filmas men agerar som att de &r omedvetna om det. Filmer
dar deltagarna verkar omedvetna om att de filmas kallas for transparenta filmer och har
till formaga att fanga publikens tillit. Det deltagande filmskapandet tillater regissoren
eller filmteamet att interagera med de deltagande. Ofta leder detta till ett ifragasattande,
utmanande eller provocerande gentemot de deltagande i filmen. Genom att erkanna
dokumentérfilm som ett samarbete med de deltagande snarare an en objektiv
observation av dem, kan filmskaparen fungera som en katalysator och provocera fram
handelser och pa sa satt séka sanningen i stallet for att invanta den. Det deltagande
filmskapandet tillater filmskapare att dela sina tankar, tvivel eller andra aspekter bade
med de deltagande men ocksa med publiken (Rabiger, 2015, 5.22-24).

1.5. Metod och material

1.5.1. Metodval

For att kunna undersoka publikens instéllning till dokumentérfilm valde vi att tillampa
en kvalitativ metod i form av en fokusgrupp. | boken Handbok i kvalitativa metoder
(2015) skriver Goran Ahrne och Peter Svensson att fokusgrupper och andra kvalitativa
metoder hjalper oss att erhalla en djupare forstaelse av olika sammanhang samt
maéanniskors upplevelser (Ahrne & Svensson, 2015, s. 8-10). Fokusgrupper ar en metod
som bygger pa ett samtal med en grupp individer. Under métet diskuteras pa ett
fokuserat satt olika aspekter av ett &mne for att kunna generera kunskap genom
gemensamma erfarenheter, vilket innebér att en del av den empiri som hamtas fran
fokusgrupperna uppstar pa plats under samtalet. Samtalet ar ocksa en kélla till olika
perspektiv pa ett och samma amne (Ahrne & Svensson, 2015, s. 81 - 82). Att kunskap
skapas pa plats mellan fokusgruppdeltagarna ar relevant for oss da det utvecklar
resonemangen kring installningen till dokumentarfilmgenren. Det ger &ven insikt i hur

var population, i vart fall lararstudenter, resonerar kring &mnet. Vi anvander oss av
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fokusgruppen for att forsta hur de resonerar kring dokumentarfilm utifran deras
gemensamma bakgrund och erfarenheter.

1.5.2. Urval och avgransning

Populationen som vi &mnade studera var den “’vanliga publiken” utan ndgon fordjupad
kunskap om filmbranschen och dokumentarfilmsproduktion. Den populationen ar
ganska stor och darfor kravdes ett urval. For fokusgrupper &r det viktigt att deltagarna
upplever att de har ndgonting gemensamt och att de har erfarenheter som é&r relevanta
for undersokningen. En homogen grupp i vissa aspekter ar ocksa rekommenderat
(Ahrne & Svensson, 2015, s. 86). Vi valde att deltagarna skulle vara lararstudenter, en
grupp som inte nédvandigtvis har nagra branschkunskaper inom filmproduktion men
som samtidigt tvingas reflektera mycket 6ver kéllkritik. Den gemensamma
studieriktningen hos deltagarna fungerade ocksa som ett gemensamt intresse och
motiverar anledningen till att deras tankar var de som var av intresse for oss. Den
gemensamma studieriktningen skapar ocksa en grupp som ar homogen ur ett
erfarenhetsmassigt perspektiv.

Lararstudenterna valdes ut som population for att de sjélva har nytta av att reflektera
kring forhallningsattet som finns till dokumentarfilm och andra medier. Lararen lagger
ocksa grunden for de framtida generationernas forhallningssatt till dessa medier.
Dokumentéarfilmspubliken paverkas pa sa satt av den installning lararen har till ett
material. Lararen behover darfor reflektera éver anvandandet och konsumtionen av
dokumentarfilm. Redan innan lararstudenten ar verksam inom branschen ar detta nagot
som de behover reflektera 6ver men de har samtidigt annu inte hunnit fastna i ndgot
rutinméssigt anvandande av dokumentarfilmer. Vi ansag darfor att lararstudenterna
skulle fungera som en relativt erfaren publik, 6ppen for reflektion. Valet av population
var en konsekvens av den nédvandiga avgransningen som vi ansag behévdes for
fokusgruppen. Det ar vart att reflektera 6ver hur samma studie pa en annan publik hade
paverkat resultatet och populationen skapar dessutom nédvéandigheten att observera att
mycket av den kunskap som uppstar inom fokusgruppen praglas och fargas av
individernas framtida yrkesroll som larare.

For att gora ett urval bland den utpekade populationen anvande vi 0ss av
bekvamlighetsurvalet. Det &r en slumpmaéssig urvalsmetod dar urvalet baseras pa de
personer i en population som det ar enkelt att komma i kontakt med. Metoden ar
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slumpméssig vilket minskar kontrollen éver representativiteten (Denscombe, 2018, s. 71
- 72). Vi efterstravade en erfarenhetsmassigt homogen grupp for att gruppen skulle
fungera pa ett bra satt och stimulera givande diskussioner. Gruppen var ocksa homogen
betraffande alder da de lararstudenter vi fick kontakt med alla var i tidiga 20-arsaldern.

1.5.3. Genomforande

For att hitta deltagarna till fokusgruppen forsokte vi till en borjan ta kontakt med
studenter som vi motte pa campus vid Hogskolan Dalarna. Detta gav oss inte mycket
resultat. Vi horde sedan av oss till programansvarige for hogskolans lararprogram via
mail. Det visade sig att manga av hogskolans lararutbildningar bedrevs till storsta del pa
distans och att det fanns fa studenter pa plats i Falun. Vi fick genom programansvarige
hjélp att lagga ut ett anslag pa larosatets kommunikationsplattform. Anslaget inneholl
information om var undersokning, nar fokusgruppen skulle genomforas samt vara
kontaktuppgifter. Genom denna metod fick vi en intresseanmélan. Samtidigt som vi
forsokte fa tag pa deltagare genom laroplattformen tog vi kontakt med en lararstudent
som vi hade haft viss kontakt med sedan tidigare. Den studenten horde sedan av sig till
sina studiekamrater och pa sa satt fick vi tillgang till ytterligare tre studenter.

Dessa fyra personer utgjorde tillsammans undersokningens fokusgrupp:
Intervjuperson 1: Kvinna, 21, ar, studerar till gymnasielarare
Intervjuperson 2: Man, 21 ar, studerar till mellanstadielarare
Intervjuperson 3: Kvinna, 22 ar, studerar till mellanstadielérare

Intervjuperson 4: Man, 25 ar, studerar till gymnasielarare

| uppsatsen refererar vi till fokusgruppdeltagarna antingen som deltagare eller
intervjupersoner och vi definierar inte vilken av deltagarna som sager vad. Vi refererar
till dem som grupp eller som enskilda deltagare eftersom vi inte upplever att det fyller
nagon funktion att specificera vilken av deltagarna som sagt vad. Vad de kommer fram

till som grupp &r i stallet det som fyller en funktion i detta sammanhang.

Fokusgruppen genomférdes i en mindre lokal med ett bord som deltagarna kunde sitta
runt. | borjan bjod vi pa fika och valkomnade deltagarna i hopp om att redan fran borjan
bjuda in till en avslappnad miljo. Miljon for fokusgruppen ar viktig och det &r viktigt att
det skapas en icke-démande atmosfar dar alla deltagare kan kanna sig bekvama att
uttrycka sig (Ahrne & Svensson, 2015, .83 — 87). Nar deltagarna vél satt sig till ratta
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informerade vi dem om undersokningen. Efter informationen visade vi dem
dokumentarfilmen Stora pojkar (Berg, 2022) som fanns tillganglig pa SVT play och ar
29 minuter lang. Valet att visa en film som en del av fokusgruppen baserades pa att det
gav oss bade en inledning och en gemensam referensram. Filmen skulle dessutom
fungera som en metod att fa situationen att kdnnas mer avslappnad och paminna
publiken om hur den dokumentéra genren kan se ut. Diskussionsfragorna vi hade skulle

daremot ocksa kunna diskuteras utan att visa en film som introduktion.

En lamplig lang for fokusgrupper &r en till tva timmar (Ahrne & Svensson, 2015, s. 89).
Vi valde darfor en film som var relativt kort sa att filmen inte skulle uppta for mycket
av fokusgruppens tid och energi. Det var viktigt, ansag vi, att diskussionen fick ta mest
tid och vi valde darfor att valja bort alla dokumentarfilmer som var dver en halvtimme
langa. Den valda dokumentarfilmens korta langd var darfor en av de storsta
motiveringarna till valet. | 6vrigt ansag vi att den anvéande sig av manga intressanta
berattaraspekter som skulle kunna diskuteras. Bland annat anvands vid flera tillféllen
bild och ljud fran olika sammanhang tillsammans vilket bidrar till en atmosfar som
filmskaparen har skapat. Den har dessutom ett tydligt budskap, som handlar om hur
aldern inte behover definiera livsstilen i ljuset av den anda nalkande doden.
Diskussionsmdjligheterna var stora i Stora Pojkar (Berg, 2022) men samtidigt ansag vi
att filmens viktigaste funktion var att skapa en gemensam referensram och for att
uppfylla det syftet fanns egentligen inte nagra specifika krav pa filmen, ansag vi.

Efter filmvisningen borjade diskussionerna. Fragorna infor fokusgruppen hade noggrant
formulerats da fragorna som stélls i en fokusgruppdiskussion bor vara tydligt
formulerade och utformade sa att de stimulerar diskussioner som fordjupar &mnet
(Ahrne & Svensson, 2015, s. 86). De forsta fragorna handlade om filmen som visats for
att komma i gang med ett samtal. De flesta fragorna handlade sedan om dokumentarfilm
i sig, utan en konkret koppling till den visade filmen. Mot slutet av diskussionen
forekom dven mer konkreta fragor med filmen som exempel. Dessa fragor var till for att
utmana gruppen att diskutera mer specifika scenarion. De specificerade fragorna kom pa
slutet for att inte paverka den generella diskussionen. Nya fragor stalldes nar
fokusgruppen borjade samtala om helt andra @mnen eller om gruppen blev tyst och inte
hade mer att saga om den tidigare fragan. Under samtalets gang stalldes ocksa
foljdfragor for att fordjupa samtalet.

13



Samtalet pagick i tva timmar. Med introduktionen och filmvisningen blev den totala
tiden tre timmar. Hela samtalet spelades in med bade ljud och bild med deltagarnas
medgivande och kameran stod en bit fran gruppen for att den inte skulle vara allt for
narvarande i deltagarnas medvetande. Materialet som spelades in transkriberades sedan.
Fokusgrupper genererar stora mangder data och for att systematisera materialet kravs att
man blir fértrogen med det. Materialet behéver lasas flera ganger och ska sedan brytas
ner for att man ska kunna identifiera monster som sedan kan analyseras. (Ahrne &
Svensson, 2015, s. 221 — 228). For att bli fortrogna med materialet lastes det igenom ett
flertal ganger och vi anvande oss sedan av The Scissor-and-Sort Technique (Stewart &
Shamdasani, 2015, s. 123 — 124). Vi klippte ut det transkriberade materialets olika delar
och sorterade det sedan for att identifiera olika teman. Under denna process skedde
ocksa analys och tolkning av materialet och pabdrjades arbetet med att identifiera vilka
slutsatser och observationer som var relevanta utifran vara forskningsfragor.

1.5.4. Etik

Vid uppstarten av fokusgruppen informerades deltagarna om de fyra forskningsetiska
principerna: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2002) som vi utgatt fran i var underékning. Vi
borjade med att informera deltagarna i fokusgruppen om undersdkningens syfte och
deras roll i den. Vi forklarade att undersokningen handlade om dokumentérfilmer och
publikens installning till dem och att vi ville ta del av deras tankar darfor att de ocksa
har en relevans for dem sjalva da de i sina kommande yrkesroller ocksa kommer att
behdva reflektera dver sin dokumentarfilmskonsumtion. De informerades sedan om att
deras medverkande dr frivilligt och att de kunde avbryta det nar som helst och att de
sjalva bestammer villkoren for deltagande. Vi fragade om medgivande for deltagande
samt for ljud- och bildupptagning och forklarade att inget som sagts under
undersokningen skulle kunna kopplas till nagons identitet. Hanteringen av uppgifter ska
inte spridas utanfor undersokningssammanhang och den data som samlas in ska inte

anvandas i annat syfte. Deltagarna i denna undersdkning ar anonymiserade.

1.5.5. Att skriva i par

Undersokningen ar utformad och genomford av tva personer. Fordelen med att arbeta pa
det sattet har varit att det alltid finns tva perspektiv narvarande under processen. Detta
kan leda till ett kreativt tillvagagangssatt men fungerar ocksa som ett kritiskt filter.
Dessutom bade kan och ska man dela upp arbetet. | undersokningsfasen skedde det
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mesta av arbetet gemensamt men vi delade pa ansvaret nar det kom till viss planering
och kontakten med externa aktorer sa som fokusgruppdeltagarna. | 6vrigt skedde arbetet
och alla beslut kring genomférandet gemensamt. Bada skribenterna var dessutom
narvarande under fokusgruppsamtalet och fungerade bada som samtalsledare genom att

turas om med att stélla fragor och anteckna.

| analysprocessen av materialet som samlats in under fokusgruppen skedde arbetet
ocksa gemensamt. Transkriberingen hade delats upp pa tva och gjorts pa egen hand men
analysen och sorteringen skedde genom gemensam diskussion. Pa sa satt var det inte
bara en persons tolkning som avgjorde resultatet och bada parterna var insatta i hur
materialet sag ut. Under skrivandet av uppsatsen har samtliga kapitel delats upp mellan
skribenterna och de olika skribenterna har varit ansvariga for olika delkapitel som sedan

har reviderats av den andra skribenten.
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2. Resultat

En av de forsta observationerna vi gjorde var hur deltagarna i fokusgruppen standigt
kom tillbaka till hur dokumentarfilmer anvénds eller kan anvéandas i skolan. En av de
forsta fragorna deltagarna fick efter att vi sett den inledande filmen handlade om hur de
hade upplevt filmen i frdga och vad de tyckte om den. Alla svar handlade direkt om hur
den kunde kopplas till undervisningen och hur anvandbar den var i skolan. Deltagarna
kom pa en mangd olika exempel pa hur den skulle kunna anvandas och fragan om vad
de tyckte om filmen besvarades utifran hur tillampningsbar och givande den skulle vara
i undervisningen. Senare borjade gruppen diskutera mer utifran deras egen
dokumentarfilmskonsumtion och deras egna uppfattningar men de aterkom konsekvent
och frekvent till skolans vérld.

En annan observation som vi kunde goéra vara att diskussionerna om hur de upplevde
dokumentéarfilmer och sedan ocksa kring hur de resonerade kring trovardighet och tilltro
handlade om filmernas innehall. Ingen storre vikt lades vid de filmtekniska aspekterna
bakom skapandet av en dokumentarfilm. Diskussionerna handlade frdmst om vad som
syntes i bild, vad som muntligt yttrades och hur tematiken sag ut. Mer vikt lades vid vad
filmskaparens budskap var &n hur filmskaparen hade gatt till vaga genom filmskapandet
for att Gvertyga sin publik om samma budskap.

2.1. Publikens bild av dokumentéarer formas av férvantningar
Nar fragan om fokusgruppens forvantningar pa dokumentarfilm dok upp utformades
svaret fran en av deltagarna till tre kriterier som hen ansag var viktigt for en

dokumentéarfilm att forhalla sig till. De 6vriga tycktes halla med.

Att det ska vara underhallande, undervisande och att det
ska vara sant helt enkelt.

Deltagaren fortsatte med att forklara det som att hen som publik satter sin tillit till
filmskaparen att presentera en dokumentérfilm som ar objektivt sann och som kan
stddjas med andra sekundéra kéllor oberoende till filmen och att filmskaparen inte matar
publiken med missinformation eller propaganda. Det gor dédremot inget om
dokumentérfilmer utmanar det egna befintliga tanket. Det &r det de ar till for, att vidga
publikens vyer for andra perspektiv. Deltagaren fortsatte med att berétta om sin kérlek
for dokumentérfilmer just darfor att det ar ett valdigt enkelt satt att ta till sig information
pa. Det ar dven ett bra satt att introducera nagon for ett nytt amne for att sedan, utifall
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man ansag att det var intressant, lasa in sig extra pa det amnet med hjalp av andra
medium.

2.2. Sanning och kallkritik, privat och i skolan

2.2.1. Dokumentarfilm initierar diskussioner om sanning

Fokusgruppen beskrev dokumentarfilmer som en bild av verkligheten. En av
intervjupersonerna anvéande i stallet ordet del. Dokumentérfilmer &r en del av
verkligheten. Uttalandet baserades pa filmskaparens oférmaga att skapa en helhetlig
bild i enbart en film. Objektivitet var ocksa nagot som en av fokusgruppdeltagarna
beskrev som nagot som inte existerar vilket nodvandiggor att en dokumentarfilm endast
aterspeglar en del av verkligheten. En av intervjupersonerna refererade till termen
objektivitet som nagot som inte finns men menade samtidigt att det dnda ar nagot som
dokumentarfilmskaparen bor efterstrava. Genom att ha objektivitet som mal och vara
medveten om sin subjektivitet ar det mojligt for filmskaparen att na sa nara objektivitet
och darmed en sa sanningsenlig bild av verkligheten som majligt.

Det talades om dokumentérfilmen som en kélla. Fokusgruppen hénvisade och
diskuterade dokumentéarfilm utifran samma ramverk som vanligtvis anvéands for andra
kallor som ofta anvénds bland annat inom den akademiska vérlden.
Fokusgruppsdeltagarna var kritiska till dokumentérfilmers anvdndande som akademisk
kalla men menade samtidigt att den kan klassificeras som en kélla i samma bemarkelse.
I diskussionen om dokumentarfilm som kélla menade en av intervjupersonerna att det
inte racker att bara se en film for att vara informerad om ett &mne. Det kravs ocksa att
man laser pa om amnet pa annat hall for att fa en helhetlig bild av amnet och for att
kunna bedéma dokumentarfilmens sanningshalt. Intervjupersonen papekade ocksa att
det & ndgot man bor gora med alla typer av kallor.

Utifran diskussionerna om dokumentarfilmen som kélla uppstod ocksa diskussioner om
vilka krav som finns pa dokumentarfilmer. Fokusgruppen upplevde att det finns olika
krav pa olika typer av dokumentéarfilm. De upplevde bland annat att det inte finns
samma krav kring sanningsenlighet pa dokumentarer med mer filosofiska budskap &n pa
de som snarare ar till for att informera om ett &mne baserat pa fakta. En av deltagarna
menade att dokumentarfilmaren har en skyldighet att anvanda sig av korrekta kéllor och
aterge korrekt information kring somliga amnen sa som global uppvarmning samtidigt
som det borde vara mer accepterat med mer subjektivitet inom dokumentérfilmer om till
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exempel seriemordare. Samtidigt uppstod i fokusgruppen reflektion om de faktiska
kraven som finns pa dokumentérfilmer och en av intervjupersonerna kom fram till att
det nog inte egentligen finns nagra etiska regelverk som dokumentéarfilmer maste
forhalla sig till nar det kommer till termer som sanning. Dokumentaren beskrevs som ett
format i vilket ett innehall presenteras och intervjupersonen upplevde att det borde ga
att gora en dokumentar baserad pa totala logner. Samtidigt skulle en sadan dokumentar
leda till konsekvenser menar fokusgruppen som upplevde att filmskaparens kredibilitet

ar av stor betydelse ocksa for filmskaparen sjélv.

En diskussion kring dokumentérfilmer inom fokusgruppen handlade om filmskaparens
intentioner. En av fragorna som en av fokusguppdeltagarna stéllde sig sjalv handlade
om i vilken man en filmskapare forsoker vinkla innehallet i sin film. En av
intervjupersonerna jamforde dokumentarfilmen med en argumenterande text och menar
att malet &r att Overtyga publiken om det budskap man vill fa fram. Den information en
dokumentarfilm tar upp kan darfor ocksa baseras pa vad som dverensstammer med den
onskade verklighetsbilden. Darefter 6vergick diskussionen till multimodalitet och
dokumentérfilmen beskrevs av en av intervjupersonerna som ett multimodalt medium.
Eftersom flera intryck kombineras inom mediet for att forstarka en viss upplevelse sag
intervjupersonen mojligheten for filmer att na fram till publiken pa ett enkelt sétt.
Samtidigt sag intervjupersonen vissa risker om de olika intrycken tillsammans skulle
anvéndas for att forstarka en felaktig bild.

2.2.2. Diskussionerna om dokumentarfilm i skolan domineras av kallkritik

Ett dterkommande tema under fokusgruppen var anvandandet av dokumentarfilm i
undervisningen pa olika satt. Manga av diskussionerna kring &mnet handlade om
kallkritik. Diskussionerna handlade om hur man kan anvénda dokumentarfilmer for att
arbeta med kallkritik men ocksa om hur lararen behdver ga till vaga for att vara
kallkritisk vid val av film att visa for klassen. Det fanns dessutom ofta paralleller mellan
synen pa dokumentéarfilm och skolans krav pa kallkritik. Detta visade sig bland annat i
valet av film men ocksa i hur man presenterade dem for klassen. Bland annat valde man
att framst visa dokumentarfilmer fran plattformar dar man visste att det redan skett en
granskning. Filmens situation var darfor viktig och man féredrog filmer som fanns pa
SVT eller BBC 6ver filmer som hittats pa Youtube. En annan parallell var deltagarnas
anvandande av dokumentarfilm som en kélla i manga av diskussionerna. Ofta likstélldes
eller jamfordes den med andra typer av kéllor som anvands inom undervisningen.
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| samband med anvéndandet av dokumentarer i skolan menade deltagarna att det ar
viktigt att fylla ut informationen som inte ges i dokumentéren. En av intervjupersonerna
sa att det kan vara bra att informera om somliga ting redan innan filmen visas. Det kan
handla om vem avsandaren ar eller om det finns nagot de behover tanka pa kring
innehallet baserat pa lararens egen analys av filmen som gjorts pa forhand.

Jag jobbade valdigt mycket med kéllkritik med mina elever.
Och sen sa kommer jag tillagga mer information an vad dokumentéaren
har. Men det &r ju ett bra sétt att fa deras intresse av nagonting.

I undervisningssammanhang menade intervjupersonen att det dessutom var viktigt att
informera varfor man ser pa filmen for att eleverna ska se vérdet av att spendera
lektionstid pa dokumentarfilmen. I gruppen talades det ocksa om att stélla fragor om
filmen som eleverna ska besvara pa efter att de har sett den. Dessa fragor kunde handla
om filmens perspektiv, vem det & som beréttar och varfor vissa saker ndmns i filmen.
Fragorna om filmen ansags vara valdigt viktiga. Under sin praktik som larare pa
gymnasieskolan hade intervjupersonen ocksa anvant dokumentérer med felaktigt
innehall med avsikt for att illustrera vikten av kallkritik for eleverna.

Deltagarna menade att anvandandet av dokumentarfilm i k&llkritiksundervisningen inte
ar lika relevant i alla aldersgrupper. De framtida mellanstadielararna menade till
exempel att det var viktigare for dem att se till att all fakta i de filmer de skulle kolla pa
med klassen var korrekt. De menade att det vore for forvirrande att anvénda
dokumentarfilmen pa samma satt som pa gymnasiet, i alla fall i de lagre arskurserna pa
mellanstadiet. De namnde samtidigt vikten av fragor till filmen aven i temaarbeten eller
vardegrundsarbete som skulle kunna genomféras med en dokumentarfilm som
utgangspunkt. Det pastods dven att kallkritik ar en del av vardegrundsarbetet i skolan.
En dokumentérfilm skulle enligt fokusgruppen kunna anvéndas i temaarbeten antingen
som en uppstart och introduktion eller som ett avbrott mitt i processen.

2.2.3. Lararstudenterna ser dokumentarfilm som en resurs

Utover kéllkritiken dominerades samtalen kring anvandandet av dokumentarfilm i
skolan av begrepp som relevans och malgrupp. Kallkritik férekom i de diskussioner
som handlade om valet av film och i anvandandet av dokumentérfilm som ett exempel
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men dven relevans var ett ord som forekom frekvent i dessa diskussioner som ett sétt att
méta dokumentérfilmens bidrag till undervisningen i olika sammanhang. Alla deltagare
menade att man som larare alltid bor stalla sig fragan varfor man visar en viss film. De
menade att man skulle stélla fragor till sig sjalv kring vad filmen bidrog med till
undervisningen och varfér man valde att visa film i stallet for att sjalv stalla sig framfor
Klassen.

En aspekt som avgjorde valet av film for fokusgruppsdeltagarna var des relevans och
hur lamplig den var for en viss malgrupp. Deltagarna menade att olika
dokumentarfilmer &r mer eller mindre lampliga for olika aldersgrupper och att man som
larare maste valja en film som &r givande for gruppen och som de dessutom kan begripa
och ta till sig. Att valja ratt film utifran malgruppen ansags vara viktigt for att eleverna
skulle kunna fokusera pa hela filmen. En av intervjupersonerna ansag dessutom att det
ar lararens skyldighet att fanga sina elevers intresse och att det darfor ar viktigt att
dokumentarfilmen man visar har ett underhallningsvarde. Samma intervjuperson
betonade vikten av att analysera filmen som ska visas for klassen i forvdg. En annan
intervjuperson beskriver ocksa att det ar bra att analysera filmen infor visning och
darigenom inte bara kolla om innehallet stimmer eller om det finns delar i den som far
eleverna att tappa fokus, utan ocksa om det finns dramatiseringar i filmen som kanns

markliga. Det viktigaste ar att eleverna fokuserar pa innehallet och tar till sig fakta och
begrepp.

| samband med valet av dokumentarfilm i undervisningen diskuterade
fokusgruppdeltagarna vilka kriterier utéver de kallkritiska som de ansag att filmen
behdvde forhalla sig till. Ett av dessa kriterier, utéver de som redan namnts, var hur val
filmen skulle kunna diskuteras. Enligt deltagarna var detta en viktig egenskap hos
dokumentarfilmen oavsett om den ska anvéndas for att introducera ett amne eller
fungera som utgangspunkt for en uppsats. En av intervjupersonerna namnde att
dokumentérfilmen i undervisningen ofta framst fungerar som grunden till en diskussion.
Tva andra kriterier som namndes var att dokumentarfilmer som visas i klassrummet ska
vara undervisande och underhallande. Det ar dessutom viktigt att det som visas ar
relevant i forhallande till kursplanen. Filmvisningen far enligt en av intervjupersonerna
inte vara sloseri med elevernas dyrbara lektionstid.
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Ett av fokusgruppens exempel for anvandning av dokumentarfilm i skolan utover arbete
med kallkritik var att lata eleverna gora dokumentarliknande filmer. Genom ett
amnesoOverskridande arbete menade en av intervjupersonerna att larare tillsammans
kunde anvanda sig av dokumentarfilmen som en metod for larande. Pa sa satt kunde
man utga fran en dokumentarfilm och bryta ner den som ett exempel och sedan lata
eleverna gora kortare dokumentérliknande produktioner inom olika @mnen.

Ytterligare ett tema som fokusgruppen samtalade om var vikten att variera
undervisningen. Deltagarna menade att dokumentarfilmen kunde fungera bra som ett
satt att variera undervisningen och darmed ocksa fanga upp fler elever. Det samtalades
om elevernas olika behov och hur olika inlarningstekniker fungerar olika bra for olika
elever. Genom att variera undervisningen &r det meningen att fler elever ska hdnga med.
Fokusgruppen sag dokumentarfilmen som ett satt att variera undervisningen och

dessutom anpassa den efter elevernas behov.

2.3. Trovardighet

2.3.1. Trovardighet initierar samtal om avsandaren

Angaende trovardighet uppstod diskussioner pa flera olika plan och det var mycket som
paverkade fokusgruppens syn pa dokumentarfilmers trovéardighet. Man beskrev ocksa
vikten av trovardighet bland filmer. Flera beskrev att man inte ville spendera sin tid pa
dokumentérfilmer som inte var eller k&ndes trovardiga. Man undvek ofta att se dem om
de till exempel inte hade distribuerats av nagon som kéndes trovardig och man stangde
ofta av filmen om det var nagot i den som gjorde att den inte kandes trovardig. Innehall
i en dokumentarfilm som inte 6verensstammer med den allméanna forstaelsen av
kunskap var en av de saker som for intervjupersonerna var ett stort varningstecken och
som kunde leda till att man valde att avskriva den helt. Trovardigheten hangde pa sa satt

ihop med dokumentarfilmens underhallningsvarde.

Om man kollar pa en dokumentar sa vill man ju ha nagon som é&r
trovérdig och underhallande och jag tycker inte att det ena ska
byta ut det andra.

Fokusgruppen talade ocksa om trovardighet som nagot som paverkar filmskaparen. De
menar att en filmskapares palitlighet paverkar deras mojligheter till att skapa film. Om
filmskaparen framstar som trovardig blir mojligheterna fler i framtiden menar en av
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intervjupersonerna. Det betyder inte att det behover vara ett mal fér filmskaparen att
vara trovardig men det kan vara en tillgang menar intervjupersonen. Det papekas ocksa
att detta kan handla om trovérdighet inom vissa sfarer och att malet ibland kanske inte
alls ar att vara trovardig utan att sprida en viss information.

Nar det kommer till distributorerna sag resonemangen ut mycket som de gjort i
diskussionerna om vilka filmer de framtida lararna skulle kunna ténka sig visa i skolan.
De skulle inte ga in pa Youtube och visa ett klipp utan snarare vanda sig till plattformar
dar det redan skett en viss granskning s& som SVT play. Aven National Geographic och
BBC ndamndes som trovardiga distributorer som har en historia av granskning och att
dela med sig av relativt korrekt fakta. Fokusgruppen menar ocksa att de filmer som har
producerats av stora foretag med storre budgetar upplevs som mer trovardiga. | detta
sammanhang ansag en av intervjupersonerna att det darfor ar viktigt att gora sig bekant
med kallan och dess upphovspersoner och menade att vissa personer har ett rykte av att
inte vara palitliga. En annan intervjuperson menar att det ocksa kan vara viktigt i vissa
sammanhang att undersfka vem som har finansierat en dokumentarfilm och anvénder
sjalv exemplet att en dokumentarfilm om plast skulle kunna vara finansierad av foretag
som tillverkar plast och att man i sa fall kanske inte ska lita pa de klimatsmarta rad som
ges i den dokumentaren om det finns sddana. Har paverkar alltsa finansiarerna
publikens tilltro till dokumentarens innehall. Samtidigt menar intervjupersonen att detta
kanske inte galler alla typer av dokumentérfilmer. Man skiljer de som handlar om plast
eller andra mer informativa dokumentarfilmer fran mer biografiska filmer.
Intervjupersonen uttryckte att det ar viktigare att vara kritisk till vissa
dokumentérfilmssubgenrer.

Fokusgruppen talade inte sjalva om planerade scener eller iscensattningar. Fokuset i
dokumentéarfilmsdiskussionerna och dess trovardighet handlade mest om innehallet och
inte om de berattartekniskt skapade scenerna. Nar vi fragade hur de resonerade kring
iscensdttningar var det nagot som de inte hade tankt pa utver i de fall dar det var
véldigt tydligt. Deltagarna hade daremot vid vissa scener i den film vi hade visat
reagerat pa hur olika scener varit ihopsatta. De menade att vissa kandes framtvingade.
Angaende sjalva konceptet av planerade eller iscensatta scener ansag man att det gjorde
en film mindre trovardig och att det kunde upplevas stérande. En av
fokusgruppdeltagarna sa att filmens trovérdighet minskar nér det &r tydligt att
dokumentarfilmer forsoker bygga upp ett narrativ som kanske inte framstar som helt
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sant. Aven anvindandet av jump cuts, ett klipp mellan tva valdigt liknande bilder som
far bilden att hoppa till, beskrevs av en av deltagarna som nagot som minskar en
dokumentarfilms trovardighet efter att vi fragat om dem.

En av fokusgruppdeltagarna trodde att det ar valdigt fa dokumentarer som ar neutrala
och menade att alla dokumentarfilmer formodligen pa ett eller annat sétt ar vinklade och
att det &r ndgot som bade sker och accepteras undermedvetet.

Vem som star framfor kameran har ocksa en betydelse for en dokumentarfilms
trovérdighet enligt fokusgruppen. En av intervjupersonerna menar att det &r lattare att
tro pa nagon som kanns sympatisk. Aven om allt kanske inte ar fullkomligt
sanningsenligt vill man tro att det ar sant om karaktarerna framfor kameran k&nns som
goda medborgare. En annan intervjuperson sager att detta fortroende som man kan fa
for vissa karaktarer ocksa kan vara missvisande och i vissa fall farligt.

2.3.2. Transparensen beskrivs som en del av trovardigheten

Transparens var ett av de begrepp som tillsammans med subjektivitet férekom frekvent i
diskussionerna om dokumentarfilm. En av intervjupersonerna uttryckte att transparens
var en av de viktigaste sakerna inom dokumentarfilm. Transparensen handlade i manga
av diskussionerna om att produktionen skulle vara 6ppen med vilka som finansierat
filmen, vilken ingangspunkt filmskaparen hade och att det skulle finnas en medvetenhet
hos filmskaparen om sin subjektivitet. Dessa aspekter var enligt fokusgruppen viktiga
att vara informerad om infor visningen av en dokumentarfilm for att kunna ha forstaelse
for den.

Det fanns ocksa olika krav pa transparens beroende pa dokumentarfilmens innehall.
Fokusgruppen beskrev att dokumentérfilmer som presenterar allmén vedertagen
kunskap kanske inte behéver samma niva av transparens. En dokumentarfilm som i
stéllet tar upp ett tyngre &mne kanske kvaver mer transparens, enligt en av
intervjupersonerna. En annan fokusgruppdeltagare instamde och uttryckte att
polariserande &mnen kraver mer korrekt information samt mer arbete kring transparens
och att filmskaparens niva av transparens borde avgoras av hur palitlig filmen vill

framsta och vara.
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Inom olika delar av fokusgruppsamtalet aterkom temat om distributionsplattformar. En
av intervjupersonerna tyckte att det fanns mer transparens i en dokumentérfilm som man
hittar pa till exempel SVT. SVT har redan granskat filmerna och i och med att det &r
public service finns det en annan niva av transparens an pa manga andra plattformar.
Dokumentarfilmens situation var darfor ocksa nagot som paverkade dess transparens
menade fokusgruppen.

Fokusgruppen upplevde att det finns en del dokumentérfilmer som anger att saker &ér
aterskapade redan innan filmen bérjat i form av till exempel en text i borjan av filmen.
En av intervjupersonerna menar att det &r ett satt att informera publiken om att allt
kanske inte ar helt och hallet verklighetstroget och att det forekommer en del
dramatisering som ér till for underhallningen. Fokusgruppdeltagarna uttryckte ocksa att
det garna ville se den typen av text infor filmer med aterskapade scener eller andra
aspekter som kan vara bra for publiken att vara informerade om utifran
dokumentérfilmens egen medvetenhet om sin subjektivitet. En av intervjupersonerna
menar att det ar viktigt for publiken att fa den formen av information. En annan av
deltagarna menar att aterskapade scener kan vara valdigt givande for publiken men att
man bor vara transparent kring hur man arbetat med detta.

Ibland syns filmskaparen i bild vilket ocksa var nagot som fokusgruppen diskuterade. |
denna diskussion var asikterna blandade. Nagra menade att en filmskapare i bild gjorde
att filmen kandes mindre trovardig. Andra havdade att det gav filmen en niva av
transparens eftersom det var lattare att fa en uppfattning kring vem upphovspersonen
bakom filmen var. En av deltagarna tyckte att en filmskapare framfor kameran kunde fa
det att kdnnas som att det var en persons asikt som publiken skulle fa ta del av. Hela
gruppen var samtidigt 6verens om att det till stor del berodde pa vilken sorts
dokumentarfilm det handlade om och vem det var som stod framfér kameran. Om
personen framfor kameran var nagon som med expertis inom omradet som filmen
handlade om sag gruppen garna att den fanns framfor kameran. Detta menade dem
gjorde att filmen kandes trovardigare och det gjorde det ocksa lattare for dem att
undersdka vem personen framfor kameran egentligen var. En av intervjupersonerna
menade ocksa att det behdvdes en bra anledning till att man véljer att ha filmskaparen i
bild for att det inte skulle vara distraherande och fa filmen att kannas opalitlig.
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2.4. Den skapade berattelsen

2.4.1. Filmskaparens ansvar satts mot filmskaparens kreativa frihet

Deltagarna upplevde att filmskaparens ansvar varierar i de olika genrerna inom
dokumentérfilm. For en mer filosofisk dokumentarfilm har filmskaparen ett storre
ansvar for filmens medverkande och bor se till att de inte forolampas eller pa nagot satt
framstalls i ett daligt ljus. | en mer faktabaserad dokumentéarfilm ligger i stéllet ansvaret
i den kunskapshild som nas ut till publiken.

En av deltagarna uttryckte att hen upplevde att filmskaparna har en valdigt stor frihet i
valet av vad som ska vara med i filmen och inte. Det &r upp till oss som publik att
personligen bedéma vad som &r ratt och fel menade en av intervjupersonerna.
Deltagaren var medveten om att hen inte kan halla med om allting, men hen ger sig in i
det for att fa en inblick i ett annat perspektiv eller kring en handelse hen inte vet
nagonting om. Deltagarna var Gverens om att en viss mangd kreativ frihet hos
filmskaparen ar nédvandigt for filmen, da det bland annat bidrar till underhallning. En
brist pa kreativ frihet tros ge en mer monoton och stelt framford dokumentarfilm. De
menar att en kreativ frihet bor vara narvarande genom filmen men borde inte forvranga
eller vrida for mycket pa grundmaterialet da det kan skada publikens trovardighet for
filmen. Deltagarna antydde &nda till en medvetenhet om att material kan framstéllas pa
olika vis och &ven tas ur sin kontext och att detta kan vara svart for en publik att
uppfatta, men de vill pa nagot satt anda ge sin tillit till att filmskaparen kan framstalla
material pa ett objektivt satt utan att forlora sin kreativitet. En av deltagarna fortsatte pa
sparet om valet av vad som ska tas med och inte och kopplade filmskaparens
urvalsprocess till den bearbetning en forskningsstudie genomgar. Forskningsstudier gor
dven dem ett urval da allt material inte ar relevant att ta med. Daremot menade hen att
forskningsstudier granskas pa ett helt annat satt och att dokumentarfilmer inte kan liknas
med forskning men anda bor forsoka applicera de krav som forskningsstudier har pa sig.
En annan deltagare flikar in med att det troligtvis ar valdigt svart for en filmskapare att
forhalla sig till dessa krav men han 6nskar en efterstravan att komma sa nara som
mojligt.

2.4.2. Samtal om dramatisering splittrar asikterna

Det fanns en forstaelse for att dokumentarfilmer ar en dramatisering av nagon handelse
fran verkligheten och att dramatisering &r viktigt for att fanga ett publikintresse och ge
en inblick i hur handelser kan ha utspelat sig, d&ven om det ibland utesluter publikens
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fantasi. Likval ar det viktigt att dokumentarfilmer behandlar fakta som ska ga att stryka
under pa, dven om deltagarna i den héar undersokningen inte tror att nagon sadan
skyldighet finns. Deltagarna uttryckte att styrkan hos en dramatisering &r beroende av
hur en scen ar ihopklippt. Dramatiseringar kan tillfora en enkelhet till beréttelsen och
samtidigt gora den mer underhallande for publiken att titta pa. Trots detta ansag flera av
deltagarna att sadana typer av dokumentarfilmer behover tas med en nypa salt.
Samtidigt som fokus ligger pa underhallningen sa far inte dramatiseringarna éverskugga
den faktiska fakta bakom det som aterberéttas.

Vid nagra fa tillfallen under motet med fokusgruppen visades olika klipp fran filmen
Stora Pojkar (2022). Vid ett sadant tillfalle visades ett klipp dar en av de medverkande i
dokumentéren talade om sin ofrivilliga barnldshet. Samtidigt som dialogen hérdes
visades klipp tagna pa den medverkande fran ett annat tillfalle dar han satt och véantade
pa att fa gora en intervju med TV4 Nyhetsmorgon. | de klippen upplevdes den
medverkande se ledsen ut. Nar fragan kom om vilken inverkan valet av dialog och bild
hade pa deltagarna i fokusgruppen blev svaren en aning tudelade. Nagra upplevde det
som lite markligt varfor den aningen tyngre dialogen om barnléshet kopplades samman
med ett lattsammare tillfalle dar den medverkade borde vara glad over att fa vara med
pa tv, medan nagon annan kande att den har krocken mellan dialog och bild
representerade nagon typ av mansklighet, dar tankar som inte har med har och nu att
gora anda lyckas flyga forbi, och att det da bygger ett fortroende for den dramatisering
som visas i filmen. Deltagaren var daremot noga med att papeka att ett fortroende for en
dramatisering kan vara farligt pa grund av innehallet men att det fungerar i det givna
fallet pa grund av det mer filosofiska och avslappnande forhallningssattet i det filmiska
exemplet. Efter en stund borjade deltagarna tdnka bortom exemplet de just bevittnat och
funderade i stéllet mer generellt kring hur scener eller ljud och bild fran olika tillfallen
kan séttas ihop och vad det ger for effekt. Diskussionen ledde fram och tillbaka om hur
det i vissa fall kunde anses som en konstform men i andra fall bli missledande. Enligt en
av deltagarna fungerade tekniken som en metod for att se bortom en enskild dialog och
en enskild bild och i stéllet fokusera pa en helhet som kan ge nya perspektiv. De 6vriga
holl med om att om detta gors pa ett naturligt och passande sétt ar det latt hant att det
gar obemarkt forbi. Det ar ingenting de lagger nagon storre vikt vid eftersom de anser
att det &r sa vanligt forekommande och det finns en medvetenhet hos publiken om att

allt inte kan vara inspelat vid ett och samma tillfélle. En av deltagarna uttryckte daremot
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ett intresse for denna teknik och att hen troligtvis kommer ténka djupare kring detta i
framtiden nér hen ser andra dokumentérfilmer.
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3. Slutsatser och slutdiskussion

Fokusgruppen lagger grund for en slutdiskussion vars syfte ar att besvara uppsatsens
forskningsfragor om vilka forvantningar publiken har pa dokumentarfilmsgenren, vilka
faktorer som &r avgorande for att en publik ska uppfatta en dokumentarfilm som
trovardig samt i vilken man trovardigheten ar beroende av att dokumentarer haller sig
till en given etisk norm for transparens och objektivitet. Ett huvudintryck nér vi kopplar
tillbaka till dessa fragor och ser dem i ljuset av vara resultat ar att
dokumentarfilmspubliken har en viss bild av vad dokumentarfilm &r och vad de kan
forvanta sig. Lararstudenterna vill garna se en faktaenlig skildring av verkligheten. Om
dokumentérfilm inte forhéller sig till deras forvantningar kanns den genast mindre
trovéardig.

3.1. Dokumentarfilmen beskrivs som en bild av verkligheten
Dokumentérfilmsgenren beskrivs som en kélla till kunskap som kan vidga publikens
vyer och perspektiv. Denna beskrivning gar att likna med Fernandez-Diaz och Sanchez-
Giners (2023) samt Franks (2013) beskrivning av dokumentérfilmen som en resurs i
skolan da dokumentarfilm erbjuder méjligheten att satta sig in i nya perspektiv och lara
sig nya ting &ven genom kanslor och reflektion. Publiken anvéander dokumentérfilmer
som en kunskapskaélla och ger mojligheten for publiken att sétta sig in i en annan del av

verkligheten &n de sjalva &r vana vid.

Publiken h&vdar att det krdvs mer an bara en dokumentarfilm for att lara sig om ett
specifikt &mne. Fokusgruppen resonerar kring dokumentérfilm som vilken annan kélla
som helst och aven om det finns forstaelse for dokumentarfilmens egen form som skiljer
sig fran de skriftliga kdllorna sker resonemangen i ljuset av samma ramverk.

Detta resonemang kring dokumentarfilmer tyder bland annat pa att ett vanligt satt att se
pa dokumentarfilm ar som en faktabaserad kalla till information. Winston et al. (2017)
beskriver inte dokumentarfilmsgenren i forhallande till andra sorters kéllor men papekar
anda att dokumentarfilmens uppgift ar att dokumentera livet och att tillracklig
information kring filmens tema ar nddvandig for att gora detta.

Fokusgruppen beskrev dokumentarfilmen som en del eller en bild av verkligheten. Det

finns en medvetenhet om att det har skett ett urval och att dokumentarfilmer precis som

alla andra former av kommunikation inte kan representera hela verklighetens
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komplexitet. Winston et al. (2017) beskriver i likhet med detta att hela sanningen aldrig
kan vara tillganglig. Fokusgruppen upplevde ocksa att fa filmer faktiskt kan vara
neutrala. Urvalet som sker inom dokumentarfilmsproduktionen leder till en subjektivitet
som publiken anser att filmskaparen beh6ver vara medveten om. Samtidigt anser
fokusgruppen att filmskaparen bor strava efter en sa objektiv dokumentarfilm som
mojligt. Det finns en medvetenhet om dokumentérfilmens villkor men publiken har

ocksa vissa forvantningar.

Det finns ett kritiskt forhallningssatt till dokumentarfilm nar de ska anvandas i skolan.
Precis som Frank (2013) ser larareleverna en potential for anvandandet av denna genre
inom undervisningen. Aven Fernandez-Diaz och Sanchez-Giner visar genom sin studie
att det finns en bred uppfattning om att dokumentéren fyller en undervisande funktion.
Hur denna potential ser ut kan dock variera mellan olika aldersgrupper och amnen.
Gemensamt dr anda, med utgangspunkt i fokusgruppen, att det kravs kritik analys av
dokumentarfilmer vid anvandning inom dessa &ndamal. Fokusgruppen lagger stor vikt
vid vem som ar upphovsperson, och utifran vilka perspektiv berattelserna &r skildrade.

3.2. Publiken vill se transparens inom dokumentéarfilmer

Precis som Winston et al. (2017) menar att dokumentérfilm har en skyldighet gentemot
publiken att dokumentera livet, har deltagarna i fokusgruppen for denna undersékning
en forvantning pa att dokumentarfilmer ska avspegla en bild av verkligheten. Daremot
skiljer sig deras krav pa objektiv sanning fran Winston et al. (2017) som menar att det
inte ar mojligt att stalla sddana etiska krav pa sanning vad det géller dokumentarfilm.
Det &r snarare publikens egna ansvar att vara kritisk till det som visas i filmen och ha
formaga att tanka for sig sjalva. Svaren fran fokusgruppen tyder a andra sidan at att den
vanliga publiken har en tillit till filmskaparen att inte utséttas for missinformation. Vad
det galler objektivitet pekar undersékningen mot att publiken forstar att det ar ett
svaruppnaeligt mal men énskar att det ar nagot man bor forhalla sig till, eller i alla fall
strava efter. Nagra sadana krav stalls daremot inte pa dokumentarfilm da den har ratt till
att presentera sanning eller 16gn, med eller utan avsikt. Det publiken har ratt i att
forvanta sig, vad det géller undervisning, aterfinns dven i boken av Winston et al.
(2017) dar det beskrivs som att dokumentarfilmer med bristfallig information kan
sonderfalla pa deras oférmaga att dokumentera livet, men med det sagt, kan man
daremot inte forvanta sig att hela sanningen ligger blottad. Publikens forvéantningar pa
dokumentarfilm som nagot objektivt kan grunda sig i Rosenthal och Corners (2005)
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teori om att publiken missforstar dokumentérens “sanning” pa grund av att deras egna
vardagskameror inte kan ljuga. Vad som kan vara svart for en publik att forsta ar att det
dokumentéra materialet har potential for oandliga typer av manipulation, men publikens
egna upplevelser gor det svart att se bortom den bild de sjélva har av den objektiva
kameran. Det &r inte forvanande att den vanliga publiken har dessa forvantningar pa
dokumentarfilm. Det visas gang pa gang, inte minst i denna fokusgrupp att publiken
garna lagger ofértjanad tillit i handerna pa dokumentarfilmskapare.

Det finns ocksa ett krav fran publiken att dokumentarer ska vara transparenta.
Transparensen kan se valdigt olika ut men fokusgruppen beskriver att det &r viktigt for
publiken att veta hur en filmskapare har arbetat. Morton (2020) beskriver ocksa att
filmskaparen har en plikt gentemot publiken att vara transparent vilket 6verensstammer
med fokusgruppens bild pa filmskaparens plikt. Transparensen ses som en metod for att
na sa nara objektiviteten som mojligt, vilket ar ett befintligt ideal. Publiken forvantar sig
darfor att filmskaparen ar transparent kring sitt tillvagagangssatt och kring vilka
finansiarer som finns for en produktion. Det finns samtidigt olika forvéantningar kring
olika subgenrer inom dokumentérfilm dar kraven ser lite annorlunda ut. Dokumentérer
vars syfte ar att informera sin publik om ett specifikt &mne forvéntas vara transparenta
eftersom publiken vill veta till vilken grad de kan lita pa den information de tar till sig.
Aven i dokumentarer som behandlar polariserande &mnen forvantar sig publiken stérre
transparens. Samtidigt ar kraven pa transparens mindre nar det kommer till lattsammare

amnen eller biografier.

For anvandandet av dokumentarfilm i skolan finns ytterligare krav och férvantningar
fran publiken. Fokusgruppen vill se att en film som de visar i klassrummet &r bade
undervisande, underhallande och att den gar att diskutera eftersom en stor del av arbetet
med dokumentarfilm i skolan utgar fran diskussioner. Det finns ocksa ett krav att det
som visas i dokumentarfilmen &r sanningsenligt om det inte & meningen att poéngtera
kallkritikens vikt. Skolans varld lagger till ett lager av krav vilket kan bero pa den
traditionella undervisningen kring kallkritik samt den standard som satts pa
undervisningskvaliteten. Barzilai och Chinn (2020) beskriver ocksa skolans roll i arbetet
med att hitta och lara ut strategier att tdnka kring sanning vilket kan forstarka kraven

som stalls pa anvandandet av dokumentarfilm i skolan.
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3.3. Trovardigheten paverkas av dokumentarfilmens situation

Det finns manga aspekter som paverkar en dokumentarfilms trovardighet utifran
publikens perspektiv. En av de saker som paverkar en dokumentarfilms trovardighet
enligt publiken &r dess situation och distribuering. SVT, BBC och National Geographic
beskrivs som trovérdiga distributorer. Aven storre produktionsbolag med
finansieringsmajligheter anses vara trovardigare &n mindre bolag eller produktioner som
hamnar pa Youtube. En annan aspekt i detta led &r upphovspersonen. Vem som har gjort
dokumentarfilmen, vad utgangspunkten var och vilken subjektiv skildring denna person
kan bidra med spelar in i bilden av en dokumentarfilms trovardighet. En av de saker
som kan paverka trovardigheten ar i vilken man filmskaparens personliga erfarenheter
och varldsbild aterspeglas i produktionen vilket ocksa &r nadgot som Frank (2013)

beskriver som en av de saker som kan prégla en dokumentarfilm.

Personerna framfor kameran kan ocksa paverka dokumentarfilmens trovardighet. En
expert i &mnet som filmen handlar om ger filmen hogre trovardighet. Undrar publiken i
stéllet varfor personen star framfor kameran kan det ha motsatt effekt. Fokusgruppen
beskrev ocksa att en sympatisk person som upplevs som en god medborgare har stérre
sannolikhet att upplevas som trovardig vilket i sin tur ocksa paverkar
dokumentérfilmens kredibilitet. Fokusgruppen menade samtidigt att hur en persons
karaktar aterspeglas i en film inte behGver vara en aterspegling av den verkliga
trovérdigheten utan att detta handlar mer om den upplevda trovérdigheten.

3.4. Trovéardigheten hanger ihop med underhéallningsvéarde

Dramatiseringen i dokumentarfilm &r ocksa nagot som paverkar trovardigheten.
Fokusgruppen beskriver att en tydlig narrativ struktur minskar k&nslan av trovérdighet.
Den narrativa strukturen gor att det upplevs som att filmen regisserats fram vilket
minskar bilden av att handelser spontant uppstatt framfor kameran vilket far
handelserna att framsta som odkta. For att arbeta fram en dokumentarfilm dér handelser
uppfattas ske spontant kan man som Rabiger (2015) ndmnde, anvénda sig av ett
observerande filmskapande dar handelser eller deltagande ér fria fran produktionens
inverkan. Detta skapar en illusion av en ordrd verklighet genom att dramatisering inte
tycks gora intrang pa berattelsen, vilket fokusgruppen menade var viktigt for
trovardigheten hos en publik. Samtidigt finns det begrepp for behovet av dramatisering
for underhallningens skull sa lange den inte kommer i vagen for innehallet och den fakta
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som tas upp. Fokusgruppen beskriver ocksa att man kan behéva vara mer kritisk till
denna form av skildringar i dokumentarfilmer.

Trovéardigheten beskrivs av fokusgruppen inte bara som ett mojligt mal for filmskaparen
utan ocksa som ett lukrativt mal som man som filmskapare borde forhalla sig till.
Genom att framsta som trovardig ger filmskaparen sig sjalv fler mojligheter att gora
film i framtiden. Trovardigheten kan ocksa kopplas direkt till underhallningsvardet. En
uppfattning som finns &r att det finns manga som inte skulle ge dokumentarfilmer som
inte kdnns trovardiga en chans eller att de skulle stangas av om man under filmens gang
upplever att nagot gar emot den vedertagna kunskapen eller pa annat sétt upplevs som
opalitlig. Fokusgruppen beskrev att de ofta valde bort filmer som inte kandes trovardiga
eller som visades pa en plattform som de inte upplevde som tillforlitlig. De uttryckte
ocksa att de skulle stanga av en film om de kollade pa den och insag att den inte kandes
trovardig. De ansag ocksa att dokumentarfilm borde kunna skildra en palitlig bild av
verkligheten och samtidigt vara underhallande. | detta exempel framgar det att publiken
upplever att trovardigheten hanger ihop med underhallningsvérdet. Om publiken
forvantar sig en serios skildring av verkligheten kommer dramatisering som ar till for
underhallningen inte forhoja underhallningsvardet om det kommer i vagen for
trovardigheten.

3.5. Dokumentarfilmens transparens paverkar kéanslan av trovardighet
Transparens ar en term som kopplas starkt till trovardighet. Transparensen ar en del av
det som gor en film trovardig. Desto mer transparent en dokumentérfilm ar desto mer
trovardig upplevs den vara. Transparensen skapar en ké&nsla hos publiken att de ar
insatta i hur filmen har skapats och vilka utgangspunkter som har funnits. Publiken kan
ocksa lattare bilda sig en uppfattning av vem som skapat filmen och dven det skapar en
upplevd trovardighet. Transparensen fungerar darfor som en metod for att fa en
dokumentérfilm att upplevas som trovérdig.

Transparensen kopplas av fokusgruppen till hur filmskaparen formedlar sina avsikter till
publiken samt hur man gatt till vaga for att formedla dessa. Vem som gjort filmen och
vilken utgangspunkt som har funnits upplevs som viktig information kring
dokumentarfilmer for att publiken ska kunna fa en uppfattning av vilken typ av
information de handskas med. Fokusgruppen ansag ocksa att det behover finnas
transparens kring finansidrer for dokumentarfilmerna. Aven distributionsmetoden
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utgjorde en del av filmens transparens. Vissa plattformar ansag fokusgruppen redan ha
mer transparens an andra vilket ocksa paverkar hur transparent filmerna pa den upplevs.
Genom att veta vem avsandaren ar kan publiken bilda sig en mer rattvis uppfattning
kring dokumentarfilmens innehall. En dokumentarfilm som ar transparent pa detta satt

uppledes enligt fokusgruppen som en mer trovérdig film.

Fokusgruppen kom fram till att dokumentarfilmer inte kan vara objektiva men
identifierade anda objektiviteten som ett ideal. Transparensen identifierades sedan som
ett verktyg for att komma sa néra objektiviteten som majligt. Filmskaparen skulle enligt
fokusgruppen vara medveten om sin subjektivitet och vara transparent kring den
medvetenheten. Transparensen kan anvandas som en metod for att komma narmare
objektivitet men kan ocksa fungera som ett erkannande av filmens subjektivitet.

En filmskapare i bild kan vara en berattarteknisk metod som bade kan skapa transparens
i en dokumentarfilm men som ocksa kan gora filmen mindre trovérdigt. Till stor del
handlar det om &mnet som presenteras och vem filmskaparen &r. Filmskaparen i bild
kan ha en transparent effekt genom att filmens avséndare blir tydlig. Berattartekniken
beskrevs samtidigt som en mojlig distraktion och en paminnelse om den subjektiva
berattelsen. Denna beskrivning ger transparensen i stallet en mer negativ ton i en

beskrivning som annars efterlyser transparens i dokumentérfilmen.

En situation dar fokusgruppen framst efterfragade transparens var inom aterskapandet
av scener. Om en scen aterskapats eller regisserats ansags det vara viktigt att detta
antingen syntes tydligt i filmen eller att det pa ett annat satt kommunicerades. Vikten
har lag i att informera och vara transparent angaende att det som visas i bild inte ar hur
nagonting presenterats spontant framfor kameran. Fokusgruppen sag vardet i
aterskapade scener for dramatiseringens och underhallningen skull och ansag att det
borde finnas frihet till att skapa dokumentarfilm med hjalp av dessa berattartekniker sa
lange publiken informerades om anvéndandet av dem. Fokusgruppen upplevde annars
att dessa inslag skulle kunna passera utan att askadaren egentligen lagger marke till dess
karaktar vilket skulle kunna vara missvisande.

3.6. Publiken gor kopplingar till den akademiska kallkritiken
Dokumentéarfilmen har genomgaende jamforts med kéllor som anvands inom den
akademiska varlden. Fokusgruppens diskussioner handlade om kéllkritik och
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anvéandandet av en dokumentarfilm som kalla. H&r noterades det att det fanns skillnad
mellan dokumentarfilm och litterara akademiska kallor men diskussionen skedde utifran
samma premisser. Den skulle daremot inte anvandas pa samma satt i praktiken.
Samtidigt jamfors dokumentarfilmens behov av ett urval och narrativ med forsningens
behov av samma avsmalning. Fokusgruppen identifierade bade likheter och skillnader
mellan dokumentérfilmen och den akademiska texten. Denna form av diskussion tyder
ocksa pa hur dokumentéarfilmer kan anvandas och hur konsumtionen kan se ut inom den
aktuella populationen. Det finns ocksa nagra moraliska ramverk som harstammar fran
den akademiska varlden som appliceras pa dokumentarfilmsgenren. Det finns
forvantningar och krav som ar baserade pa den akademiska synen pa kallkritik som
publiken egentligen helst ser att en dokumentarfilm forhaller sig till. Samtidigt finns en
forstaelse for att en viss dramatisering och kreativ frihet kravs for att dokumentarfilmen
ska fungera som genre och vara inte bara informativ utan ocksa underhallande, nagot
som Guzzetti (1996) beskriver som en mojlig konflikt mellan publikens vilja att bli

informerad och viljan att bli underhallen.

3.7. Slutord

Sammanfattningsvis finns det nagra observationer och slutsatser som sticker ut och
framtrader pa flera plan i undersokningen. Angaende dokumentarfilmspublikens
forvantningar pa dokumentarfilmen framgar att publiken forvantar sig en objektivt sann
skildring av verkligheten i en dokumentérfilm. Objektiviteten &r idealet &ven om det
samtidigt finns en forstaelse for dokumentarfilmens form och kreativa frihet. Friheten
ska daremot kompenseras med transparens for att anda skapa en trovardighet hos
dokumentarfilmen. Om friheter tas vill publiken bli informerad sa att de vet vad de har
framfor sig. Diskussionerna om dokumentarfilmers trovardighet baseras pa den
traditionella synen pa kallkritik och aven de krav publiken staller kommer fran de
diskussionerna. Samtidigt &r inte dokumentarfilm den typ av kélla som dessa ramverk &r
avsedda for vilket ocksa marks i de kallkritiska diskussionerna som uppstar. Publiken
vill gérna placera in dokumentdren i olika etiska regelverk men vill samtidigt att det ska
finnas frihet for filmskaparen. Dessa ibland motsdgande premisserna kan skapa en
konflikt hos publiken mellan viljan att bli underhallen och viljan att bli informerad.
Publiken har en tydlig normativ idé av vad de vill kunna férvéanta sig men kénner att de
samtidigt behover acceptera mer frihet for att dokumentérfilmen som genre ska fungera
i praktiken.
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4. Metodkritik
Det finns manga aspekter som kan paverka hur en undersokning gar till och genomfors.

For att vara transparent angaende hur denna undersokning har gatt till identifierar vi
aven det vi anser kan var bristerna i den. Nagra av de aspekter som vi identifierar beror
pa metodvalet i sig, andra pa val vi gjort under studiens gang. Ytterligare influerande

aspekter beror pa yttre omstandigheter som ar svara att styra over.

En sadan yttre faktor ar att det var svart for oss att hitta personer inom var population
till fokusgrupperna. Det rekommenderade antalet deltagare for fokusgruppsdiskussioner
ar fyra till atta personer. En annan rekommendation &r sex till tolv deltagare. Samtidigt
kan deltagarna och hur delaktiga de &r betyda mer for resultatet &n storleken pa gruppen
(Ahrne & Svensson, 2015, s. 88). Var fokusgrupp bestod av fyra lararstudenter vid
Hogskolan Dalarna. Planen var ursprungligen att sétta ihop en fokusgrupp med sex
deltagare. Det upplevdes som en dversiktlig méngd dér alla skulle kunna ké&nna sig
bekvama och delta. Antalet lararstudenter pa campus var dock begréansat och att hitta
deltagare blev problematiskt. Vi valde darfor att utfora fokusgruppen med endast fyra
deltagare da vi bedomde att det ocksa var lampligt for var undersékning och kunde
generera tillrackligt stora mangder data. Vi valde ocksa att enbart ha en fokusgrupp da
fler grupper skulle leda till mangder data som inte forhaller sig till storleken pa denna
undersokning i sin helhet. Valet av storleken pa fokusgruppen samt valet av antal
fokusgrupper ar en av de anledningarna till att det kan vara svart att dra mer allmanna
och representativa slutsatser. Undersékningen ger snarare mojligheten till en inblick i
nagra lararstudenters syn pa dokumentéarfilm och kan fungera som en grund till en storre

undersokning.

Den metod vi anvénde for att hitta fokusgruppsdeltagare gjorde att det forsta motet vi
hade med majoriteten av deltagarna var sjalva tillfallet for utférandet av fokusgruppen.
Det ar rekommenderat att ett personligt mote eller alternativt ett telefonsamtal med
intervjupersonerna genomfors infor en fokusgrupp (Ahrne & Svensson, 2015, s. 88). Vi
hittade vara deltagare sa nara inpa fokusgrupptillfallet och det forsta motet skedde
darfor vid fokusgruppen. Vi valde i stallet att fokusera pa mottagandet under det motet
och se till att fa lite kontakt med dem infér den egentliga diskussionen.

Enligt rekommendationerna bor en fokusgrupp inte paga mer an en till tva timmar.
Antalet fragor som diskuteras under denna tid varierar beroende pa &mnet men
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rekommendationen handlar om fyra till sex fragor (Ahrne & Svensson, 2015, s. 89).
Efter filmvisningen var samtalet som fordes tva timmar. Det innebér att fokusgruppen
fran borjan till slut holl pa langre an den rekommenderade tiden. Vi stallde ocksa fler
fragor &n rekommenderat pa den tiden. Manga av dessa fragor fungerade dock som

foljdfragor inom samma teman.

Intervjuaren har alltid en paverkan pa resultatet. | fokusgruppen ligger fokus pa
samspelet mellan de olika deltagarna vilket pa ett satt minskar detta inflytande.
Samtidigt har intervjuaren i uppgift att satta tonen for samtalet och skapa en viss miljo
samt stélla fragor som gruppens diskussioner ska utga ifran. Eftersom deltagarna ar
kallan till kunskapen i fokusgrupper ar det enligt Ahrne och Svensson viktigt att
gruppledaren inte ar expert pa &mnet och att deltagarna vet om det da detta kan hamma
diskussionerna (Ahrne & Svensson, 2015, s. 87). Vi var sjalva gruppledare for var
fokusgrupp och vi visste mycket om hur dokumentérfilmer produceras och vilka
faktorer som paverkar hur en berattelse framstalls. Vi dr samtidigt inte experter pa hur
den vanliga publiken resonerar kring genren eller vilken instéllning de har till filmerna.
Anda kan vara kunskaper om dokumentarfilm ha influerat de fragor som stallts samt
deltagarnas installning till &mnet.

Vi var tva gruppledare. Enligt Ahrne och Svensson kan flera gruppledare 6ka risken for
att makten i samtalet flyttas fran deltagarna till gruppledarna. Valet kring antalet
gruppledare behover darfor ske i ljuset av hur det kommer paverka deltagarnas formaga
att ge uttryck for deras erfarenheter (Ahrne & Svensson, 2015, s. 89). Vi behovde bada
delta i fokusgruppen eftersom det ar vart gemensamma arbete. Vi hade tillsammans
varit delaktiga i planeringen och behovde ocksa bearbeta materialet gemensamt. Genom
att bada deltog kom vi ocksa bada narmare materialet. Aven om det var logiskt att vi var
tva som ledde gruppen kan det sjalvklart ocksa ha paverkat resultatet. Fokusgruppen var
liten och det gjorde att vi utgjorde en stor andel av de nérvarande i rummet vilket kan ha

paverkat dynamiken.

Stewart och Shamdasani beskriver The Scissor-and-Sort Techniques (2015) om en
analytisk metod som till stor del &r beroende av den enskilda analytikerns omdome.
Analytikern bestammer vilka delar som &r viktiga och hur de ska kategoriseras. Risken
for ett subjektivt analysarbete ar stort. For att minska den risken kan flera personer
analysera samma material oberoende av varandra (Stewart & Shamdasani, 2015, s.
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124). | analysen av var data har vi varit tva personer som arbetade dels sjalvstandigt,
dels gemensamt. Kritiken pa metoden forblir densamma men diskussionerna kring
kategorisering och analys har i alla fall diskuterats och beprovats av fler &n bara en
enskild individ vilket har fungerat som en viss form av filter mot partiskhet.

Till slut &r det viktigt att reflektera 6ver valet av film. Den film vi valde att visa kan ha
paverkat publikens syn pa dokumentarfilm eftersom det bara ar en specifik film som
fokusgruppen har sett precis innan diskussionen. De filmer man valjer att inte visa kan
ocksa paverka resultatet genom att det skapas en valdigt specifik bild av vad en
dokumentérfilm kan vara. Daremot hade alla deltagarna egna tidigare erfarenheter vilket
gor att det anda finns en mer nyanserad bild. Samtidigt kan valet av film ha skapat en
bild hos fokusgruppen av den typ av dokumentar de tror att vi vill att de ska utga fran i
stéllet for att utga ifran den egna synen av vad en dokumentar &r. Samtidigt forde filmen
in fokusgruppen pa samtal om olika dokumentarfilmsgenrer som ocksa gav
diskussionerna en stdrre bredd.

37



Referenslista

Ahrne, G., & Svensson, P. (Red.). (2015). Handbok i kvalitativa metoder (2 uppl.).
Liber.

Barzilai, S. & Chinn, C. (2020). A review of educational responses to the “post-truth”
condition: Four lenses on “post-truth” problems. Educational
Psychologist, 55(3), 107-119.

https://doi-org.www.bibproxy.du.se/10.1080/00461520.2020.1786388

Berg, S. (Regissor). (2022). Stora pojkar [Film]. Masters of Reality.

Denscombe, M. (2018). Forskningshandboken: for smaskaliga forskningsprojekt inom
samhallsvetenskaperna (4 uppl.). Studentlitteratur.

Eitzen, D. (2018). The Duties of Documentary in a Post-Truth Society. | Brylla, C. &
Kramer, M. (red.), Cognitive Theory and Documentary Film
(1 uppl., s. 93 - 111). Springer International Publishing AG.

Fernandez-Diaz, M. & Sanchez-Giner, M. V. (2023). Primary School Pre-service
Teachers’ Perception of Documentary Films as Educational Resources.
International Journal of Education and Practice, 11(1), 14-22.
https://archive.conscientiabeam.com/index.php/61/article/view/3243/7270

Frank, J. (2013). The Claims of Documentary: Expanding the Educational Significance
of Documentary Film. Educational Philosophy and Theory, 45(10), 1018
-1026.
https://doi-org.www.bibproxy.du.se/10.1111/].1469-5812.2012.00849.x

Rabiger, M. (2015;2014;). Directing the documentary (6 uppl.). Focal
Press. https://doi.org/10.4324/9781315867502

Rosenthal, A. & Corner, J. (red.) (2005). New challenges for documentary. (2 uppl.)

Manchester University Press.

Gandini, E. (10 november 2023) SVT maste sta upp for att dokumentarfilmen ar en
konstform. Dagens Nyheter.
https://www.dn.se/kultur/erik-gandini-svt-maste-sta-upp-for-att-

dokumentarfilmen-ar-en-konstform/

Guzzetti, A. (1996). Notes on Representation and the Nonfiction Film, New Literary
History, 27(2), 263-270.
https://muse-jhu-edu.www.bibproxy.du.se/article/24294

38


https://archive.conscientiabeam.com/index.php/61/article/view/3243/7270
https://archive.conscientiabeam.com/index.php/61/article/view/3243/7270
https://doi-org.www.bibproxy.du.se/10.1111/j.1469-5812.2012.00849.x
https://doi.org/10.4324/9781315867502
https://www.dn.se/kultur/erik-gandini-svt-maste-sta-upp-for-att-%09dokumentarfilmen-ar-en-konstform/
https://www.dn.se/kultur/erik-gandini-svt-maste-sta-upp-for-att-%09dokumentarfilmen-ar-en-konstform/

Morton, P. (2020). Stylistic Choices in True-crime Documentaries: the Duty of
Responsibility Between Filmmaker and Audience. Media Practice and
Education, 22(3), 239-252.
https://www-tandfonline-
com.www.bibproxy.du.se/doi/full/10.1080/25741136.2021.1925814

Plantinga, C.R. (1997). Rhetoric and representation in nonfiction film. Cambridge Univ.

Press.

Ponech, T. (1999). What is non-fiction cinema?: on the very idea of motion picture
communication. Westview Press.

Stewart, D. W. & Shamdasani, P. N. (2015). Focus Groups — Theory and Practice (3
uppl.). SAGE Publications

Winston, B., Vanstone, G., & Chi, W. (2017). The act of documenting: Documentary
film in the 21st century (1st ed.). Bloomsbury Academic & Professional.
https://doi.org/10.5040/9781501309205

39


https://www-tandfonline/
https://doi.org/10.5040/9781501309205

Bilaga 1: Fragor till fokusgruppen

Allmanna fragor;

Hur upplevde ni filmen?

Gav den sann bild av verkligheten?

Hur tror ni att filmskaparen har tankt?

Vilken paverkan tror ni filmskaparen har pa det som speglas i dokumentarfilmer?
Hur tar ni till er dokumentarfilmer? Vad har ni for forvantningar pa
dokumentarer? Hur ser ni pa materialet som presenteras?

Vilken tilltro har ni till dokumentarfilmer?

Vad i dokumentérfilmers utformande tror ni kan paverka publikens fortroende for
filmen?

Ar dokumentarfilmer verkligheten eller en bild av verkligheten?

Hur transparenta behéver dokumentérfilmer vara?

Finns det nagot i dokumentarfilmer som du tycker bryter mot det en
dokumentérfilms ska vara enligt dig?

Hur paverkar det din tilltro om vi sdger att en scen ar regisserad?

Vissa dokumentérer aterskapar scener, hur ser ni pa det?

Vad gor iscenséttandet med dokumentarfilm?

Fragor med filmexempel (som stélldes sist):

01:50 bilden har gjorts svartvit nar Svante fragar om vilken farg méssan har. |
ovrigt ar det inte svartvitt. Ar det ett aktivt val? varfor? Vad tanker ni om det?
18:00 Svante sitter och pratar om kvinnor och att han nagra ganger varit kiar men
att de &r svara att forsta. Sedan tar han kontakt med en kvinna och visas klipp pa
hur de kollar pa varandra men med jump cut. Vad gor dessa berattartekniker med
materialet? Ger det publiken férhoppningar?

11:20 Svante pratar om att han aldrig fatt barn och da visar de en bild pa honom
dar han ser lite nedstamd ut. Hur resonerar ni kring avvandande av material pa
detta satt?
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