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Abstract

The purpose of this study is to see how Al-mixing tools being integrated into mixing
workflows can impact the decision-making process of mixers and their workflows. This is
through six qualitative semi-structured interviews with experienced mixing and sound
engineers who have experience with Al-mixing tools. The study also explores creativity,
intuition and the role of experience in mixing and how that shapes interactions with Al-
tools. The results show how Al-mixing tools can be used for as a tool for making more

informed mixing decisions and as a learning process in mixing.
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Inledning

Teknologins utveckling har genom historien paverkat de traditionella arbetssétten inom ljud-
och musikproduktion sdvil som inom andra omraden och gett uppkomst till nya mdjligheter
och sitt att arbeta. Inom musik har det handlat om t. ex virtuella instrument som tillater att
spela miangder med olika instrument utan behovet av fysiska instrument via MIDI och digital
inspelning som ger majligheten till fler omtagningar och redigering av ljud i efterhand. Ett
omrade som i1 nutiden mdjliggdr nya sitt att ta beslut och arbeta inom musik ar Al (Artificiell

intelligens).

Artificiell intelligens inom musikproduktion har mdjlighet att fundamentalt férdndra hur bade
ljudtekniker och konsumenter interagerar med musik (Moffat och Sandler, 2019). Det ger inte
bara mojligheten att samarbeta med ett intelligent system, utan tillater ocksé att utforska och
forstd nya dimensioner av ljudupplevelser. Detta kan enligt forfattarna leda till nya koncept
och idéer inom musikproduktion, som kommer utmana de nuvarande kreativa processerna

inom musikproduktion (a,a).

Mixningsplugins som anvénder sig av Al-teknologi 6ppnar upp for nya sétt arbetssétt inom
musikskapande, som bryter mot det traditionella arbetsséttet och inte varit mojliga tidigare.
Med Al ges mojligheten att fa forslag eller feedback under mixningsprocessen pa ens

specifika material, som kan influera mixares beslutsprocess och kreativitet.

For att forstd vad artificiell intelligens behover vi forst forsta vad intelligens é&r. Intelligens
involverar forstielse for hur kunskap inhdmtas, representeras och forvaras Nilsson (1998).
Hur intelligent beteende lédrs och skapas, och hur motiv och kénslor anvénds och utvecklas.
Det handlar om hur vi tolkar det som vi uppfattar och hur denna information anvénds for att
resonera kring bland annat det forflutna och framtiden (a,a). Artificiell intelligens definierar
Russell och Norvig (2010) som studien om agenter som uppfattar omgivningen och utfor

handlingar. Att utifrdn forstaelse av intelligens och omvérld bygga intelligenta enheter.



Russell och Norvig (2010) menar liknande Nilsson att intelligens kridver bade resonemang och
handling. Darfor ar relevant att forsta hur erfarenhet paverkar handlingar. Endast genom att
forstd resonemangen bakom handlingar sa kan ett Al som handlar rationellt eller réttfardigat
skapas (Russell och Norvig, 2010). Pa grund av denna koppling mellan erfarenhet och
handling och att det har betydelse for hur ett rationellt Al fungerar, ar det relevant att forstéd
vad mixare upplever paverkar de beslut som de tar och deras intentioner. Genom att forsta mer
om vad som paverkar mixares beslut vet vi mer om den process som Al kommer anvéndas i,

och hur Al kan interageras pa ett bra sétt.

Centralt inom mixning ir beslutsprocessen. En mixare méiste vélja mellan nuvarande
konventioner, gora dem relevanta i den nuvarande kontexten samtidigt som de lagger till
nagot eget nytt (Lefford et al., 2020). Lefford et al. (2020) menar att mixare dr medvetna om
detta och dirfor utvecklar en kénsla av 1dmplighet (appropriateness) for att guida vilka beslut
de tar. Lamplighet menar Lefford et al. (2020) dr balanserandet mellan bade tekniska och
estetiska perspektiv, och att sitta samman dessa ofta &r en kreativ process. Mixaren utvérderar
perspektiven bade objektivt och subjektivt sett. Bra beslut behover balansera och integrera

bade de subjektiva och objektiva perspektiven (a,a).

Al mixningsverktyg, dven kallat Intelligent mixing systems (IMS) gor ofta rekommendationer
utifran mixningsregler. Reglerna bestdms utifran forklaringar i praktisk mixningslitteratur,
mixares konventioner och erfarenhet. De flesta IMS ger forslag pa tekniska aspekter av
mixning, till exempel dynamisk kompression. IMS beslut 1 dessa fall ser ut att vara likt hur en
erfaren mixare hade gjort Lefford et al. (2020), men hur IMS paverkar arbetssitt och hur de

influerar mixarens subjektiva perspektiv ér inte lika tydligt (a,a).

Mixning forlitar sig pad ménsklig uppfattning och preferenser av musik, och den
kénslomadssiga respons som vi mé@nniskor har till musik (Moffat, 2021). Kénslor spelar dven
en signifikant roll 1 de val en mixare gor (Ronan et al., 2018). Pa sa sitt blir kanslor roll viktig

for att forsta hur kdnslor paverkar de beslut mixare tar.



Betydelsen av ménsklig uppfattning och kénsloméssig respons inom mixning, och den kénsla
for appropriateness mixning kraver gor IMS paverkan pé arbetssétt och mixarens
beslutsprocess till ett intressant forskningsomrade. P4 grund av detta vill jag i den hér
uppsatsen undersoka vilken paverkan Al mixningsplugins har nér de integreras i ett arbetssitt,

och hur de paverkar mixarens subjektiva perspektiv och beslutsprocess.

Syfte

Syftet med studien dr att undersdka hur anvindande av Al-mixningsverktyg paverkar

beslutsprocessen och mixarens arbetssitt inom mixning.

Fragestallning

1. Hur paverkar Al-mixningsverktyg beslutsprocessen och arbetssdtt inom mixning?

2. Vilken betydelse har erfarenhet, omdéme och intention for hur AI mixningsverktyg

anviands?

Avgransningar

Uppsatsen fokuserar pd assisterande mixningsprogram, eftersom dessa anvénds tillsammans

med mixaren i1 beslutsprocessen och arbetssitt.

Tidigare forskning

Forskning inom AI mixning har fram tills de senaste aren fraimst handlat om mer automatisk
mixning dédr Al ges mer kontroll 6ver besluten. De senaste aren har fler mixningsverktyg
utvecklats som ger mer kontroll till anvdndaren, och dven forskning om hur dessa paverkar
mixningsprocessen. | det hir avsnittet presenteras denna forskning med fokus pé kontroll och

betydelsen av erfarenhet.



“Intelligent Mixing Systems (IMS) are being integrated into mixing workflows, however,
there is little discussion around how these technologies are impacting mixing practices”

(Lefford et al., 2020 s.1)

Lefford et al. skriver i artikeln “Mixing with Intelligent Mixing Systems” att intelligenta
mixningssystem integreras 1 arbetssétt men att det sker mindre diskussion kring hur dessa
teknologier paverkar mixning i praktiken, vilket &r vad jag vill undersdka med den hér

studien.

Al ger mojligheten att utforska och forsta nya dimensioner (Moftat och Sandler, 2019). Att
detta utmanar de kreativa processerna inom musikproduktion gor det intressant och relevant
att forstd hur Al mixningsverktyg paverkar beslutsprocessen och arbetssitt. Darmed dven

kreativtet eftersom detta ingar i beslutsprocessen.

Att undersoka och forstd mer om hur Al integreras i arbetssétt, ger ocksé en forstaelse for
vilka typ av beslut mixare upplever Al fungerar bra for deras erfarenhetsniva och behov. Detta
ger mer klarhet over vilka beslut Al verktyg kan ta pa ett bra sitt eller inte utifran
omstidndigheterna. vilket speglar hur anvéndning av Al i arbetssittet fungerar inom de

nuvarande kreativa processerna inom musikproduktion.

Moffat och Sandler (2019) menar att interaktionen mellan ljudteknikern och det intelligenta
systemet &r viktigt dd det handlar om hur mycket kontroll ljudteknikern l&dmnar dver till det
intelligenta systemet. Hur mycket kontroll som ges bestimmer hur det kan anvindas.
Palladini (2018) definierar fyra olika nivéer av kontroll ett IMS kan ha utifrdn hur mycket
kontroll som ges till anvdandaren 6ver resultatet och processen. Dessa dr Insightive,

Suggestive, Independent och Automatic:

Insightive — ger mest kontroll och visar information om ens mix sé som t. ex maskerande
frekvenser eller spatial information i mixen. Den tar inga egna beslut utan dr menad att ge mer

kunskap och information som underlag till producenten for att kunna fatta egna beslut.



Suggestive - analyserar och tolkar mixen. Mixaren far forslag pa justeringar for specifika
parametrar eller tillvigagangssitt for mixen, utifran identifierade mojliga problem. Mixaren

behover acceptera forslagen, och kontrollen ges alltid tillbaka till mixaren.

Independent — Mixaren har kontroll 6ver ett specifikt mal som ska uppnas, men det
intelligenta systemet bestammer helt hur det ska uppnas. Mixaren ger 6ver en del av

kontrollen av mixen till Al

Automatic — All kontroll av mixningen ges till det intelligenta systemet

Moftat & Sandler (2019) menar att de flesta utvecklade intelligenta system har varit
automatiska, och att suggestive eller independent system varit fa i jimforelse. Forfattarna
menar att automatiska system oftast inte dr de mest anvéndbara eller hjdlpsamma systemen for
anvéandarna. Insightive och suggestive kan kategoriseras som det Vanka et al. (2023) kallar
assistive mixing tools, vilket dr Al technologi som anvénds for att assistera i
mixningsarbetssitt. Enbart denna typ av Al-mixningsverktyg har undersokts i denna uppsats, i

och med att dessa integreras i mixarens arbets- och beslutsprocess.

Négot som bor fortydligas ar att de Al-mixningsverktyg som anvinds av respondenterna i
denna uppsats dr dven fungerande verktyg utan Al (t. ex EQ, kompressor, limiter) men med en
mojlighet till att anvinda en Al-inldrningsprocess om man vill. Nar det pratas om Al-verktyg i
den hér uppsatsen sd syftar det till att Al-teknologin anvidnds. Rekommendation gors utifrdn
materialet som den analyserar, och antingen den profil som &r vald som mal eller det Al:t sjilv
identifierar materialet som beroende pa vilket plugin det handlar om. Izotope (2018) beskriver

deras plugins med Al-teknologi s hir:

Our assistive audio technology intelligently analyzes your audio and provides
custom presets that are tailored to the sound you’re going for. We do this by
combining years of intelligent digital signal processing (DSP) algorithm
development with modern machine learning techniques to analyze your audio

signal and make suggestions accordingly (Izotope, 2018).



Négot som &r sdrskilt viktigt for IMS dr genrekonventioner eftersom det kan representeras
som regler (Lefford et al., 2021). IMS tenderar att mixa mer konventionellt, medans mixare
forvéntas introducera delar som &r nya och dven ta beslut utifrdn deras personliga estetik (a,a).
Mixare anstills utifran deras formaga att bade mota professionella normer och standarder
samtidigt som de kan komma med unika inslag. Professionell mixning och design kan
jamforas pa sa sitt att de ar kreativa aktiviteter men dven malstyrda utifrén klienter och
kommersiella krav (Lefford et al., 2020). Dorst, K (2003) menar att man som designer har
bade privilegiet och problemet av att jobba i bade ett objektiv och subjektivt l14ge. Detta ger en
viss grad av frihet att ta beslut utifran ens personliga stil, men det méste samtidigt vara inom
begransningarna for det uppdrag de fatt (Lefford et al., 2020). Bra eller fungerande 16sningar
inom mixning balanserar och integrerar bade de objektiva och subjektiva perspektiven (a,a).
Designers, sérskilt med mer skicklighet, ser ofta varje designsituation som en helt unik
situation (Schon, 1988). Erfarna mixare dr mer forberedda att anpassa kunskap och fardigheter
till specifika detaljer av varje projekt och mixare med mindre erfarenhet dr mer benégna att

folja forslag fran IMS (a,a).

Erfarenhetens betydelse

Nagonting som ocksé har betydelse utifran tidigare forskning inom AI mixning &r erfarenhet.
En mixares erfarenhet paverkar de olika mdjliga resultat som en mixare kan ténka sig
(Lefford., et al 2020). Tidigare erfarenhet, forstaelse av projektets krav och kundens
forvantningar paverkar den forstaelse mixaren har av potentiella Idsningar och
problemomréden 1 mixen (a,a) Moffat (2021) menar att intelligenta mixningssystem (IMS)

anvénds olika, beroende pd anvidndarens kunskap och erfarenhet inom musikproduktion.

Sandler et al. definierar tre olika kategorier av erfarenhetsnivd, som Moffat anvénder for att
diskutera skillnad i anvdndning av IMS beroende pé erfarenhet. Dessa dr amatorer, pro-am
och professionella. Moffat (2021) menar att en professionell kan anvdnda IMS som en
mojlighet att utforska olika alternativ for att snabbt kunna testa olika idéer egna idéer. Utifran
dessa utforskade alternativ kan mixaren vilja den kreativa riktning som foredras. Detta medan
en amatdr anvinder en IMS for att sjilv bli riktad mot en kreativ vision for 14ten av IMS och
dérefter justerar mindre detaljer. En pro-am kan anvinda IMS som ett samarbete, dér tanken
ar att byta idéer mot varandra for att pa sa sitt komma nérmare mixarens kreativa vision (a.a).

Detta kan ses som tre olika teorier om hur intelligent mixing systems kan anvindas for



kreativitet och beslutsprocessen utifran erfarenhetsniva: Den forsta &r att utforska egna
kreativa idéer genom att testa idéerna gentemot intelligent mixing systems. Ett andra satt dar
producenten sjélv blir riktad 4t ett kreativt héll utifrdn Al:s forslag och en tredje ddr man

tillsammans med egna idéer och forslag fran Al ndrmar sig en egen vision.

Utifrén praxis och konventioner sa uppstar regler och skél som tenderar att styra vad en bra
mix bestar utav och mixare lér sig dessa regler formellt och genom praktisk erfarenhet
(Lefford et al., 2020). Den kénsla for 1dmplighet som kravs inom mixning och den praktiska
erfarenhet som kréavs for att ldra sig vad en bra mix bestar av, kan ses ur Fronesis som teori.
Fronesis ir ett begrepp som beskriver den form av praktisk kunskap som krivs for handlande
(Nilsson, 2009). Fronesis dr den formaga och praktiskt omdome som krévs for att handla pé

ett [ampligt sétt utifran omstandigheterna (Wolrath-Soderberg, 2017).

Teorl

Teorierna for uppsatsen handlar om vad som &r ldmpligt utifran olika slags omddmen och
perspektiv. Forst presenteras Fronesis som handlar om praktiskt omdome utifran praktisk
kunskap. Sedan kreativitet som foljs utav intuition som bada handlar om omddme och
lamplighet. Till sist presenteras konstvirldar som handlar om lamplighet och kontext utifran

konstvarldar.

Fronesis - praktisk kunskap

Fronesis ér en av Aristoteles fem kunskapsformer. De fyra andra kunskapsformerna ar

(Nilsson, 2009):

Techne som star for kunnighet. Det visar hur ndgot ska géras men inte vad, som utifran

instruktioner.
Episteme dr vetandet, en siker teoretisk kunskap dér slutsatser dr nodvéndiga.

Nous star for insikt och kan ge oss axiomer som vi inte kan resonera oss fram till.



Den hogsta form av teoretiskt tdnkande &r enligt Aristoteles en kombination av Episteme och
Nous: den kallas Sofia och stér for visdom. Fronesis anser Aristoteles &r den hogsta form av

praktisk kunskap, sa Sofia och Fronesis ér de tva bista sitt att tdnka enligt honom (a.a).

Fronesis dr formagan att handla klokt 1 forhallande till situationens omstandigheter (Wolrath-
Soderberg, 2017). Det kan ses som praktiskt omdome eller handlingsklokhet, inom situationer
dir det inte gér att oreflekterat tillimpa regler (Wolrath-Séderberg, 2017). For att sdtta detta 1
relation till mixning sé kallar Dorst (2003) balanserandet mellan de objektiva och subjektiva

perspektiven for “reflekterande”.

Det anvénds for att hitta medelvégen i konkreta praktiska situationer, ndr det handlar om
overvagande och berdkning (Nilsson, 2009). Fronesis dr formégan att 1dsa situationen och
urskilja det som é&r speciellt. Om handlandet fungerar vél ser vi det som ldmpligt eller klokt
(a.a). Fronesis handlar pé sé sétt om de situationer dir omdome behovs. Praktisk kunskap
kravs for att handla utifran personligt omdome, format av forméga att lasa situationen och

genom erfarenhetserhdllen kunskap.

Fronesis ror sig om de situationer som kan vara annorlunda, och dérfor kan denna kunskap
inte uttryckas i form av universella och evigt giltiga regler (Nilsson, 2009)- Att fronesis inte
kan uttryckas som universella och evigt giltiga regler ar intressant i relation till Al inom
mixning d& mixing regler ofta anviands for att designa intelligenta mixningssystem (Lefford.,
et al 2021). Mixning handlar som fronesis om hur man ska g3 till viiga. Overviigande och
berdkning inom fronesis kan liknas med appropriateness, alltsa mixares kédnsla for
balanserandet av det tekniska och estetiska i en mix nér de ldgger till ndgot eget samtidigt som

det fortfarande relaterar till nuvarande konventioner (Lefford et al., 2020).

Intuition

For en ménsklig mixare tar det ars av erfarenhet att skapa en intuition for vilka

parameterinstillningar som leder till den avsedda fordndringen av ljudet (Moffat, 2021). Detta



tyder ocksa pé att intuition har en viktig roll i hur en mixare tar beslut, darfor handlar det hér

kapitlet om intuition fOr att forsta lite mer om vad det &r.

Hardman (2021) beskriver intuition som en kidnslomaissig forutseende formaga av att forsta
ndgonting utan att veta hur man forstar, det dr pé sa sitt en omedveten process. Att det dr en
kinsloméssig formaga &r relevant i forhallande till mixning eftersom mixning forlitar sig pa

ménsklig uppfattning och den kidnsloméssiga responsen till musik (Moftat, 2021).

En typ av intuition beskrivs av Miller och Ireland (2005) som bedomning eller val skapat
genom en omedveten kombination av information utifran diverse olika erfarenheter.
Omedvetet sd kombineras information for att skapa ett omdome eller val som kinns ritt (a.a).
Forfattarna beskriver dven en typ av intuition som utgar mer utifran erfarenhet och larande.
Denna typ av intuition innebér att man omedvetet tillimpar tidigare 14rd kunskap/erfarenhet
som &r relevant. Detta 6kar med erfarenhet inom omradet det handlar om. Férmagan att inse

ndgot genom intuition kommer utifran erfarenhet och larande (Hodgkinson, 2010).

Chudnoft (2013) jamfor intuition med sinnesintryck. Sinnesintryck menar han omfattar den
faktiska vérlden och att intuition inkluderar abstrakt verklighet. Yee (2019) beskriver
abstraktion som processen att sitta samman en helhetsbild utifran enskilda upplevelser sa att
det som dr gemensamt emellan erfarenheterna kan bli synligt och tydligt. Genom abstraktion
kan vi urskilja vad vi upplever att olika saker och hiandelser har gemensamt och gruppera dem
tillsammans som koncept. Abstraktion leder till “conceptual knowledge”, som uppdateras via
erfarenhet (a,a). De flesta teorier om abstraktion utgar ifran att saker har négot sérskilt

vasentligt som gér att fokusera pa, och detta guidas ofta genom intuition (van Oers, 2001).

Koncept gor att vi kan forstd och organisera vérlden. Koncept tillater oss att inte behdva lira
nagot helt frin borjan nér vi stoter pa nagot nytt, hur vi kan interagera med det och hur det kan
dndras (Yee, 2019). Det ger oss en mdjlighet att generalisera, vilket Yee beskriver som ett sétt
att anvinda sig av tidigare kunskap for nya situationer. Abstrakt tinkande ar handlande utifran
sammanhang/kontext som kommer utifrdn att konceptualisera en konkret situation (van Oers,

2001).



Abstraktion blir ett sitt att uppfatta, kommunicera och jamfora det man sjalv ser som liknande
eller inte och meningsfullt. Det som man upplever mest vésentligt &r ofta genom intuition
(van Oers, 2001). Ytterligare ndgot som handlar om omddme och har betydelse for

beslutsprocessen inom mixning och arbetssétt dr kreativitet, som &r nésta kapitel.

Kreativitet

Amabile (2011) menar att kreativitet &r en ny och “appropriate” 16sning till en uppgift som
kan 16sas och resultera i flera olika sitt. Med appropriate menas passande till den specifika
uppgiften pa sé sitt att det dr vardefullt, korrekt, mojlig eller pa nagot sétt passande till ett
mal. Hur kreativt ndgonting 4r i slutdndan beror pé hur kreativt det anses vara av folk som ar

familjara med omradet i fraga som det ar producerat i (a.a).

Amabile beskriver bland annat tva komponenter som influerar kreativiteten. Den forsta kallas
Domain-relevant skills och handlar om kunskap, expertis och tekniska kunskaper inom
omradet. Expertis anvénds for att bedoma vilka mojligheter som fungerar bra eller inte.
Creativity-relevant processes dr den andra, och dr en slags personlighet och personlig karaktér
som frimjar bland annat att kunna se nya perspektiv och ta risker. Aven en formaga att kunna
flexibelt kategorisera information och analysera/utvirdera detta. Att kunna bryta sig ur sétt att

uppfatta eller utfora en uppgift.

Hur kreativt ndgonting anses vara av folk familjara med omradet har alltsd en stor betydelse
for hur kreativ handlingen &r i slutdndan enligt Amabile. Howard Beckers ”Art Worlds™ &r en
teori om hur konst skapas och uppfattas, och hur konventioner bestimmer vad som uppfattas
som konstnérligt eller inte. Beckers teori ger en forklaring till vad som uppfattas som lampligt
och inte inom konst utifrdn konventioner inom konstvérldar. Detta kan anvindas for att
beddma vilka som ér familjdra med ett omréde och inte, som enligt Amabile &r viktigt for hur

kreativt ndgonting anses vara.
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Konstvaridar

”Art Worlds” (konstvirldar) dr en sociologisk teori av Howard Becker som bygger pé det han
kallar for konstvérldar. Det bygger pé att konst inte skapas av enskilda individer utan att det
kravs nitverk som samverkar for att skapa konst och att det finns en publik som uppfattar och
tolkar konsten. Séttet som de inom konstvérldarna interagerar med varandra skapar
konventioner for hur konst skapas och uppfattas, och konventionerna bestimmer vad som
uppfattas som konstnérligt och inte (Becker 1974). Inom musikproducent kan exempel pa

aktorer vara artist, musikproducent och ljudtekniker s& som mixare.

Konventioner blir ett sétt att prata och diskutera konst och ndgonting att forhélla sig till.
Becker (1974) menar att varje konvention bér pé en viss estetik. Konstvarldar belonar de som
manipulerar nuvarande konventioner pa ett ldmpligt sétt utifran den estetik som tillhor
konventionen. Exempelvis, genom att t. ex anvidnda sig av en konventionell form kan en artist
skapa och manipulera lyssnarens forvintan 6ver vad som ska ske, och pa sé sétt skapa
spanning. En kdnslomadssig respons kan endast ske om bade artisten och publiken har

erfarenhet och kunskap om de konventioner som dr aktuella (a.a).

Metod

Jag har valt kvalitativa intervjuer som metod for insamling av material till undersdkningen,
utifran studiens syfte att undersoka deras erfarenheter och upplevelser av Al 1
mixningsprocessen. Ahrne och Svensson (2015) beskriver intervjuer som en ldamplig metod
ndr man vill ta reda pa hur nagra gor i1 praktiken, sa som rutiner, erfarenheter och upplevelser.
Intervjuer kan ge en bredare bild med fler nyanser och dimensioner dn vad man far med hjélp
av standardiserade frigor (Ahrne & Svensson, 2015). Aven beskrivningar av hiindelseférlopp

och situationer som man inte kan ta upp pa samma sétt genom redan formulerade fragor.

Dessa slags beskrivningar ar relevanta for mina fragestillningar. Man kommer ocksé nira den
miljo och ménniskor som man &r intresserad av, och far pé sa sitt en mer direkt kinnedom om

det som forskas om (a.a). Som typ av intervjuer har jag gjort djupintervjuer vilket ger
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mdjligheten till ett mer oppet samtal (Johnson, 2002). Detta dr passande da man vill finga
personliga aspekter hos den som intervjuas som kanske tas for givet annars sa som upplevda

erfarenheter, varderingar, beslut och kulturell kunskap (a.a).

Urval

Jag har anviént ett malstyrt urval, vilket innebér att urvalet styrs av studiens syfte och
fragestéllning (Bryman 2018). Detta gor enligt forfattaren att studien far tillging till s& ménga

olika uppfattningar som mojligt av individer som star i centrum for studiens syfte.

Jag har intervjuat sex personer som pa olika sitt har erfarenhet och kunskap om Al-
mixningsverktyg. Tre av dessa jobbar som mixare, tva &r musikproducenter och en jobbar pd
ett foretag som utvecklar Al assisterande ljudverktyg. Sex till atta personer ur en sarskild
grupp Okar chanserna for att materialet ska vara relativt oberoende av enskilda personliga
uppfattningar (Ahrne & Svensson, 2011). Patel och Davidsson (2019) menar att trots att en
kvalitativ studie fokuserar pa respondenternas upplevelser sd har forskaren oundvikligen egna
forstdllningar som paverkar de teorier som skapas. For att motverka detta s mycket som
mojligt forsokte jag ha ett forhallningssétt som Kvale och Brinkman (2014) kallar for

medveten naivitet, som beskrivs sa har:

”Snarare &n att stélla redan formulerade fragor utifran bestimda
analyskategorier bor intervjuaren vara nyfiken och lyhord infor vad som
sdgs — och infor vad som inte ségs — och kritisk mot sina egna antaganden

och hypoteser under intervjun.” (Kvale & Brinkmann, 2014, s. 368)

Infor intervjuerna var jag dérfor tydlig med att det &r deras upplevelser och syn som é&r
intressant for studien, och inte ett korrekt eller rétt svar pé fragorna. Intervjufrigorna stilldes
pa ett oppet sétt, nagot som ocksa Alvehus (2019) menar kan gora det léttare for
respondenterna att beritta om sina upplevelser pa ett battre sitt. For analys av materialet 14ste
jag igenom det for att urskilja och sortera teman utifran de svar som respondenterna gav, som

Back och Berteros (2019) forslar. For att kunna sortera sa gavs teman olika farger. Fem teman
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hittades, dessa &r: intention, personlig smak och kénsla, kreativitet, eget omdome och Al som
larandeprocess. Intervjufragorna som jag stillde handlade om vad de upplever paverkar deras
beslut inom mixning generellt, och vad som behovs for att ta bra mixningsbeslut. Vad har
kiinsla for betydelse? Hur de foredrar att anvinda Al-mixningsprogram och varfor. Aven
oppna fragor om erfarenhet och konventioner stilldes i relation till mixningsbeslut, pd grund

av betydelsen av dessa utifran tidigare forskning.

For att f4 tag pa respondenter som har mycket erfarenhet av mixning och Al mixningsverktyg
sa har jag letat internationellt for att 4 tag pd respondenter. Alla befinner sig i andra ldnder
och intervjuerna har déarfor gjorts pa engelska via Zoom. Pa grund av skillnader i tidszoner har
intervjuerna ocksa skett under tider pd hela dygnet for att ga tillmotes utifrdn respondenterna
mojligheter utifrdn schema och tid. Hélften av respondenterna har varit med pa verk som
vunnit eller blivit nominerade till utmérkelser for framstdende prestationer inom
musikbranschen. Respondenterna bendmns R1-R6, hir kommer en dvergripande beskrivning

av respondenterna:

R1 Jobbar som ljudtekniker och producent. Hen programmerar och har tranat flera Al
mixningsprogram. Utifran detta s& har hen ett perspektiv bade utifran hur Al
mixningsprogrammen faktiskt fungerar och 1 vilka sammanhang de kan anvindas i under

mixning.
R2 har jobbat som mixare i 6ver 20 ar, har erfarenhet av och anvinder plugins med Al

teknologi.

R3 jobbar som mixare och dven programmerare for ljudmjukvaruprogram, och har tranat AI

profiler for plugins inom ljudproduktion.

R4 dr musikkompositdr med 6ver 15 ars erfarenhet och har under lika lang tid varit skribent
for en musikinriktad tidskrift med fokus pa teknologi. Pa grund av detta har hen stor
erfarenhet om teknologi och dess utveckling inom ljud- och musikproduktion och dven hur

det kan anvéndas inom mixning.

R5 dr en musikproducent och har jobbat med flera stora internationella artister. Hen anvénder

sig av Al mixningsplugins i mixningsprocessen.

R6 har studerat ljudteknik, programmerar och jobbar pd ett foretag som utvecklar Al drivna
plugins for ljudproduktion.
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Etiska Overvaganden

Studien har utgétt ifran Vetenskapsradets (2017) riktlinjer. Studien har foljt de
forskningsetiska principerna: Informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet
och nyttjandekravet. Respondenterna har fatt ett informationsbrev, blivit informerade om
studiens syfte, och att deltagande &r frivilligt. Information om deltagarna har behandlats
konfidentiellt och fran obehoriga. Den insamlade informationen anvénds endast for denna

uppsats 1 forskningssyfte.

Resultat och analys

Resultatet presenteras i teman som utifran respondenterna och analys av intervjuerna har
betydelse for beslutsprocessen och arbetssétt inom mixning. Dessa presenteras i ordning och
ar intention, personlig smak & kénsla, kreativitet, eget omdome och Al som ldrandeprocess.
Dessa teman paverkar hur Al-mixningsverktyg anvinds och séttet det paverkar

beslutsprocessen.

Intention

Forsta temat handlar om intentionens betydelse for mixning och hur det paverkar anvindande
av Al-mixningsverktyg och beslutsprocessen. R1 beskriver hur man kan anvianda Al

mixningsverktyg med en egen intention och idé:

“So [ use it as an additional reference point. I have my reference point in my brain. I have an idea
then I reach for an Al tool, whether it’s an EQ, compressor or reverb. It gives me an additional
idea — and I have my reference, and then I can decide, it gives me additional perspective. It’s not
automatical mixing. And I don’t think that thinking about Al tools as automatical mixing.. it’s a
damaging approach because... you ask yourself a question. Is an automatical mixing right? But
what is the purpose of the sound it tries to make. What is the audience? What is the artist
intention? Does the tool know these? Probably not. Because you’re not talking to the plugin, you
just reach into some profiles and you’re trying to adapt your stuff to some preexisted profile or

preexisted training points.”
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Det handlar alltsa inte om att bara ha en intention utan ocksa att forhalla sig till artisten
och publik menar R1, pé sé sétt &r det i relation till konstvérldar. ”Purpose” kanske kan
ses som varfor man gér som man gor, avsikten med intentionen. R2 anser dock att man
inte bor mixa efter publik utan att konst skapas utav de som &r involverade i konsten.

Detta menar hen bestimmer vad publiken far hora, och att trender kan séttas pa det

sattet. R1 fortsétter att beskriva om hur mixarens instéllning till AI-forslag har

betydelse:

“So it’s still a guess game. But this guess game could be beneficial if you approach it as an
assistance, as a second thought. A second pair of eyes and ears. But when you get to the point
when — OK I don’t care — I use these tools to just automatically mix for me, by the end of the day
you will get a really terrible mix. Because it will be mix without an idea. It will be a somewhat
balanced mix, somewhat polished mix, with no real intention. Because music is still an emotional

thing. It’s still about intentions.”

Al-verktyg inom mixning kan anvéindas fOr att ge ett annat perspektiv for mixarens idé och

intention. Pa sa sitt kan det fungera som en referens och vara ett underlag for de

mixningsbeslut som tas, om det ses som ett extra par 6ron och man anvinder eget omdome for

att ta besluten.

R1 menar vidare att musik handlar om kénslor, och intentioner kan ses som ett sétt att uttrycka

kénslor och idéer. Ett problem som R1 ser med att anvinda Al som automatisk mixning

handlar om kontexten. Eftersom Al antagligen inte vet artistens intention eller publiken blir

det svart for den att fatta rétt beslut for kontexten, utan mixarens input och omdéme. R1

menar att de basta mixar uppkommer nir nadgot eget och nytt uttrycks:

“And sometimes your intentions they are opposite to smart reason or to a good wit. You see,
maybe you can or you want to go crazy ... The best mixes were created this way, when
something new came to the world. It’s about a change, it’s about the shift, it’s about being crazy.
It’s about being brave. It’s about commencing into some extravaganza sometimes. So just
balancing everything to some profile, to some footprint because someone said to you that this is

the thing...”
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Aven om det forslag Al gor dr motsatsen till det mixaren tinkt, s& kan det trots det vara
vardefullt och anviandbart som referens och ge ett nytt perspektiv pd mixen. R1 menar att det
ar den kénslomdssiga attityden/instéllningen som har betydelse inte hur vl mixen foljer en
viss profil eller kurva. Hen anviander horlurar som f6ljer Harman curve som exempel: trots att
de foljer samma kurva och ser véldigt lika ut rent grafiskt, s& uppfattar vi minniskor detaljer
och hor skillnader i ljuden. Den kinsloméssiga attityden har ocksé betydelse for mixning

enligt R2, ”it” i citatet syftar pa Al:

“I don't think It'll ever do what the human ear does, because what it's going to do is give it the
sound. But mixing is not about making things sound good, it's about making them feel good, so
sometimes distortion might work, sometimes more low-end might work in the vocal than what

the Al is saying.”

R2 beskriver att mixning handlar om att fa det att kéinnas bra och inte 14ta bra i forsta hand.
Att lata bra kan jamforas med tekniska standarder, som &r en slags gemensam

overenskommelse av hur inspelningar bor ldta utifrin estetiska beddmningar (Lefford 2020).

Al-mixningsverktyg kan fortfarande assistera i processen att fa det att kiinnas bra och uttrycka
nagot eget. De Al-mixningsverktyg som anvénds av respondenterna ger full kontroll till
anvéndaren 6ver hur Al-forslag ska anvindas t. ex hur mycket eller var inom ett
frekvensspektrum Al-forslaget ska appliceras. Pa sé sitt blir det ett sétt att snabbt testa olika
kreativa idéer. R2 beskriver hur om hen har en sdngtagning som inte later pa det satt om kénns
bast, lagger hen pa en EQ som kan balansera frekvensspektrumet utifrdn materialet med hjalp
av Al. Efter att Al analyserat materialet och gjort ett forslag drar hen ner effekten till

0%. Efter detta drar hen upp effekten tills det ndr “the sweet spot” dér det kdnns rétt. P4 sa sétt

kan Al-verktyg anvéndas i beslutsprocessen for att ocksa fa ndgonting att kéinnas rétt.

Miller och Ireland (2005) menar att intuition dr en omedveten beddmning som skapar ett
omdome eller val som kdnns rétt. Utifran detta perspektiv dr det intuitionen som avgor om ett
val kénns ritt eller inte. Al-mixningsverktyg kan fa en att se mixen utifrdn ett annat

perspektiv, R1:
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“You want to have an individual sound, a specific sound for your kick but at the same time Al
could give you an idea. ‘Ok, just look at this area’. It gives me an idea — Maybe it’s too boomy,
just check it out. Or maybe this area is not emphasized enough. Maybe you don’t like this
emphasized sound but just look at it. Al gives me an idea and gives me assistance. I’'m usually
talking about Al tools as assistance. Because it’s not a decision maker. Every particular plugin or
technology they are not decisionmakers. They are assisting me in my decision-making process,
because sometimes when I work with smart EQ, I can move the smart filter the other way

around, to emphasize something smart EQ wants to remove.”

“It’s like a magnifying glass — to some degree. Because it’s not even about assistance that it helps
me to do something — it helps me to see something. Sometimes that is the most important part
from this whole ai toolset I have. Because my ears they could get adapted to some type of sound
and then I engage into Al process and it shows me, okay — these 500 Hz are too loud, comparing
to the profile reference. And then maybe its ok to me but it’s a second thought looking into these
500, ok — maybe it’s a point in it, to lower these 500 and I wasn’t paying attention to it because I
was paying attention to something else. Because when you’re tired, you work all day long, these
things they happen because you’re getting adapted to a sound pretty quickly and to get your ears

refreshed again, it’s difficult.”

R1 ser verktyg inom mixning inklusive Al-verktyg som nagot att assistera 1 hans
beslutsprocess. AI-mixningsverktyg kan uppmérksamma négot inom mixen som hen inte
tankt pa annars, eftersom hen fokuserade pa en annan del av mixen. Hen menar ocksé att nér
man mixar nagonting under en lédngre period kan 6ronen anpassa sig till det man lyssnare pa,
och darfor kan ett ytterligare perspektiv vara anvéndbart for att géra kunna gora en bittre

beddmning.

R2 beskriver att Al kan fa ndgot att lata bra, vilket skulle kunna liknas med att utgé ifrén mer
konventionellt och generellt accepterade estetiska sitt att ga till vidga. Och att kdnnas bra ar
utifrén intuition enligt Miller och Ireland (2005). Genom att fa ndgonting att lata bra kan Al
anvindas som en referens ett mer konventionellt eller estetiskt accepterat val jaimfort med

egen id¢ eller intention.
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R2 beskriver vidare att man som mixare behdver forsta artistens intention med laten, och hur

man som mixare ska na fram till den visionen.

“I think the most important thing is the conversation. They understand where you're going to go,
that you understand where they want to go. Most importantly first is where do they want to go?
... What is their intention that they are trying to convey, I got to figure out what colors, what
paint brushes I’'m going to use to make that happen, because now it becomes my artform,
sometimes you’re adding 20 % sometimes you’re adding 80 % to the mix, sometimes the music
sounds so good that you’re just adding stuff to your vocals, so it’s just a conversation which is
the most important. ... I always tell people, don’t come to me if you want it to sound like
something that you know, ... if you want it to sound like this type of song then that’s your
person. But if you want my taste and you want me to help bring out the emotion out of it, hire me

for that. You want to be that person that people come to for your taste.”

Det ér viktigt att ha en konversation med artisten for kunna forstd deras vision, och
intentionen som de vill formedla, menar R2. For att sedan komma fram till vilket sdtt man kan
formedla deras intention utifran ens eget artistiska perspektiv. Konventioner bestimmer de
abstraktioner som anvénds for att beskriva sarskilda idéer eller erfarenheter. Konventioner
bestimmer dven hur material och abstraktioner kombineras (Becker 1974). I det hir
sammanhanget far det betydelse for hur artisten genom konversation uttrycker den intention

hen vill férmedla, som mixaren behdver tolka, uttrycka och {4 fram kénslorna ur.

R2 sédger i slutet av citatet att ’fa fram kénslorna ur mixen”. Kénsla har en stor roll i hur
mixare forsoker uppna den mix de avser att na (Ronan et al 2018). Hur vél en 1at 4r mixad kan
beddmas utifrdn den konstnirliga skickligheten och hur uttrycksfull mixen ér (a,a). Intention
behover dock inte vara lika viktig for nyborjare, eftersom de kan ldra sig utav att testa olika

val och se vad de leder till och pa det séttet ldra sig hur man nér olika resultat.

R1 beskriver hur verktyg inom mixning kan ge och anvindas for olika typer av karaktir och
farg. Verktygens sitt att farga ljudet kan ge olika perspektiv pa mixen, och dven olika
perspektiv pa ens egna idéer. Utifran detta sa kan olika verktyg testas for att se vad som passar

bast enligt ens egen intention och om det far fram den kénsla som man vill framhéva. Verktyg
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kan ge upphov till nya idéer utifrdn att de kan ge andra perspektiv pé ens tanke. Pa sa sitt kan

det fa en att se nya mojligheter for situationen pa ett annat sitt dn tidigare, R1:

“So definitely every tool can give you an idea. It doesn't matter is it an Al tool or is it a like a
classical tool, manual tool. So every period gives us something new. So digital gear gives US one
perspective on the sound. Analog gear gives us another perspective. And even when you look
back to an analog age. if we let's say start to discuss compressors. We have different types of
analog compressors and they react to a sound and they change sound in a different way. So Vari-
Mu compressor will sound different than opto compressor, and opto compressor will solve
different than FET or VCA compressor. So they are analog devices but they have a different way
to give you a perspective on a sound. And even these days, people still gravitated towards these
ancient ideas, that OK - if I need a punchy sound I need 1176. Or if I need a mellow sound I need
something like L2A, and if I need super rich sound I will reach for some tube driven vari-mu
Fairchild compressor or some Korean War time federal compressor. Just one handle super simple

leveler, but with a particular sound.”

“So these different tools, they give you a different idea and a different take on your own ideas. so
you reach for them looking for a particular timbre or for particular color. The same goes for
digital tools. When we reach for super simple stock plugins like stock compressor in your DAW
or stock EQ, no coloring, no whatsoever. Just a super sharp and precise mathematics, nothing
else, super straight. And these tools they give you additional idea and they sound different from
analog emulations or analog counterparts. So every time someone invents a new tool, this new
tool expands your toolset and it expands the way how you see the sound, and how you see your

mixing or editing or mastering or whatever process.”

Verktyg ger olika fargning eller klangfarg och mixare kan dérfor vilja utifrdn den karaktér
som passar bast for mixen. Verktygens sitt att farga ljudet kan ge olika perspektiv pa mixen,

och dven olika perspektiv pa ens egna idéer.

R1 menar ocksa att ett plugin som har fler kontroller dn ett annat inte nddviandigtvis &r battre,
utan att de fungerar for olika &ndamal och arbetssitt. Plugins med farre parametrar och
kontroll kan ge ett annat perspektiv for att de kan ge ett snabbare arbetssétt. Med mindre
kontroll koncentrerar man inte pd manuella saker menar R1, och pa sé sétt kan man fokusera

pa nagot annat. R4 beskriver hur samma Al-teknologi men med farre makrokontroller kan
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vara bra for nyborjare. Pa det séttet att det dr svarare att gora ndgot som kan forstora ljudet,

vilket dr en storre risk for nyborjare om de far ménga kontroller att anvinda.

Personlig smak och kansla

R3 beskriver den personliga kopplingen till musik som viktig, och ser Al som ett verktyg som

kan anvindas vil om ménniskan har kontroll 6ver resultatet:

“That’s the most important aspect of the music, the personal connection with music. So I see the
Al its great as a tool where you human you’re still controlling and putting your input, and
deciding at the end of the day the outcome of that result. Like any other tool. In audio pretty
much everything is a tool for whatever purpose. For sonic purpose, for vibe purpose. And the real

difference is going to be how they feel.”

Det som skiljer verktygen &t enligt R3 &r den kénsla de ger. Utifrén det séttet att se pa det far
den personligt uppfattade kanslan stor betydelse for vilka verktyg som viljs och de
mixningsval som gors. Personlig smak ér det som kan fa samma verktyg att 1dta annorlunda

beroende pa vem som anvinder det enligt R3:

“The personal taste is what’s gonna make the same plugin sound different for you from
somebody else. Some people may think “wow this is great I love it” and they’re gonna use it and
that’s gonna do all the work for them. because they think that artificial intelligence is more
intelligent than you or knows better than you and subconsciously they think that they are the
ones that have the taste and not you. ... Because it’s also about taste right. At the end of the day
you always have to be the boss, don’t allow the plugin to be the boss, you are the boss. If you are

the boss I believe that any technology can be more beneficial for you.”

R3 menar att det dr viktigt att ha ett eget omdome och véga ta beslut utifrdn det. Liknande R1s
tanke om att se pa Al verktyg som assistans for mixarens beslutsprocess. R1 menar att de
bésta mixar uppstar nér det tillkommer ndgot nytt, att den handlar om foréndring och vara t.
ex extravagant, modig eller lite galen. Alltsa uttrycka nagot annat och eget, vilket ocksa

handlar om kreativitet.
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Kreativitet och nagot nytt

Att komma med nagot nytt eller vara modig sa som R1 beskrivit under kapitlet om
intention dr att uttrycka en egen id¢ och kénsla 1 forhéllande till resten av konstvérlden.
Att uttrycka nagot pé detta sitt, kan kopplas till Leffords beskrivning av en mixares
kénsla for appropriateness inom mixning. Att professionella mixare méste bade gora
nuvarande konventioner relevanta samtidigt som de ldgger till ndgot nytt.
Konventioner blir relevanta for att kunna uttrycka nagonting, eftersom att uttrycka t. ex
extravagans och fordndring &r i relation till vad som ar forvéntat av konstvérlden.
Amabile som definierar kreativitet menar att om négot i slutindan ar kreativt (alltsa
nytt ocksé utifran definitionen) eller inte beror pa hur kreativt det anses vara av folk

som ar familjara med omrédet i1 frdga som det producerats i (Amabile 2011).

Becker (1974) menar att varje konvention bér pé en viss estetik. Konstvirldar belonar de som
manipulerar nuvarande konventioner pa ett lampligt sitt utifrén estetiken som hor till
konventionen. Nagot som anses vara modigt av konstvirlden skulle darfor kunna vara att

manipulera en nuvarande konvention, men samtidigt vara medveten om den nuvarande.

Att uttrycka nagot nytt eller fordndring relaterar ocksa till det Amabile (2011) ser som en
komponent av kreativitet som kallas creativity-relevant processes. Detta dr en slags
personlighet och personlig karaktir som fridmjar att kunna se nya perspektiv och ta risker.

Aven en forméga att kunna flexibelt kategorisera information och analysera/utvirdera detta.

Att kunna bryta sig ur sétt att uppfatta eller utfora en uppgift. Att uttrycka t. ex modighet
skulle krédva att kunna bryta sig ur det nuvarande séttet att uppfatta konventioner, att se nya
perspektiv for att kunna manipulera den estetik som Becker (1974) menar konventioner bar pa
och ta risker for att viga gora nagot fordndrande. R3 ser pa kreativitet och intentioner inom

mixning sa hér, i relation till Al:

“I think that nothing that correlates to creativity can be replaceable, it’s your intentions, it’s how
you feel this day. Im gonna mix a song today, and im gonna mix it how I perceive music today,
how I perceive this song today, how I feel today. And you give me the song one month later and

it’s gonna sound completely different pretty much. At least it’s gonna be a couple of things that
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sound different that’s gonna overall change the vibe of the song, so creativity is random. it’s not
so predictable, and even if your creativity, or your style right, can be stuck within parameters of
your liking and what you like and how’s your style, there are nuances, and the nuances are totally
unpredictable. So in that regard if somebody will tell you “hey, you wanna really sound like this

or like that, we’re gonna replace your brain and your emotion and feelings” I don’t believe it.”

R3 menar att kreativitet inte kan ersittas da kreativitet och mixning utgér ifrdn egen
uppfattning, kinsla och egna intentioner frén just det tillféllet. Det finns detaljer och nyanser

som dr oforutsdgbara och delvis slumpmaéssiga.

Miller och Ireland (2005) beskriver intuition som en omedveten beddmning for det val som
kénns ratt. Intuition dr utifran den definitionen den omedvetna bedomning som ligger bakom
de val som kénns ritt. Alla intentioner dr inte vid vart medvetande (Searle, 1974). En intention
skulle dérfor kunna formas utifrdn omedvetna bedémningar som kommer frén intuition, det

val som kénns ratt.

R2 tror inte att Al kommer kunna ersétta det vara 6ron gor inom en snar framtid. R3 tinker
liknande detta att Al inte kan ersitta kreativa handlingar sa som mixning. Eftersom mixning
utgér ifran hur musiken uppfattas och kénns vid just det tillfallet, och intentioner. R4 tror att
de som kommer fortsétta att vara framgangsrika dr de som erbjuder kreativitet, och att det &r
ndgot Al har svart for. Samtidigt sa ser hen det som en mdjlighet fér de som vet hur man kan

kapitalisera pa att anvinda Al-teknologi, eftersom det kan hjilpa en att na resultat snabbare.

R3 menar att det inom kreativitet finns nyanser som &r oforutséigbara och darfor blir detta svart
att sitta egna preferenser och stil inom parametrar for Al att ta beslut pa ett korrekt/passande
sitt. RS ser Al-verktyg som ett sitt att behdlla sin kreativitet genom att komma framat i

mixningsprocessen snabbare:

“I feel like as a creative person, when you're mixing or producing. There's almost like a... you
think of it as like a creative creativity meter and it's never going to be full all the time. So the
longer you work that creativity meter slowly starts to go down. So you need to try to get as much

done as quick as possible before, before you lose that creative spark, and that's where that's
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where Al tools right now are really great because they can do things quicker and get you to the to
the next step without you spending that extra time and then getting, you know, getting too caught

up in EQing the kick from or taking out resonances.”

RS beskriver hur det ar viktigt for honom att nir han kinner sig kreativ fa s mycket gjort som
mojligt. I dessa situationer kan Al underlétta arbetssétt och beslutsprocessen genom att kunna
ta beslut snabbare och komma vidare till nésta steg, utan att tappa den kreativa gnistan 1

processen.

AI och eget omdome

Som mixare innebér det ofta att hitta vad som ar speciellt i demoversionen och forstarka det,
och att forsta och formedla deras intention utifran R2. Hér har erfarenhet en stor betydelse. En
mixares forstaelse av potentiella I6sningar influeras av tidigare mixningserfarenhet och
forstaelse av projektets krav och klientens forvéntan (Lefford et al, 2020). Mixare med mindre
erfarenhet befinner sig i ett arbetssitt dir de testar manga olika alternativ, men de har inte

mycket erfarenhet for att kunna bedoma resultaten av de olika valen:

They have had fewer opportunities to measure their decisions against the
expectations of audiences and clients. Their intentions are less well formulated
because they have yet to learn what potentials exist. They may know in broad
terms what they want to do; they are less certain how exactly to realize it in a
mix. And though they may have expectations about how it should sound, they
have had fewer opportunities to link decisions to outcomes (Lefford et al., 2020,

s. 5).

Erfarenhet ger mdjligheten till att kunna bedoma vilka handlingar som leder till vilka resultat,
och att pa sa sétt veta mer om vilka beslut som leder till vilket resultat. Med kunskap om detta

kan man ha en tydligare intention dn ndgon som inte vet hur man nar olika resultat.
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Att bedoma beslut gentemot forvéantningar frin klient och publik som skrivs i citatet ovan kan
kopplas till Howard Beckers Art Worlds. Becker (1974) menar att en kidnslomaéssig respons
bara skapas om bade artisten och publiken har kunskap och erfarenhet om konventionerna
som dr aktuella. Becker menar att genom att t. ex anvénda sig av en konventionell form kan
en artist skapa och pédverka lyssnarens forvintan om vad som ska ske efter, och pé detta sitt

skapa spanning i relation till det tillfredsstdllande som lyssnaren forvéntar sig.

R3 berittar hur man genom erfarenhet far mojligheten att gora egna bedomningar av
situationer, och att man pa sd sétt over tid kan utveckla egna forvédntningar pd hur olika
mixningsverktyg fungerar i olika situationer. P4 sd sétt utvecklar man ett personligt omddme

for vilka verktyg eller beslut som kan testas for att na den idé man har for mixen.

“Expectation is a result of something that you already have an experience, or you did an
assessment of a situation. And according to your situation and what you have (in audio, your
tools) You have expectations of how each tool should work. And it doesn’t have anything to do
with Al by itself, it has everything to do with you. Because you take this Al plugin and you start
playing with it and learning and understand how it sounds. And you say ok “my expectation with
this plugin is that it would work great for this source because I know it and I feel like it should
give me something.” And you try it out and it may be the ticket but at least you have an

assessment.”

Med en forstaelse for olika verktygs karaktdr inom mixning kan man skapa en egen
uppfattning om vad man foredrar utifran erfarenhet. P4 sa sitt kan man ha en egen forvéntan

pa vad som skulle passa bést for ens egen situation utifrdn omddme.

Erfarenhet och forvéntan far stor betydelse for hur Al mixningsverktyg anvéinds olika
beroende pé erfarenhetsniva och erfarenhet paverkar eget omdome. Med eget omdome kan
man som R3 beskriver ha en forvantan pa vad som skulle passa bast for ens eget material och
varfor. Med erfarenhet blir det ldttare att se olika mdojligheter och ocksé bygga upp en egen
personlig smak med vad man foredrar personligen. R3 ser en risk i att lita pa teknologins
omddme mer &n sitt eget. R3 syftar inte pa alla utan de som litar for mycket pé att teknologin

ska gora ritt beslut for dem utan att vara nagot kritiska:
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“I feel that it's a problem when people get overconfident using technology. In their self, not the
tools because your judgement tells you this is great. Let me use it for this and this and this. And
then your judgment and your knowledge tells you know, OK, let me change this. Wow, incredible
sounds great. So the people that take that (syftar pa Al-forslag) become overconfident because
they believe that the software is doing everything great and there's no mistakes. It's just the

people, it's not the software.”

“Because what happens is that in the process of a plugin or the artificial intelligence plugin there
is not a process, there is something that takes seconds. Before was more like to arrive to point B
takes time. Nobody used to tell you “I’m gonna do it for you”. Just “here are tools, plugins of
this, plugins of that. Figure out how to do it. And then in the process of figuring out of how to do
it you have success, you have failures and you go against a wall ... but now the idea is that that
fixes your problems. Not only fix your problem.. The idea is that that gives you great results.
And yes, gives you great result when you know a little bit or a well amount of knowledge of how

to use it.”

R3 beskriver betydelsen av omddme och erfarenhet for hur Al-verktyg anviands. Med
erfarenhet kan man bygga en egen intuition for vad man foredrar och pé sa sitt ha en tydligare
intention. Om man litar pa Al:s omdéme mer &n sitt eget Overlater man kanske mdjlighet att
uttrycka egna kénslor och intentioner genom sitt omddme. R3 lyfter fram betydelsen av
larandeprocessen som kommer utav att sjdlv testa sig fram for att nd ett visst resultat. Genom

att testa sig fram lar man sig vad som fungerar och inte for att nd det man ar ute efter.

Sa hér beskriver R3 hur erfarenhet kan leda till intuition och egna &sikter, och betydelse av det

1 relation till Al:

“And maybe for people like me, that we are not like in our 20s you know, it’s not going to be so
bad because we already grew in certain generation where we saw the transition from here to here,
we were into the digital revolution from the beginning to what is now, so we still have our own
intuition and our how opinions in a very strong way, and especially people are older with more
reason. But the new generation that sometimes — some of them [’m not saying everybody but

most people — don’t look into the past.”
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Genom att utga ifran eget omdome i anvéndning av Al-verktyg finns det manga olika
larandemojligheter som gors mojliga av Al-teknologi som ndmns framover i texten. ”it” 1

detta citat syftar pa Al-forslag. R6:

“If you are less experienced I guess you will tend to probably take it and just learn by looking at
the suggestions on how something like spectral balance can be reached, but without exactly
knowing how to fine tune in the way that probably matches your sonic vision better. Even if you
probably don't have one at that point, but so I think you tend to just accept the suggestion and
learn from it. And the higher your skills level becomes, the more you may tend to say ‘OK. It's
interesting’, you know the suggestion, but for this particular piece in this context I would adapt it
this in this or that way. So not to take it as an absolute truth like ‘this is the suggestion and you

have to work with it’, but it's more like an idea”

Al-verktyg kan dven anvindas for att lara sig sjdlv om hur man far nagonting att lata béttre
eller mer balanserat, och att trina sitt eget omdome for hur man kan nd olika resultat, och
dven mojligheten att se hur det ser ut visuellt, pa en EQ till exempel. Erfarenhet kan paverka
hur man anvénder sig av Al verktyg, pa sa sétt att man med mer erfarenhet ser pa AI-forslag
mer som ett alternativ mer @n hur det ’ska” vara. Detta eftersom man har mer forstaelse for
kontexten och vilka val man sjélv foredrar i just den situationen. Erfarenhet ger erfarna
mixare mojlighet att jamfora de val de gor med kontexten for att se hur lampligt det ar utifran
kontext (Lefford., et al 2021). Ytterligare ett sitt som Al verktyg kan paverka arbetssétt for

mixare med mer erfarenhet dr att det kan ge nya idéer eller sitt att jobba R6:

“Because what I also learned if I'm talking to people who are really experienced, sometimes for
the EQ for example, they just for fun kind of try out what the plugin would be doing, and they
sometimes wonder like ‘huh?’ Like something totally different to what they did, but in certain
cases it gives them new ideas or actually a new pathway. Because as a mixing engineer ... you
may tend to do things the same way over and over again. You know, because it worked before, so
you do it again. And so I think it's sometimes interesting to have then another suggestion which
at first sight doesn't fit into your pattern, but helps you to actually investigate or discover new
ideas. So I think it really it depends on your skillset. If you take it more as ‘okay, this is the

result’ or this is just an idea”
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Hur Al mixningsverktyg kan anvdndas inom mixning beror pd mixarens tidigare erfarenhet,

eget omdome och personens egen instéllning till AT verktygen. R1:

“Ali is not a panacea, it’s not a remedy to anything. If you have no idea what it does... when you
approach an EQ with ai tools, you have to understand that there is a footprint inside it, inside
every profile there is a footprint. So if we’re trying to EQ a kick with AL It will try to adapt your
signal to let’s say great kick in average. Based on listening and learning thousands of kicks. And
having approximated average. But your kick, your particular kick is not an average kick, it’s your

specific kick.”

Al verktyg ér ingen 16sning i sig om man inte vet hur de fungerar eller hur det kan passa ens
situation. Om man vet vad Al forslagen baseras pa, sa kan man med eget omdome bestimma

sig for om det dr nagot vart att kolla ndrmare pa eller om intentionen &r att det ska vara just sa.

R3 ser sa hédr pa intention och forslag utifrdn omdome nér det géller Al-mixningsverktyg som

visar tonal balans:

“I like these kinds of things a lot. Because they give a reference and an opinion. And based on
that opinion you can understand something that you didn’t pay attention to. Maybe can confirm
that something you are doing is right. But also you have to have enough confidence and
personality when the plugin tells you ‘this is way too much’ or way too little, and say ‘no I don’t

care that’s how I like it.””

Insightive Al som visar den tonala balansen 1 mixen kan visa om négot sticker ut for mycket
jamfort med profilen som mixaren sjdlv inte tdnkt pa, eller bekrifta att man ar pa ritt vag.
Samtidigt bor man ha fortroende for sig sjalv och personlighet att viga gé emot det
rekommenderade forslaget ifall det &r ett r ett avsiktligt val for mixen, eller ndgot som kénns

ratt.
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Al som larandeprocess

Al verktyg kan anvindas for att se ifall ndgot i mixen &r vért att ga tillbaka och kolla p4, eller

kanske bor korrigeras, R4:

“Tonal balance I think is an absolutely brilliant piece of technology because again it’s a second
set of ears listening to your mix before it even comes out of the speakers, to tell you if you’re in
the right ballpark. / ... / If it’s telling you that the tonal balance is off wack, is miles out go back
and deal with that if you can, in the mix. So again that’s a powerful application of the Al is to
educate your own ears really. For a novice user, the kind of people that would be attracted by the
presence of ai, or one of the groups that would be attracted by ai, is that ability to actually hear
what some of these things are doing, to be able to trust your ears, to have listened to enough

music in a critical way. To be able to judge what is a reasonable tonal balance and what’s not.”

R4 beskriver hur att anvénda sig av ett forslag av Al for t. ex dynamik och EQ, och sedan
lyssna kritiskt och stidnga av och pa for att jimfora utan effekterna kan vara ett sitt att bade
lara sig vad den gor. Men dven att kunna lita mer pa sitt eget omdome efter att f4 mojlighet att
hora skillnader och kunna kritiskt lyssna pa dessa. Lefford et al.(2020) beskriver att mixare
med mindre erfarenhet har mindre vilformulerade intentioner for att de inte vet vilken
potential som finns och vilka val eller beslut som leder till dessa resultat. Al ger mojlighet till
dessa mixare att se vad olika beslut leder till och pa sa sétt veta mer on potentiella

mojligheter. Detta ger en mer véilformulerad intention. R4:

“If you ignore the maximizer module and just listen to what the rest of the things are doing and
use the bypass button on and off — if you’ve got a good mix to start with when you bypass it’s
almost like you can’t hear it. Because if a mix is solid to start with it doesn’t need to do much
with the dynamics or EQ. it might be fine level of adjustments. Whereas if when you bypass all
those modules it’s a completely different sound, all that tells me is that the mix was miles of to
start with, its fundamentally wrong in the way it’s been... or the Al thinks that something
fundamental. And if you see it like that, or if you’re aware that you can think of it like that it
makes it an incredible valuable tool. Not just cause it can correct what you’ve done, but it’s

because it can tell you that you need to go back and correct some aspect of the mix.”
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R4 Beskriver dven hur t. ex tonal balans (insightive AI) kan med Al som ger EQ forslag
(Suggestive Al) och utifran att jimfora dessa och lyssna kritiskt fA mer insikt om ens mix i
referens till musik for olika genrer. Att sjélv ldgga in l4tar som man anser har en bra mix och
jamfor tonala balansen med Al-profilen for den genren dr ett bra sétt att skapa en egen
uppfattning kring hur de olika profilerna fungerar och vilket typ av ljud man foredrar
personligen. R6:

“Because the plugins typically will not do something completely wrong, you know. So if there's a
suggestion of something that typically makes sense. So if you start from scratch and you know
nothing, then it can really help. Just look at what the plugin is doing to get a feeling for how to
approach compression, or limiting or equalizing. And the more experience you get the more it
becomes like ‘okay, I would have done it like this’. The plugin would have done it like that. Then
you can just use your ears for example to compare and maybe sometimes you think no, my
solution is better, I go with that. Or you say ‘okay, the plugin sounds better, so why does it sound

better?” And then you can kind of see, OK — this, it set the filter here.”

Sammanfattningsvis s kan Al-mixningsverktyg anvindas for att ge en referens for ens egen
1dé och ge ett annat perspektiv. Det kan anvéndas for att se om ndgot i mixen ar vért att ga
tillbaka och kolla pa. Det kan hjélpa en att fa saker gjort snabbare och pa sa sitt fa mer tid till
att ta mer kreativa beslut. AI-mixningsverktyg kan anvindas for att se och fa erfarenhet om

hur olika resultat kan nés.
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Diskussion

Denna studie har undersokt hur AI-mixningsverktyg paverkar mixares beslutsprocess och
arbetssitt. En mixares erfarenhet bestimmer vad de kan tinka sig att hora (Lefford., et al
2020). Al mixningsverktyg ger mojlighet for mixare med mindre erfarenhet att se vilka
fordndringar och justeringar som leder till ett visst typ av ljud. Al-verktyg kan ge mixare
erfarenhet om vilka handlingar som leder till vilket resultat. Det ger mojligheten att som
mixare kritiskt lyssna pa den fordndring ett AI-forslag gor och pa si sitt 14ra sig hur man kan
nd olika resultat. Detta ger bade erfarenhet och ldrande, Hodgkinson (2010) menar att

formagan att inse nagonting genom intuition kommer utifran erfarenhet och lérande.

Mixare kan genom att anvénda sitt omdome for att kritiskt lyssna pa detta sitt med Al verktyg
skapa en intuition for vilka verktyg som kénns rétt, och vad som kan vara ritt beslut utifran
lamplighet. Detta &r intressant i relation till det Moffat (2021) menar att det tar ar av
erfarenhet att skapa en intuition angaende vilka justeringar som leder till den avsedda
fordndringen. Med denna erfarenhet och lirande med hjilp av Al-verktyg, kanske det dé inte

behdver ta lika 1dng tid att nd denna intuition for mixare?

For mixare med mer erfarenhet kan Al-forslag ses som en referens och ett alternativ jamfort
med deras intention, eller ett sitt att utforska andra idéer. Al kan forsla nagot en mixare sjilv
inte tdnkt pa och pa sa sitt leda till nya idéer. Al kan underlétta mixares arbetssitt genom att
f4 saker gjort snabbare, och pa s sétt behalla den kreativa gnistan for att ta mer kreativa

beslut.

For bra beslut inom mixning behdvs ldmplighet utifrdn sammanhang och omdoéme.
Konstvirldar har betydelse for vad som anses passande tillsammans med kreativitet och
intuition. Det finns alltsa flera perspektiv som skapar sammanhanget som mixare forhaller sig
till, samtidigt nagot eget och nytt forvéintas vilket gor beslutsprocessen inom mixning
intressant och komplex. Tillsammans med detta s banar Al véiigen for nya arbetssitt och sétt
att ta beslut. Al forslag utifran antingen analys av materialet eller mixningsregler kopplar

samman mixning och musikkonsumtion pa ett nytt och intressant sétt i och med att analys och
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forslag utav Al 4r 1 relation till dagens konstvirldar. Detta pa sa sétt att Al-verktyg kan ge
forslag utifran vad Al anser som lampligt eller passande, som paverkas av nuvarande estetik
och konventioner inom genrer till exempel. Med assisterande AI-mixningsverktyg som
integreras 1 mixares arbetssitt kan uppfattningar inom konstvirldar dérfor fa en ny betydelse
for en mixares kreativitet och beslutsprocess, I och med att Al kan ge forslag pd mixarens
material utifran analys eller regler formade utav nutidens estetik inom konstvérldar. Detta kan

fa betydelse for mixares skapandeprocess nér assisterande Al anvinds.

Musikproduktion styrs av kontext (Moffat 2021). Musikindustrin och sociala ssmmanhang for
musik pdverkar hur professionella mixare mixar musik och sittet musik konsumeras pa (a.a).
Att Al analyserar och ger forslag utifran mixarens material kopplar samman mixning och
musikkonsumtion pa ett intressant sitt som lér fi en speciell betydelse for framtidens
konstvirldar och hur de utvecklas. Al inom mixning ar darfor ett mycket intressant omrade att

folja och undersoka i1 framtiden.
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