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Abstract

Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur digitalisering av musikbranschen hittills
har paverkat trummisar och trummor som instrument, samt att sia om hur eventuella
framtider skulle kunna se ut. Detta undersoktes med hjéalp av fem muntliga intervjuer
dar informanterna fick samtala om deras erfarenheter av modern teknik kopplad till
trummor samt deras tankar om hur digitaliseringen paverkar deras och andras

musicerande.

Resultatet av undersokningen pekar pa att digitaliseringen fort med sig bade for-och
nackdelar for de som verkar inom musikbranschen. De digitala verktygen har
effektiviserat arbetsflodet for manga, men verkar inte helt och hallet kunna ersétta den

manskliga trummisen. Atminstone inte inom en 6verskadlig framtid.

Undersdkningen bidrar med kunskap om hur de verksamma inom musikbranschen
upplever sin situation och éppnar upp for vidare forskning pa flera olika hall.
Exempelvis kan andra instrumentgrupper undersokas och maktfordelningen i branschen

granskas narmare.
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Inledning

| en tid av standig digital utveckling &r det ofrankomligt att &ven musikbranschen och
musikskapandet paverkas. Sedan fonografens lansering 1877 har inspelningstekniken varit
under standig utveckling och pa senare ar ett sjalvklart foremal for digitalisering. Allt som
idag géller ljudinspelning ar en produkt av den utveckling som standigt sker inom omradet for
att kunna mota de nya krav som stélls av marknaden. Denna utveckling har gett upphov till ett
stort utbud av system och inspelningsmdjligheter anpassade for olika andamal och
malgrupper. Musikskapare med en lag budget kan idag producera sina alster helt och hallet
hemifran med hjélp av digitala plug-ins och budgetvénlig studioutrustning. Detta kan
emellertid pastas vara nagot som skapar jamstalldhet och mangsidighet i branschen, men éven
om sa kan vara fallet kommer den har artikeln behandla det hela ur ett nagot snavare

perspektiv.

Ett av de mest kravande instrumenten for gemene man, med intresse for musikproduktion, att
spela in ar det akustiska trumsetet. For detta andamal kravs dels ett rum sa pass stort att det
rymmer ett instrument av signifikant storlek. Ut6ver det behdver rummet ocksa vara
konstruerat pa ett sadant satt att ljudet inte stér grannar, alternativt vara belaget pa en plats dar
det inte finns nagon att stora. Kort sagt kraver inspelningen av akustiska trummor ofta andra
forutsattningar an exempelvis inspelningen av en gitarr. Naturligtvis har digitaliseringen givit
verktyg dven for detta andamal. Plug-ins som tillater producenten att, med hjéalp av MIDI-
teknik, programmera rytmer och komp direkt i datorn har gjort det mojligt for gemene man att
skapa trumspadr till sina inspelningar utan att inkludera en faktisk trummis. Aven i live-
sammanhang kan vi se hur artister véljer bort en trummis da de i stéllet kan ha forinspelade
spar via backing tracks. Som trummis med malet att kunna arbeta med mitt instrument kanns
detta dmne ytterst relevant. For att kunna forhalla oss till var egen situation som musiker
och/eller musikproducenter ar det av stor betydelse att vi forstar den utveckling som hela

tiden pagar omkring oss.



Syfte

Syftet med att undersoka detta &mne &r delvis att forsoka sia om framtiden for trummisar som
musiker och yrkesgrupp, men ocksa att forsoka identifiera potentiella for- och nackdelar med
de alternativ som digitaliseringen har gett upphov till. Forskningen &mnar ge en djupare
forstaelse for hur den “nya” teknikens alternativ till fysiska trummor paverkar trumslagare

och behovet av en sadan i musikaliska sammanhang.

Fragestdllning

Syftet som namnts har ovan har preciserats i och med tva fragestéllningar. Dessa &mnar ge en
tydlig utgangspunkt for det fortsatta arbetet.
1. Hur paverkas trummisens roll i musikaliska sammanhang av den digitala
utvecklingen?
2. Vilka eventuella skillnader gar att identifiera beroende pa om vi befinner oss i ett

studio-sammanhang respektive live-sammanhang?

Avgransningar

Digitaliseringen har paverkat hela vart samhalle och darmed hela musikbranschen. | det har
arbetet har det hela dock avgrénsats till att galla trummor som instrument och trummisar som

yrkesgrupp. Déarav diskuteras framst teknik som direkt gar att koppla till just detta.



Tidigare forskning

| foreliggande avsnitt kommer jag att redogora for tidigare forskning som allmént beror

digitalisering, men framfor allt hur detta paverkat musikskapandet.

Digitalisering som begrepp

Forskning om digitalisering och dess koppling till musikbranschen ar inget nytt. Faktum &r att
det verkar vara ett samband som &r nastintill omgjligt att missa nar man undersoker teknik
kopplat till teknik. Digitaliseringen ar naturligtvis inget unikt fér musikbranschen. Istallet &r
det ndgot som paverkat samhéllet i grunden och som mérks av inom flera olika falt. | grunden
handlar digitalisering om en omvandling dar information gar fran att vara analog till digital.
Genom att gora om informationen till en binar kod blir den l&ttare och billigare att hantera i
stora mangder. Tidigare var det just denna omvandling som definierade begreppet
“digitalisering”. I takt med att teknikens utveckling gatt framat har betydelsen dock breddats
och begreppet innefattar nu mer an den tidigare forklaringen (ne.se). Idag anvands
digitalisering aven da man exempelvis pratar man inférandet av e-tjanster eller 6vergangen till

ett informationssamhélle med hjalp av IT (informationsteknik).

Digitaliseringens koppling till musikbranschen

Hur mérks da digitaliseringens framfart av i musikbranschen? Ett valkant faktum verkar vara
att den tekniska utvecklingen har gjort det enklare for skaparna att jobba med sina kreationer.
Det har blivit méjligt for artister, latskrivare och producenter att verka fran sina egna hem i
stallet for att behdva ha tillgang till en stor inspelningsstudio (D. Miles Huber, 2018).
Processen for hur ett musikslapp ska se ut, med alltifran inspelningen av materialet till
distribueringen av fardiga vinylskivor, har fordndrats i och med digitaliseringen. Nya
alternativ och mojligheter har tillkommit som gor att de stora investeringar som tidigare
kravdes for att genomfora en musikproduktion, och som da bekostades av stora skivbolag,
inte langre ar lika nodvandiga (J. Brusila, 2012). Behovet av mellanhander har alltsa minskat
och kostnaderna for musikskapare som vill fa ut sin musik likasa. Vissa forskare menar att
denna forandring i musikindustrins maktbalans pa sikt kan leda till en viss avindustrialisering
av musikbranschen. Detta eftersom de tidigare jattarna forlorat sitt syfte. Desto fler forskare

talar dock om ett, enligt dem, mer troligt utfall; en omstrukturering av industrin (Ibid). |



praktiken innebdr detta nya makthavare, eller kanske en mer utspridd maktférdelning i och
med att nastan varje enskild musikskapare ocksa har méjlighet att slappa och marknadsfora
sin produkt pa egen hand.

Tekniken

Det som hittills berorts har varit relativt 6vergripande och behandlat digitaliseringens
tydligaste paverkan pa musikbranschen. Nu &r det dags att berora tekniken som gjort allt detta
mojligt. Fran dess att fonografen uppfanns under sent 1800-tal har utvecklingen inom
inspelningsteknik fortsatt framat och tagit flera vandningar. Under forsta halften av 1900-talet
introducerades den analoga bandspelaren som hade férmagan att lagra ljud med hjalp av ett
magnetiserat band for att senare kunna spela upp det igen (D. Miles Huber, 2018). Idag
produceras inga nya bandspelare dven om de regelbundet anvands av producenter som vill at
ett specifikt sound. En stor anledning till att bandspelaren inte langre fyller samma roll som
forr &r vad man kort och gott kallar for "DAW”. "DAW?” eller ”Digital Audio Workstation” ar
det fenomen som manga skulle saga har haft stérst paverkan pa branschen och bidragit till alla
dem férandringar som namnts ovan. En DAW &r Kkortfattat ett datorbaserat inspelningssystem
som tillater musiker att spela in och pa olika sétt processa sina ljud direkt i datorn. Detta gor
att man inte langre ar beroende av samma plats-och ekonomikravande utrustning som forut
(Ibid). Det som mojliggjort for DAW:ns framfart ar naturligtvis det faktum att nastan alla hem
idag har tillgang till en dator, vilket &r en forutsattning for att kunna anvanda programmen.
Datorn och portabla enheter, sasom mobiltelefonen, &r ett viktigt steg i den teknologiska
utvecklingen som gjort det méjligt for digitaliseringen att na nya héjder och éppna annu fler
dorrar (Ibid).

Det digitala spraket

I grund och botten handlar digitaliseringen om att forenkla och tillgéangliggora. Genom att lata
datorn behandla informationen som tidigare endast kunde bearbetas analogt kan man spara
mycket tid och slippa undan en del slit. For att bearbeta och arbeta med informationen vi ger
till datorn anvander den ett digitalt sprak. | stallet for att, som vi manniskor gor, anvanda ett
20-tal bokstaver och tio olika siffror for att bilda ord och tal, jobbar datorn med ett binart
siffersystem for att tolka och dela information. Tva variabler (i stallet for ett 20-tal), ettor och
nollor, sétts ihop i olika grupper och kombinationer for att bilda digitala ord. Dessa kan sedan
lagras av datorn och da man 6nskar omvandlas tillbaka till en form som vi manniskor latt kan

utlasa och forsta, sdsom text eller ljud (D. Miles Huber, 2018).



Ett begrepp som &r hogst relevant att ta upp i dettas sammanhang ar sampling. Da en analog
signal bearbetas digitalt delas ljudvagen med exakta intervall (kallat sample rate eller
samplingshastighet). Sedan méts spanningsnivan for varje enskild bit (sample) som
framkommit. Med den nya informationen genereras sedan en binér sifferkombination for
respektive sample som representerar dess spanningsniva (lbid). Med nagot battre forstaelse
for hur datorn hanterar informationen vi ger den kan vi dyka lite djupare och kika pa ett

fenomen som &r helt vasentligt for manga av dagens musikskapare, MIDI.

MIDI

MIDI, eller Musical Instrument Digital Interface, ar en viktig byggsten for dagens
musikskapande och har en roll att spela i sa val enkla hemmastudios som i de mest pakostade
professionella inspelningsstudiorna. I sin bok ”The MIDI Manual” fran 2021 inkluderar
David Miles Huber ett citat fran musikbranschprofilen Craig Anderton:

MIDI is in the DNA of all modern music productions. Many people don’t even realize how much

of what they do would be impossible without MIDI, because it has been integrated so

transparently, and successfully, into the musical mainstream (D. Miles Huber, “The MIDI

Manual”, s. xvi).

Citatet understryker vilken vikt MIDI har for det moderna musiklivet. Men vad ar da MIDI?
MIDI ér i grunden ett digitalt sprak med vilket olika typer av hard- och mjukvara kan kopplas
samman och kommunicera med varandra. Vanligtvis anvands MIDI for att omvandla ett
aktivt val som musikskaparen gor (exempelvis att trycka ner en keyboardtangent eller att
aktivera en sarskild effekt) till digital information som sedan kan delas med andra enheter i
samma natverk (D. Miles Huber, 2021). Detta hanger starkt ihop med det digitala spraket som
namnts tidigare. MIDI kan ndmligen ses som ett datorprotokoll i vilket olika parametrar kan
skickas till ett instrument eller en annan enhet for att instruera det om hur det ska agera. Till
exempel kan det handla om att instruera en digital synth att spela en viss ton och hur lang
och/eller stark tonen ska vara. Viktigt att namna ar dock att MIDI inte pa egen hand kan skapa
eller formedla ljud. Detta &r annars en vanlig missuppfattning om tekniken. MIDI s&ger blott

till andra enheter att producera ljud, men kan inte pa egen hand frammana sadana (lbid).

Foregangaren till MIDI-tekniken, som ocksa lade grunden for den, skapades av Dave Smith

och Chet Wood i och med ett forsok att underlatta och forbattra kommunikationen mellan



olika elektroniska och digitala enheter. De kallade sin teknik for Universal Synthesizer
Interface (USI) och gjorde det nu mojligt for enheter fran olika varuméarken att kommunicera
med varandra. Under 1980-talet utvecklades tekniken vidare av en grupp, dar bland andra
representanter fran de stora tillverkarna av elektroniska instrument fanns inkluderade, som
sedan presenterade det hela under det nya namnet Musical Instrument Digital Interface
(MIDI) (Ibid). Tekniken, som numer kallas MIDI 1.0, stod of6randrad i mer an 30 ar da en
uppdaterad och forbattrad version gjorde entré. 2019 presenterades MIDI 2.0 for varlden. |
grunden handlar det om samma teknik som forr, men forbattrad och anpassad for att kunna

halla i manga ar till (1bid).

MIDI + Trummor

For att nu komma narmare de aktuella forskningsfragorna ska vi smalna av amnet ytterligare
lite grann. MIDI kan som vi tidigare ndamnt anvéndas for att tala om for ett digitalt eller
elektroniskt instrument hur detta ska spela. Genom att spela in ett instrument med hjalp av
MIDI blir det ocksa enkelt att senare redigera inspelningen. Det blir till exempel mojligt att
helt byta vilket ljud man vill anvédnda genom att valja att kommunicera MIDI-informationen
till en annan plug-in eller ett annat instrument. FOr att komma narmare det hér arbetets
faktiska syfte ska vi kika pa hur allt detta hanger ihop med trummor som instrument. D& man
onskar spela in trummor som ett MIDI-spar finns flera vagar att ga. Man kan for hand, med
hjalp av tangenterna pa en MIDI-keyboard, trycka in den rytm man ar ute efter. Det finns
ocksa enheter med pads som ar dedikerade specifikt till trummor och rytmer. Moduler med ett
flertal storre pads (sdsom Roland SPD-SX eller Alesis Strike Multipad) ar ett alternativ for
den som vill anvanda hela handerna eller rentav trumpinnar for att spela. Gar man ytterligare
ett steg langre finns hela elektriska trumset avsedda for andamalet som gor det mojligt for
trummisen att spela precis som om denne satt vid ett akustiskt kit. Nar akustiska trumset &nda
namnts finns ocksa alternativet att anvanda ett sddant i kombination med triggers, sma
sensorer som fasts i kontakt med trumskinnen och som k&nner av nar anslaget kommer. Dessa
for sedan signalen vidare till en tillhérande modul som i sin tur kan omvandla informationen
till ett MIDI-spar. Vilket av ovanstaende alternativ vi &n anvander oss av kan vi med olika
plug-ins, innehallande ljudbibliotek med olika forinspelade trumsound, vélja och vraka efter

det optimala soundet for var produktion (D. Miles Huber, 2021).

| live-sammanhang blir det allt vanligare att inkludera nagon form av pads i sitt annars

akustiska kit. Dessa spelas da pa som helt vanliga trummor, men skapar en MIDI-signal som



kan fa modulen att spela i princip vilket ljud man &n vill ha. En teknik som i studio-
sammanhang ofta anvands i liknande syfte, men som egentligen inte anvander sig av MIDI, &r
sound replacement. Genom speciella plug-ins (tex ’Steven Slate Drums Trigger 2”’) kan man
byta ut ljudet fran en trumma man inte ar néjd med mot ett forinspelat. Precis som de fysiska
triggers vi tidigare namnde kanner detta system av var det valda sparets anslag ligger och

lagger in det nya ljudet pa de platser dar trumman i fraga har spelats pa (lbid).



Teorl

Neil Postman, en fore detta professor vid New York University som levde mellan 1931 och
2003, myntade begreppet “medieekologi” och anvinde det for att beskriva hur medierna
paverkar oss som mottagare. | likhet med ekologi inom biologin, dar fenomen som ekosystem
och néringskedjor &r centrala, talas det har om hur de olika medierna samspelar med varandra
och manniskan for att forma den vérld vi lever i (G. Nygren, 2016).

Om man tillsatter en ny djurart till ett redan existerande ekosystem, tvingar man fram en
forandring. Pa samma satt kan man anvanda de ekologiska tankesatten for att undersoka och
forsta medieutvecklingen. Da ny teknik eller ett nytt medium uppkommer forandras hela
spelplanen. Nya majligheter uppstar och tidigare anvandbar teknik/media kanske inte langre
fyller ssmma funktion. D4 tryckpressen introducerades innebar det stora forandringar. Inte
minst kunde den nya tekniken ge upphov till skolvésendet som vi kénner det, med larobdcker
och information tillganglig for alla elever. Nar TV och dator senare uppkom foréandrades
behovet av papperstryckta bocker, och helt plétsligt var inte tryckkonsten riktigt lika central

for sammanhanget (N. Postman, 1998).

Medieekologin, sa som Postman beskriver den, undersoker ocksa hur olika grupper paverkas
pa olika sétt av den tekniska utvecklingen. Teknologins utveckling for med sig bade for- och
nackdelar, men dessa ar aldrig rattvist fordelade mellan de grupper som berdérs av den (Ibid).
Ett exempel som Postman tar upp &r datorns utveckling. Datorn ar onekligen véaldigt
fordelaktig for stora organisationer och institutioner sa som banker och militar. Detsamma
galler forskare som nu kan komma &t information i mangder som tidigare var otankbar. Aven
for den vanliga medborgaren innebar naturligtvis datorn vissa fordelar, men den har ocksa
gjort deras privata angelagenheter lattare att komma at for de tidigare namnda
organisationerna. Information som tidigare kunde hallas privat finns nu betydligt mer
lattillgangligt och skulle kunna anvandas for att spara och kontrollera manniskor (lbid). | detta
fall kan alltsa folket ses som forlorare, medan stora foretag och organisationer ses som
vinnare. Oftast faller det fordelaktigt for vinnaren att forsoka fa forloraren att tro och tanka
positivt om tekniken i fraga. Detta gor att det inte alltid &r sa latt att avgéra vem den verkliga

vinnaren och forloraren dr. Postman understryker att han inte énskar tillskriva nagon speciella



motiv, utan snarare vill lyfta dessa fragor da de enligt honom alltid bor has i atanke nar

teknologisk utveckling undersoks.

Postman delar upp sin syn pa teknologisk utveckling i fem olika idéer:
e Teknisk utveckling/férandring ger och tar
e Teknisk utveckling/férandring ger alltid upphov till vinnare och forlorare
e Bakom all teknik finns en eller fler kraftfulla idéer/motiv
e Teknisk utveckling ar ekologisk

e Media tenderar att bli mytisk

De forsta tva idéerna handlar alltsa om de tidigare namnda for-och nackdelarna med all
teknisk forandring, samt hur dessa gor att vissa parter gar vinnande ur utvecklingen medan
andra ses som forlorare. Med den tredje idén menar Postman att bakomliggande motiv fargar
all teknisk utveckling. Det kan handla om en vilja att fA manniskor att agera pa ett visst sétt,
att fa dem att andra uppfattning om ett speciellt &mne eller en tanke om stor ekonomisk
vinning. Vidare pastar Postman att teknisk utveckling ar ekologisk (idé fyra). Med detta syftar
han pa hur ny teknik paverkar oss och var omvarld pa ett liknande satt som en ny djurart
paverkar en naringskedja i ett biologiskt ekosystem. Om en ny teknik tillsatts till vart
samhélle kommer det paverkas i grunden snarare an att vi har sasmma samhélle med en ny
addering. Den femte idén handlar om hur teknik tenderar att bli mytisk i vara 6gon. Med ordet
“mytisk” menar Postman att tekniken latt borjar ses som nagot som givits till oss av hogre
makter. Tekniken ses darfor som en naturlig del av varlden och man glommer da att reflektera
over nar och varfor den verkligen tillkom. Detta kan gora att tekniken inte ifragasatts eller
kontrolleras pa ett satt som kan vara lampligt.

Dessa fem idéer kan fungera som ett verktyg for att analysera teknologisk férandring, media

och dess paverkan pa oss och vart samhalle. Detta aterkommer vi till senare i uppsatsen.



Metod

For att samla in data till undersékningen har fem semistrukturerade intervjuer genomforts.
Anvandningen av en kvalitativ metod var lamplig da syftet med undersokningen var att
fordjupa kunskaperna om dmnet och lyfta flera olika perspektiv och nyanser. En kvalitativ
intervju gor det mojligt att anpassa handelseforloppet utefter de svar man far. Fragor behéver
inte stallas i samma ordning varje gang och 6ppna fragor valkomnas (G. Ahrne, P. Svensson,
2015).

Urval

Intervjuerna fordelades mellan yrkesaktiva trummisar och producenter. Aven om det inte
finns nagra direkta regler for hur urvalet infor en kvalitativ intervju ska se ut, kan problem
uppsta om man inte agnar det den tid som det fortjanar (Ibid). Tanken var att fa en sa jamn
fordelning som majligt mellan de bada yrkesgrupperna. Detta eftersom de skulle kunna bidra
med olika perspektiv pa @mnet och belysa delar som den andra gruppen moéjligtvis missar. Da
antalet intervjuer till slut blev udda till antalet kunde inte fordelningen bli helt jamn. Darav
fick trummisarna en intervju mer an producenterna. Totalt blev ett tiotal personer tillfragade
om att stalla upp pa intervju. De som sedan inte deltog i undersokningen svarade inte heller pa
forfragan och kunde darfor inte inkluderas. Bland de medverkande hittas tre trummisar och
tva studiotekniker/producenter som alla besitter manga ars erfarenhet inom musikbranschen.
Samtliga stoter pa trummor och dess koppling till digitaliseringen i sitt vardagliga yrkesliv.

De fem som medverkar ar:
Anders Johansson: Trummis som i princip hela sitt vuxna liv har turnerat runt i varlden och
spelat in ett stort antal skivor med manga olika band/artister. Anders har bland annat spelat

med Yngwie Malmsteen samt heavy metal-banden Hammerfall och Manowar.

Jon Skare: Trummis som till vardags jobbar som trumlarare. Jon har gjort flera turnéer och

inspelningsjobb inom olika genrer. Idag jobbar han bland annat med bandet Hulkoff.

Siros Vaziri: Trummis som har byggt en karridr med hjalp av sociala medier. Siros jobbar

mycket pa egen hand och agerar bade trummis och producent nar han spelar in sina trummor.
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Han har aven gjort mycket for Sveriges trum-community genom de ’drum camps” som han

arligen genomfor.

David Castillo: Producent och inspelningstekniker som ar en del av Studio Gréndahl. Han
har under sin karriar jobbat bade i studio och som livetekniker. Bland annat har han jobbat

med heavy metal-band som Katatonia och Dark Tranquility.

Ronnie Bjornstrom: Studiotekniker och producent som sedan 2007 driver foretaget
Bjornstrom Sound & Production. Ronnie har jobbat med band som Sorcerer, Lastkaj 14 och
Svavelvinter och &r en frekvent anvandare av den teknik som undersokningen i mangt och

mycket kommer behandla.

Genomforande

Intervjuerna genomfordes digitalt via videosamtal och kretsade kring ett fatal fragor, eller
punkter, som alla var konstruerade med syftet att leda diskussionen fram till &mnen som var
relevanta for forskningen. Punkterna fungerade som ett stod for att kunna sakerstélla att de
mest vasentliga delarna av forskningen behandlades. De skulle daremot aldrig bli begransande
eller pa nagot sétt hindra samtalet fran att ta andra vandningar. Malet var att lata
informanterna samtala fritt och 6ppet om de amnen som togs upp, snarare an att fa ett snabbt
och kortfattat svar pa ett storre antal fragor. Nagot som férekom mer &n en gang var att
samtalet, som startade i och med den forsta punkten, flét pa och tackte de évriga fragorna utan
att dessa egentligen behovde stallas. Punkterna som fanns att utga ifran da intervjuerna
genomfordes var féljande:

e Bevekelsegrunder (Varfor anvander man triggers, sound replacement eller

programmerade trummor?)
e Sammanhang (N&r anvands det?)

e For-och nackdelar med digitaliseringen av branschen

Innan dessa punkter berordes sag jag till att introducera mig och mitt arbete for personen i
fraga. Har forsokte jag visa min anknytning till &mnet och gora det tydligt for intervjuobjekten
att vi hade nagot gemensamt. Sedan fick de en chans att beratta om sin ingang till musiken
och hur de tagit sig fram till dar de ar idag. Syftet med detta var dels att fa lite
bakgrundsinformation om varje person for att senare kunna se hur deras resa inom musiken

hanger ihop med deras andra tankar och asikter. Det var ocksa ett satt att fa personerna att bli

11



avslappnade i situationen genom att prata om nagot som de kan utan och innan.
Forhoppningen var att en lugn och okomplicerad inledning pa intervjuerna skulle leda till mer
oppna och arliga samtal langre fram. Intervjuerna fortlopte sedan pa nagot olika satt beroende
pa vad informanterna svarade och vilka samtalsamnen vi kom in pa. Gemensamt for samtliga
intervjuer ar i alla fall att de i forvag uttdnka punkterna alltid diskuterades. Vad dessa punkter
sedan ledde in intervjuerna pa, varierade en aning. Under intervjuernas gang togs
stodanteckningar for att lattare kunna aterkoppla till vad som sagts tidigare. Videosamtalen
spelades dessutom in for att gora det maéjligt att i efterhand lyssna pa intervjuerna och

analysera vad som sagts.

Efter att samtliga intervjuer genomforts gjordes en, sa kallad selektiv transkribering. Samtalen
blev i vissa fall valdigt langa och tog vandningar som inte alls var relevanta for forskningen.
Detta blev ett resultat av forsoket att skapa ett avslappnat samtalsklimat och gjorde det
nddvandigt att enbart transkribera det som hade betydelse for forskningsarbetet. Detta pekar
pa att metoden sakerligen skulle kunnat effektiviserats om man velat korta ner intervjuerna
nagot. Samtidigt var malet som sagt att jobba for ett samtal som blir sa pass oppet att
informanterna kénner sig trygga med att saga vad de tycker och tanker. Detta blev med facit i

hand ganska lyckat.

Etiska overvaganden

Under forskningsprocessen har Vetenskapsradets forskningsetiska principer foljts
(Vetenskapsradet, 2017). | praktiken innebér detta att informanterna i inbjudan till intervjun
fick veta i vilket syfte deras svar skulle komma att anvéndas. |1 och med inbjudan fick de
sjalvklart sjalva avgora om de 6nskade medverka eller inte. Redan har ar tva av fyra
huvudkrav uppfyllda (Ibid). De tva sista kraven (konfidentialitetskravet och nyttjandekravet)
handlar om att forvara informationen pa ett sékert satt, samt att endast nyttja den i
forskningssammanhang (Ibid). Dessa har naturligtvis ocksa foljts, men en sak ar vard att
namna da det kommer till kondfidentialitetskravet. For att visa att informationen som kom
fram i och med de genomfodrda intervjuerna var av betydelse, var det lampligt att med namn

visa vilka de intervjuade var och pa vilket satt de var relevanta for forskningen.
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Resultat

Det arbete som genomforts i och med denna undersokning har inbringat information om
digitaliseringens paverkan pa musikbranschen, och da framfor allt vad det géller trummor och
trummisar. Informationen som samlats in &r i grund och botten enskilda personers
uppfattningar och tankar och bor darfor inte ses som en definitiv sanning. Nar flera personer
med djup insikt i ett falt sager samma eller liknande saker, far det dock viss tyngd. Det &r vart
att aterigen namna att samtliga av de personer som intervjuats besitter stor yrkeserfarenhet
efter manga aktiva ar i musikbranschen. De svar som samlats in ska nu redovisas och sedan

analyseras utifran fyra huvudamnen som kunde identifieras under arbetets gang. Dessa ar:

e Den ménskliga faktorn

e Teknikens begransningar

e Tekniken som komplement
e Ljudideal

Genom att fargkoda det transkriberade intervjumaterialet kunde svaren delas upp utefter de
namnda kategorierna och pa ett lattare satt analyseras. Vart att ndmna ar att kategorierna inte
ar fullstandigt isolerade fran varandra. De héanger alla ihop och gar in i varandra pa flera olika
satt. Darfor ska kategorierna ses som en strukturering med syfte att underlatta analysen,
snarare &n som vattentdata &mnen utan koppling till varandra. Som tillagg finns de

transkriberade intervjuerna som en bilaga sist i arbetet.

Den manskliga faktorn

Nagot som samtliga intervjuobjekt tog upp var vad vi har kommer att kalla den ménskliga
faktorn”. Detta ar nagot som kan hjalpa oss pa var vag till att forsta hur en potentiell framtid
skulle kunna se ut. Fenomenet i sig ar en aning svart att definiera, men nagra aterkommande
svar hjélper oss att rama in det. Det handlar enligt informanterna om en kansla och ett svang i
musiken som man gar miste om nar man véljer bort den manskliga trummisen for att i stallet
anvanda sig av programmerade trummor. Svanget kan enligt ett av intervjuobjekten vara sa
detaljerat att det gar att skilja trummisar at beroende pa varifran de kommer. Denne menar att

en svensk trummis forhaller sig till timing pa ett satt, medan en finlandare eller en engelsman
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gor det pa ett annat. Utdver det forklarar en av de andra informanterna att den méanskliga
faktorn beror pa mikrotiming och sma variationer i dynamik. Han trycker pa att det finns sa
extremt manga variationer i en trummis spel som blir omdjliga for en dator att aterskapa till
fullo. Det handlar om alltifran hur hart man slar varje slag, till vart pa trumman man traffar
och vilken trumma man slagit sitt férra slag pa. Datorn kan efterlikna sadana saker till en viss
grans genom att slumpmaéssigt variera volym och samples, men informanten forklarar att en
trummis aldrig spelar helt slumpmassigt. Det finns alltid sma monster som &r unika for varje
trummis. Som ett exempel lyfter han det faktum att om man som trummis gillar musiken man
spelar till, kommer man bli mer taggad och spela med en annan intensitet &n om s inte hade

varit fallet. Det ar enligt informanten inget som en dator kan efterlikna.

Aven i de resterande intervjuerna togs detta upp. En av de intervjuade pastar att man kanner
igen det manskliga, &ven om det inte gar att vaga eller mata. Densamme menar att &ven om
det datorgjorda later bra, sa ar det nagot som saknas. Det finns ingen sjal i det hela, vilket gor
att det alltid kommer finnas ett behov av att manniskor gor saker fér andra méanniskor. En
annan informant trycker pa samma sak och menar sager att man nog aldrig kommer vilja

forlora den manskliga faktorn och lata det digitala ta dver helt och hallet.

Men &ven om behovet av manskliga trummisar ar nagot som flera av informanterna talar for,
ar det ocksa flera av de som lyfter det i kontrast till hur konsumenterna upplever musiken. Om
man inte &r speciellt insatt i musikens varld, utan bara agerar lyssnare, ar det inte sékert att
man hor inspelningarna pa samma detaljniva som en aktiv musiker hade gjort. En av
informanterna menar till och med att denne varit med om lyssnare som inte kunnat urskilja en
fiol fran en bastrumma pa en inspelning. Med detta vill den intervjuade visa pa att om
manniskor inte lyssnar efter detaljer i musiken, sa kommer de troligtvis inte heller lagga
mérke till huruvida trummorna spelas av en faktisk trummis eller om de &r programmerade.
En annan av informanterna bygger vidare pa detta genom att pasta att det i slutdndan &r
kunden som bestdmmer och att huvudkonsumenten av fardig musik nog struntar i om det &ar

programmerat eller inte. De hor formodligen inte skillnaden, eller sa bryr de sig inte om det.
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Teknikens begransningar

| intervjuerna diskuterades informanternas erfarenheter och upplevelser géllande triggers,
sound-replacement och programmerade trummor. Under den har kategorin redovisas de nagot

mer negativa faktorer som intervjuobjekten tog upp.

En av informanterna som i rollen som trumslagare regelbundet verkar pa livescenen i olika
konstellationer beréattar att han i princip aldrig har triggar trummor live. Detta eftersom det
enligt honom sjalv nastan alltid kranglar. Det kan handla om att vissa slag forsvinner och inte
hors i PA-systemet, eller att sensorn triggas vid en tidpunkt dar man egentligen inte spelade.
Personen i fraga forklarar att ljudet ibland kan upplevas som otajt nér triggers anvands, men
att det later bra igen sa fort de stangs av. Informanten ar 6ppen med att det dock kan handla
om att han skulle behdva anpassa sitt spel mer efter triggers nar de vél anvands och lyfter
darefter en del fordelar med tekniken. Dessa sparar vi daremot till nasta kategori ”Tekniken

som komplement”.

Flera av informanterna lyfter ett annat problem som de sjalva varit med om da triggers
anvands; att dynamiken forsvinner. Samplingen i sig kan lata valdigt bra, men om triggern
inte ocksa sldpper igenom de svagare slagen forsvinner alla sa kallade ’spokslag” fran
virveltrumman och man tappar ett eventuellt lager som annars hade fyllt ut mixen eller
ljudbilden. I samband med detta lyfts ytterligare ett problem som kan uppsta da man triggar
virveltrummor i studio. En av informanterna forklarar att den akustiska trummans ljud
fortfarande fangas upp av 6vriga mikrofoner. Inte minst av 6verhangsmikrofonerna, vars
huvudsakliga uppgift ar att plocka upp cymbalerna. Detta gor att man behdver sanka
Overhanget ratt rejalt for att enbart hora det nya virvelljudet som triggern bidragit till. Det i sin

tur gor att cymbalerna blir valdigt laga i mixen.

En av de intervjuade, vars yrke &r producent och ljudtekniker snarare &n trummis, ser en fara
med att fler trummisar hela tiden 6var med triggers. Han menar att man da inte lar sig sitt
akustiska instrument i grunden och gar miste om viktig kunskap som behévs om man senare
ska spela in ett akustiskt trumset i en studio. Har man exempelvis bara 6vat pa ett elkit sa blir
skillnaden ratt stor nar man kommer till ett akustiskt. Det blir skillnad i hur man maste sla for
att fa trummorna att lata sa bra som majligt. Informanten berdttar vidare att triggers alltid

innebér en liten forsening, eller delay, fran det att slaget genomfors till att ljudet spelas upp.
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Detta eftersom signalen maste hinna omvandlas i modulen som triggern &r kopplad till. Nar
det hander forsoker trummisar ofta kompensera for ljudets forsening genom att spela
bastrumman lite for tidigt. Da den akustiska trumman tas upp av trumsetets évriga mikrofoner
kommer inte langre bastrumman att hamna ratt i forhallande till resten av kitet. Detta ar enligt
informanten svart att gora nagot at i efterhand. | de fall som man anvander helt elektroniska
trumset eller programmerar trummorna, menar ett par av de intervjuade att man att det inte

later tillrackligt realistiskt. Har lyfts speciellt cymbalerna som en svag lank.

En av informanterna hévdar att ju mindre teknik du gor dig sjalv beroende av, desto lagre blir
chansen for strul nér du val ska spela. Dock beréttar han om hur hans nuvarande band trots
allt anvéander sig av triggers och backing tracks, men att det kdnns som ett ndédvandigt ont.

Tekniken som komplement

Nagot som diskuterades flitigt under intervjuerna var pa vilka sétt informanterna kunde ha
hjalp av tekniken som digitaliseringen har fort med sig. Samtliga var 6verens om att det finns
manga férdelar med den moderna teknologin i musikbranschen och att den har underlattat

nagot enormt for de verksamma.

Aterigen diskuterades for- och nackdelar med teknik som triggning, sound-replacement och
programmerade MIDI-trummor. Det som flera av de intervjuade haller med varandra om &r
att triggers kan vara ett bra verktyg for att tydligare hora vad man spelar, inte minst i mer
extrema genrer. En av informanterna berattar att han ofta anvander sig av trigger da han Gvar
pa snabba monster med bastrumman. Medhdorning ar alltsa en faktor som tycks tala for
tekniken. En annan mycket vanlig anledning till att vilja anvanda triggers verkar vara att man
pa ett enklare satt vill ga en viss trumma att skara igenom ljudbilden. De flesta informanterna
talar framfor allt om bastrumman i det har sammanhanget. | extrema tempon blir det svart att
spela med den kraft som krévs for att ett sa frekvensmassigt Iagt instrument ska horas. Da kan
det enligt de intervjuade hjalpa, eller till och med vara nédvandigt att med hjélp av en trigger
addera ett mer kraftfullt tydligt ljud. I studiosammanhang beréttar ett par av informanterna att
kunden ofta 6nskar MIDI-spar utover den akustiska inspelningen. Detta for att pa egen hand
kunna byta trumsound om man maérker att det akustiska inte matchar resten av produktionen. |
dessa fall menar informanterna att triggers kan vara ett redskap for att pa ett enkelt sétt spela
in ett eller fler MIDI-spar samtidigt som mikrofonerna fangar det akustiska ljudet. I 6vrigt
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nadmns triggers som ett satt att bli av med lackage och ett bra verktyg for att rddda mixar som

man sjalv inte har spelat in och som da inte spelats in med den kvalitét som man sjalv 6nskat.

Da vi i intervjuerna diskuterade helt programmerade trummor, lyftes nagra
anvandningsomraden frekvent. De intervjuade var timligen 6verens om programmerade
trummor (MIDI) &r ett mycket anvandbart verktyg da det kommer till latskrivande och demos.
| demos blir det, enligt informanterna, ett bra satt for latskrivaren att visa trummisen ungefar
hur denne ska spela. Det blir alltsa ett enkelt sétt att kunna dela med sig av sina idéer pa. Nar
det kommer till fardiga produktioner blir flera av de intervjuade dock skeptiska. En av de
menar att han gillar utmaningen det innebér att pa egen hand skruva fram det ljud han ar ute
efter, direkt ur trumsetet. Vidare pastar han att det finns en viss stolthet i att kunna saga att
man har den fardigheten. En annan av informanterna beréttar dock att han trots allt da och da
anvander MIDI aven i fardiga produktioner. Det kan dels handla om mixningsjobb av
soloprojekt dar exempelvis en gitarrist har skrivit all musik och programmerat trummor i
stéllet for att hyra in en trummis. Ibland omvandlar han akustiska truminspelningar till MIDI-
spar for att sjalv kunna valja ljud. Informanten beréttar att det exempelvis kan handla om
ganger da trumsetet har spelats in i ett valdigt litet rum, men kunden vill att det ska lata

enormt.

En annan férdel som digitaliseringen fort ar enligt en av informanterna méjligheten att kunna
arbeta hemifran, 1 vad han beskriver som en “compact living”. Med detta menar han att det
idag finns sa mycket valljudande plug-ins och annan mjukvara att man inte langre har samma
behov av stora studiorum och platskravande analog utrustning. Detta blir enligt honom ocksa
ett satt att spara pengar pa. Liknande tankar lyfts frn en annan av informanterna som menar
att digitaliseringen har bidragit till att fler musiker far méjligheten att na ut med sin musik.
Man behover inte langre vara en superduktig musiker for att fa till produktioner som later
proffsiga. Enligt den intervjuade &r detta nagot positivt. Han menar att det inte alltid handlar
om att man maste vara bra. Musiken ska ses som konst och ett satt att uttrycka sig pa. Handlar
det om musiker som inte ar sa bra pa att spela och produktionen kan behdva fixas till en del,
sa da gar det snabbare och smidigare att anvanda digitala I6sningar &n exempelvis en

rullbandsspelare.
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Ljudideal

Manga av de tankar som togs upp under intervjuerna angaende teknikens roll i
musikbranschen gar att koppla till vilka ljudideal som existerar inom vissa genrer och/eller

tidsperioder.

Ljudidealet ar alltsa det som lyssnarna forvantar sig att héra nar de lyssnar pa musik.
Informanterna forklarar att da anvandandet av programmerade trummor, dar anslagen alltid
kan vara konsekventa och ljudet kraftigt, har okat, sa har manniskor ocksa vant sig vid att det
ar sa trummor ska lata. Det har blivit ljudidealet for den tid vi idag lever i. En av de
intervjuade trycker pa att ljudidealet naturligtvis har att géra med vilken genre vi ror oss inom
och att &ven om det ovan namnda exemplet kan vara sant inom modern musik sasom pop eller
metal, sa ar fallet nagot annat inom exempelvis jazz. P4 samma tema tar en annan av
informanterna upp det faktum att olika genrer kan vara olika mycket beroende av tekniken vi
tidigare namnt. Till exempel ndmner han dansband och extrem-metal som de vanligaste
omradena for anvandning av triggers. Bada genrerna kraver ett tydligt och konsekvent sound.
| 6vrigt namns ocksa elektronisk dansmusik pa liknande satt i en annan intervju. Dar forklarar
den intervjuade att man inte far det att lata som ”modern pop” genom att sjélv spela pa ett
akustiskt trumset. | det fallet gar det snabbare och léttare att programmera. Informanten
berattar vidare om hur man for ungefar 10 till 15 ar sedan upplevde att alla skivor som
slapptes inom metal-genren lat precis likadant. Han menar att alla da anvande plug-ins som
”EZDrummer” eller ”Superior Drummer” for att uppna sina trumsound. Vidare staller han sig
fragan; om en inspelning till slut anda later som programmerade trummor, vad &r da vitsen
med att spela in en trummis fran borjan? Darefter forklarar informanten att ju mer folk lyssnar
pa musik med programmerade trummor, desto mer dndras standarden. Langsamt, steg for
steg, har exempelvis hardrocks-genren gatt fran 80-talets ideal till dagens
produktionsstandard. Ett par informanter lyfter band som Iron Maiden eller Black Sabbath
som exempel pa hur mycket ljudidealet har forandrats pa nagra fa artionden. Datidens musik
spelades inte in till klick och den digitala utrustningen var inte lika utbredd. Detta gjorde
enligt de intervjuade att tempoandringar kunde utgora en viktig del av musiken. Man kunde
exempelvis spela sista versen snabbare an den forsta och pa sa satt uppna ett visst driv. Det
speglar enligt informanterna hur datidens inspelningsmdjligheter sag ut. P4 samma sétt kan vi
idag se att det mesta som slapps i musikvég ar valdigt tajt och exakt utfort. Detta eftersom det

alltid gar att félja en metronom vid inspelningen och ett rutnat vid redigeringen.
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De intervjuade producenterna forklarar en del om hur de har markt att behovet av
studiotrummisar har paverkats av digitaliseringen. Har jamfor de utvecklingen med andra
instrumentgrupper sa som gitarr eller bas och kommer fram till att behovet av att spela in
trummor i studio inte paverkats i samma utstrackning. De menar att akustiska trummor
fortfarande kréver en del for att spela in ordentligt. Det kan handla om att man saknar ett bra
inspelningsrum eller att ljudnivan stér manniskor runtomkring. Da kan det alltsa bli lattare att
soka sig till en professionell studio och spela in trummorna déar. En gitarr kréver inte lika
mycket, utan kan spelas in direkt i datorn och sedan re-ampas av ljudteknikern. En av
informanterna poéngterar att detta atminstone géller inom rock-musik dar han ar som mest
aktiv. Han menar vidare att om man i stallet hade jobbat med pop-musik, sa hade behovet

férmodligen redan dott ut.

Resultatanalys

Utifran de resultat som redovisats ovan ar det mojligt att dra vissa slutsatser och att géra en
del kopplingar. Har far vi anledning att aterkomma till Postmans beskrivning av hur medierna
paverkar oss, det vill saga medieekologin. Analysen kommer darfor att utga fran hans fem

huvudsakliga idéer angaende teknologisk utveckling/férandring.

Idé 1 - Teknisk utveckling/forandring ger och tar

Samtliga informanter har, som vi kunnat se under féregaende rubrik, tagit upp bade for- och
nackdelar med digitaliseringen och tekniken som den har bidragit till. Bland annat blev det
tydligt att manga ser programmerade trummor som ett anvandbart verktyg da det kommer till
musikskapande. | viss man dven i larosyfte. Detta, ihop med alla de 6vriga fordelar som
namnts, visar pa att digitaliseringen har lyckats effektivisera musikbranschen och fylla vissa
behov som uppenbarligen funnits dar. Informanterna tog &dven upp en del nackdelar med
tekniken som framkommit. Manga upplever teknikstrul vid anvandningen av triggers och att
deras spel tappar svang och nyans da triggers eller sound-replacement tas i bruk. Har kan vi
koppla in Postmans forsta idé om att all teknisk fordndring ger och tar, det vill sdga ger
upphov till bade for- och nackdelar (N. Postman, 1998). Fragan i det har fallet a&r vem som
paverkas av fordelarna och vem som rakar ut for nackdelarna. Svaret ar naturligtvis inte helt

svart och vitt, men fragan leder oss vidare till Postmans andra idé om teknisk utveckling.
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Idé 2 - Teknisk utveckling/forandring ger alltid upphov till vinnare

och forlorare

Postmans nasta punkt angaende teknisk utveckling ar att den alltid ger upphov till vinnare och
forlorare. Vilka som ar vinnare och vilka som &r forlorare gar sannolikt att se ur flera olika
perspektiv, men har far vi utga fran vad de utvalda informanterna sjélva tagit upp.
Informanterna kom fran tva olika yrkesgrupper; trummisar och producenter/studiotekniker.
Darfor ar det inte orimligt att anta att de paverkas pa olika sétt av digitaliseringen. Fran
producenternas sida hors 6verlag en nagot mer positiv installning till férandringen med
argument som att den nya tekniken sparar dem plats och darmed pengar, eller att de har
mojlighet att radda produktioner som tidigare varit svarjobbade. Fran trummisarnas hall
framkommer nagot fler negativa tankar i stil med att deras identitet som musiker gar férlorad
nar allt borjar formas efter samma mal, i och med de nya teknologiska verktygen som
uppkommit. Aven om de bada yrkesgrupperna ser pa det hela ur aningen olika synvinklar, s&
verkar samtliga informanter vara 6verens om en del risker med utvecklingen. Flera av de
nédmner att den sa kallade “ménskliga faktorn” gar forlorad om man hela tiden byter ut fysiska
trummisars spel mot forinspelade och processade samples. Man gar miste om ett svang och en
spelgladje som tidigare sags som en av de viktigaste byggstenarna for musik. Trots detta
forklarar ett par av informanterna att majoriteten av konsumenterna formodligen inte hor
skillnaden. Kanske kan det som aktiv musiker och musikintresserad vara svart att forestélla
sig hur en utomstaende upplever musiken, da man sjalv genom sitt musicerande har tranat pa
att lyssna efter detaljer. Ska man utgd ifran det informanterna sager sa star det atminstone
klart att den huvudsakliga musikkonsumenten inte bryr sig om eller marker huruvida en

manniska har spelat musiken de hor. Detta leder mig fram till tre mojliga slutsatser:

Trummisar mot producenter

Sett ur ett snavt perspektiv skulle trummisarna kunna ses som utvecklingens forlorare medan
producenterna ses som vinnare. Detta eftersom vikten av trummisarnas insats pa manga hall
har minskat. Fel gar att ratta till i efterhand, eller till och med undvikas genom att
programmera trummorna i stéllet for att anlita en méansklig trummis. Detta skulle teoretiskt
sett kunna minska behovet av trummisar, atminstone i en studiomiljo. For
producenterna/studioteknikerna kan vi daremot se ett minskat behov av platskravande analog

utrustning och ett effektiviserat arbetsflode som mojliggor fler produktioner pa kortare tid.
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Om ren ekonomisk vinning ar slutmalet skulle man alltsa kunna se trummisar och producenter

som forlorare respektive vinnare.

Musikaliskt insatta mot konsumenten

Ser man det ut ett nagot bredare perspektiv sa skulle jag snarare dela in grupperna utefter
musikalisk erfarenhet. Malet i det fallet &r i stallet att bibehalla musiken som kreativt verktyg
och konstform sa levande som mdjligt. Har hamnar trummisarna, producenterna och i princip
alla musiker eller pa annat sétt musikaliskt insatta pa samma sida. Oturligt nog handlar det om
forlorarnas sida, medan konsumenterna far ses som vinnare. Detta eftersom det
effektiviserade arbetsflodet ger konsumenterna fler produkter att konsumera, samtidigt som

musiken gér miste om den “maénskliga faktorn”.

Trummisar mot trummisar

Kanske kan till och med ett tredje alternativ vara relevant. Tekniken inneburit en hel del
fordelar dven for trummisar som nyttjar den pa ratt satt. Darfor skulle vi méjligtvis kunna dela
upp trummisar i tva olika grupper; de som tar till sig ny teknik och utnyttjar den till sin fordel,
samt de som envist kampar emot och forsoker jobba som de alltid gjort. | detta fall blir de som
tar till sig tekniken vinnarna. Med det sagt kanske inte deras yrkesliv kommer fungera som

tidigare, men de anvander tekniken for att pa basta satt rusta sig for vad som komma skall.

Idé 3 - Bakom all teknik finns en eller flera kraftfulla idéer/motiv

Postmans tredje idé handlar om att det bakom en teknisk utveckling alltid déljer sig ett eller
fler starka motiv. Fragan ar hur detta tar sig uttryck i vart valda amne? Utifran vad
informanterna sager kan vi forsta att den teknologiska utvecklingen och digitaliseringen av
musikbranschen har gjort det majligt, &ven for méanniskor utan speciellt hdg musikalisk
formaga, att pa ett snabbt och smidigt satt skapa musik. Vad man an tycker om kvalitén pa
musiken som detta resulterar i (informanterna ar tydliga med att den ofta kan bli livlds och
oinspirerande), sa gar det inte att blunda for att utvecklingen har bidragit till en nagot mer
jamlik bransch. Man inte &r inte langre beroende av samma stora kapital eller betydande
kontakter for att spela in och sldppa sina verk. Fragan ar dock om detta verkligen ar den
huvudsakliga anledningen till att tekniken skapats. Vi ska inte glomma att da fler anvandare
av en viss teknik/vara tillkommer, sa kommer dven intakterna for teknikens skapare att oka.
Darfor ar det mycket fordelaktigt for exempelvis ett foretag som vill locka anvandare till sin

egen DAW (Digital Audio Workstation), att skapa teknik som underléttar anvdndandet av den
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och gor det majligt for en storre grupp méanniskor att bruka den. Kan det da vara sa att det ar
en tanke om ekonomisk vinning som ligger till grund for den fortsatta teknologiska
utvecklingen av branschen? Det &r nddvandigtvis inte det enda motivet, men utan tvekan en

betydande drivkraft for teknikutvecklarna.

Idé 4 - Teknisk utveckling ar ekologisk

Aven om informanterna lyfter en hel del faktorer som den digitala tekniken har adderat till
musikbranschen och da inte minst till trummisar och truminspelning, sa gor de det tydligt att
spelplanen foréndrats snarare dn utdkats. De intervjuade talade om det forandrade ljudidealet
som digitaliseringen bidragit till. Det &r enligt dem snarare regel &n undantag att deras
truminspelningar triggas, samplas eller pa nagot annat sétt utsatts for den nya tekniken. De
behdver da forhalla sig till det och i vissa fall till och med anpassa sitt spel utefter tekniken.
Detta pekar pa att den tekniska utvecklingen &r ekologisk, precis som Postman beskriver i sin
fjarde idé. Det vore fel att anta att man genom att addera en ny teknik inte riskerar att forandra
musikbranschen som helhet. Lat oss jamféra det med en naringskedja i naturen. Om vi i en
sadan adderar en toppkonsument som bérjar leva pa den art som tidigare stod hogst upp i
naringskedjan kommer detta resultera i ett antal férandringar. Dels kommer den fore detta
ohotade toppkonsumenten att minska i antal. Det i sin tur gor att arten som fungerat som foda
for denne, inte langre ar lika hotad och darfor kan dka i antal. Om en art 6kar i antal kommer
dess foda att bli mer utsatt an forr. Pa sd satt paverkas hela naringskedjan och kanske hela
ekosystemet. Vissa arter kommer frodas, medan andra dor ut. Férandring ar alltsa svart att
undvika. Pa liknande sétt kan musikbranschen forandras av ny teknik. Genom att addera en
teknisk 16sning som gor det mojligt att fa valljudande trumspar utan att anvanda en mansklig
trummis, skulle det kunna resultera i att jobbmojligheterna i studio minskar for trummisar. De
programmerade trummorna anvands da i storre utstrackning och gor att ljudidealet forandras
till ndgot som &r svart att efterlikna utan att anvanda tekniken. 1 och med det minskar behovet
av manskliga trummisar ytterligare. Detta blir ocksa ett satt for musikskapare att spara pengar
da man inte langre behover betala nagon for att gora jobbet utan. Ska man dra det langt ar det
inte helt orimligt att anta att farre personer borjar spela trummor, da det till slut inte &r en
naturlig del av musiken man lyssnar pa. Farre trummisar innebér att den klassiska band-
konstellationen bestaende av trummor, bas och gitarr blir svar att fa ihop. Det i sin tur kan
forsvara utdvandet av vissa genrer som bygger pa just den uppsattningen. Det jag vill ha sagt
ar alltsa att mycket kan handa av en till synes liten och oskyldig férandring.
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Ett annat exempel ar den jamlikhet som vi tidigare ndmnt att tekniken kan bidra till. Tekniken
mojliggor alltsa for fler manniskor att skapa musik och att gora den tillganglig for hela
vérlden. Baksidan med det hela &r dock den 6kade konkurrensen. Fler musikskapare innebér
ett storre brus att tranga sig igenom for att faktiskt na ut med musiken man skapat. Pengarna i
branschen ska delas pa fler aktorer, vilket resulterar i mindre summor till varje person. Detta
skulle kunna vara nagot som gér det svarare for skaparna att leva pa sin musik. Kanske &r det
inte langre den som gor bast musik eller spelar bast som far ta del av pengarna. Har borjar det
i stallet handla om vem som syns mest och ar bést pa att tranga igenom bruset. Detta kan
innebara att fokuset flyttas fran musiken, som pa nagot satt anda ska utgora grunden for hela

branschen.

Idé 5 - Media tenderar att bli mytisk

Den okade anvandningen av trummornas digitala alternativ talar for att fordelarna i mangas
6gon vager tyngre an nackdelarna. Kan det vara sa att anvandarna, i likhet med vad Postman
uttrycker i sin femte idé, helt enkelt inte reflekterar sa mycket dver varifran tekniken kommer
och varfér den uppkommit? Informanterna lyfter den positiva inverkan som digitaliseringen
har haft pa musikskapandet och menar att den har underlattat for manga latskrivare som nu
enkelt kan visa upp sina idéer i ett mer fardigt format an tidigare. Nagon som till vardags
upplever och nyttjar teknikens kraftfulla fordelar, kanske inte &r lika benédgen att hitta
eventuella dolda motiv? Kanske tycker man att férdelarna vager sa mycket tyngre att de
overskuggar dessa motiv? Sa har kan det sakerligen vara. Men dven om teknikens skapare
mycket sannolikt kan ha en eller flera drivkrafter som de helst inte skyltar med, far vi inte
bortse fran mojligheten att dven de kan ha ett brinnande musikintresse och sjélva vara aktiva
musiker. Darfor kan det naturligtvis vara sa att teknikskaparna, precis som manga
musikutdvare, drivs av ett starkt musikintresse och en vilja att gora livet lattare for alla

musiker och darigenom sig sjalva.

Digitaliseringens paverkan pa framtiden

Informanterna pratar mycket om att behovet av en mansklig trummis alltid kommer finnas
och att man pa nagot satt kanner igen det som ar gjort av manniskor. Jag tror att det ligger
mycket i detta och att en mansklig faktor ar hogst relevant for att halla musiken levande och
intressant. Daremot pratas det ocksa om hur manga musikkonsumenter har svart att skilja

instrument fran varandra och inte lyssnar efter detaljer i musiken i samma utstrackning som
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musikerna sjalva gor. Konsumenten &r kanske darfor inte lika medveten om teknikens
paverkan pa musiker. Kanske bryr de sig inte heller pa samma satt som de som paverkas
direkt av den. Om vi ser musikbranschen pa samma sétt som de flesta andra branscher, det vill
séga som en samling foretag och organisationer med ekonomisk vinning som drivkraft, ar det
inte orimligt att anta att effektiv produktion och massférsaljning hade setts som viktigare an
att bibehalla en méansklig faktor i musiken. Ur ett sadant perspektiv hade alltsa tid och pengar
varderats hogre &n musikalisk kompetens och kreativt skapande. Detta hade troligen inneburit
att trummisens roll i musikaliska sammanhang blir mindre och att den kunskap som
trummisar bar pa inte blir lika eftertraktat. Om syftet ar att tjana sa mycket pengar som
mojligt maste musiken anpassas efter vad konsumenten vill ha. Eftersom ljudidealet i detta
fall har forandrats pa grund av tekniken sa ar det ocksa musik skapat med hjélp av tekniken
som kommer sélja bést. Darav minskar behovet av trummisar. Om konsumenten forvantar sig
en ljudbild som inte stimmer Gverens med hur ett akustiskt trumset faktiskt later, finns det
inget som sager att de kommer krava en trummis pa scen i live-sammanhang heller. Kanske
byts da dven live-trummisen i storre utstrackning ut mot digitala alternativ, sasom backing

tracks.

Aven om detta skulle kunna vara ett sétt att se pa framtiden, s& ar musikbranschen annorlunda
fran manga andra branscher. Musik ar mycket mer an en produkt som ska sta foremal for
forsaljning. Har finns drivkrafter som egentligen inte har nagon direkt koppling till ekonomisk
vinst. Skapandegladje och personlig utmaning kan i stallet vara det som gor att man ar aktiv
inom musik. En av informanterna pratar om att han véljer bort flera tekniska verktyg for att
utmana sig sjalv med att forsoka uppna det sound han &r ute efter pa egen hand. Detta vittnar
om att personlig utveckling kan vara en drivkraft s& god som nagon och att maximerade
ekonomiska vinster inte alltid ar av hogsta prioritet. De som drivs av spelgladije, en lust att
skapa eller personlig utveckling kommer hogst troligen inte sluta verka bara for att deras
musik inte gar hem hos massorna. Darfor kan man anta att de som drivs av att utveckla sin
formaga bakom trummorna inte heller kommer sluta med det for att andra valjer att
programmera samma instrument. Sa egentligen kanske inte trummor som konstform och
instrument ar i fara, utan snarare anvandandet av det i modern musik och kommersiella

sammanhang?

Oavsett hur mycket vi siar om framtiden sa maste vi komma ihag att utveckling och

forandring tar tid. Precis som en av informanterna namnt sa har inte ljudidealet forandrats
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over en natt, utan succesivt under manga ar. Detta innebéar saklart att digitaliseringens
paverkan pa trummor och trummisar kan se olika ut beroende pa hur langt fram i tiden vi
véljer att tdnka. De intervjuade menar som tidigare namnt att vi manniskor alltid kommer stka
efter det som &r skapat av andra manniskor och att behovet av manskliga trummisar darfor
alltid kommer finnas och vara nagot som varderas hogre an programmerade/datorgjorda
trumspar. Sjalvklart finns faktorer som gor att valet anda kan falla pa det sistnamnda. Dessa
lyfts ocksa av informanterna. Det kan handla om en bristande budget, okunskap inom
hanteringen av det akustiska instrumentet eller helt enkelt avsaknaden pa ett inspelningsrum
med ratt storlek och akustik. Om utgangspunkten anda ar att det ska lata levande och svangigt
sa kommer dock den méanskliga trummisen att vara 6verlagsen. Detta pa grund av de brister
som tekniken fortfarande for med sig. Om tekniken med anledning av dessa brister forsvarar
eller forlanger arbetsprocessen sa forsvinner en del av anledningen till att man skulle vilja
anvanda den. Kopplar vi dock pa tidsaspekten igen s& kan dessa brister saklart vara atgardade
i framtiden och det gar darfor inte att med sékerhet saga att den framtid vi forutspar utifran

dagens medel kommer bli sann, eller hur lange den i sa fall kommer rada.

Sammanfattning av analys

S4, hur paverkas da trummisens roll i musikaliska sasmmanhang av digitaliseringen? Utifran
det vi hittills kunnat konstatera kan vi sékert saga att bade for och nackdelar uppkommit.
Mycket handlar om vilket perspektiv vi ser pa det hela ur. En trummis som vill forscrja sig
helt och héllet pa inspelningsjobb i studio kan fa det svarare, da manga idag véljer digitala
alternativ for att spara pengar. Det lar inte bli s& mycket lattare i framtiden heller, givet att
tekniken hela tiden forbattras och utvecklas. Oavsett om det galler studio- eller
livesammanhang sa gar det att konstatera att en trummis som ar 6ppen for alla olika
musikstilar formodligen far det lattare att forsorja sig. Detta eftersom vissa genrer har
paverkats mer &n andra av digitaliseringen. Yrkestrummisar kommer alltsa troligen behéva
bredda sig for att kunna forsorja sig pa sitt musicerande. En annan paverkan &r den dkade
konkurrensen som uppstar nar tekniken tillater fler att bli musikaliskt aktiva. Som vi tidigare
diskuterat kan detta i langden gora att branschens pengar gar till dem som skapar musik for
massorna, alltsa popularmusik. For att kunna forsorja sig pa sin musik och sitt musicerande
behéver man da jobba med musik som man kanske inte alls kéanner nagot for. Har kan en del
av skapargladjen och lusten att spela forsvinna. Trummisar som inte avser att forsérja sig pa

sitt musikutovande kommer daremot inte behdva anpassa sig pa samma satt. Just darfor
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kommer formodligen den manskliga faktorn alltid att leva kvar i nadgon grad och darmed aven
behovet av ménniskor som spelar sina instrument. Daremot ar det inte lika sékert att det alltid
kommer ga att kapitalisera pa det. Ingen vet vad tekniken kan astadkomma om 100 ar, vilket

gor det svart att forestalla sig en musikbransch sa langt bort i tiden.

Inom en nagot stramare tidsram kanns det dock rimligt att anta att den som vill vara aktiv
inom musikbranschen som trummis, kommer behdva ta till sig av tekniken som
digitaliseringen medfor och kanske i viss utstrackning gora sig beroende av att anvanda den.

Detta eftersom det ar det lattaste sattet att uppna det ljudideal som med tiden véxer fram.

Skillnader mellan studio- och livesammanhang gar att identifiera. Informanterna berattar har
att trummisar hittills inte blivit ersatta i samma grad live som i studio. Live blir det tydligare
om det méanskliga byts ut mot en dator. | vrigt paverkas saklart bada delarna av teknikens
fordelar samt dess begransningar. Bada sammanhangen paverkas ocksa av de forandringar i
ljudideal som hela tiden sker. Darfor ar det inte orimligt att anta att live- och studiotrummisar

i slutandan kommer paverkas pa liknande satt av digitaliseringen, om an i olika takt.
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Diskussion

Digitaliseringen har alltsa under flera ar bidragit till ny teknik och nya verktyg som pa manga
sétt har forandrat spelplanen for de verksamma inom musikbranschen. Den teknologiska
utvecklingen &r inte heller avslutat, utan kommer fortlopa sa lange det finns mojlighet och
behov av att effektivisera arbetsflodet. Med detta kan vi konstatera att vilket resultat man &n
kommer fram till, kan det snart komma att forandras i och med den standigt pagaende
digitaliseringen. Detta gor att de resultat som redovisats och analyserats i arbetet ska ses som
en fingervisning av hur de aktiva i branschen tanker om sin situation, snarare &n som sann
fakta. Huvudsakligen har den genomférda forskningen satt ord pa sadant som manga musiker,
och da i synnerhet trummisar, undrar éver. Faktum &r att det inte gar att komma med nagra
garanterade sanningar angaende framtiden. Ingen vet hur varlden ser ut om 20 eller 30 ér.
Daremot kan vi utifran erfarna personers upplevelser diskutera vilka alternativa framtider som
verkar mer eller mindre troliga att intréffa. Det &r har detta arbete kan fylla en funktion.
Forhoppningen ar att man, genom att lyfta amnet, kan fa fler att reflektera 6ver hur
digitaliseringen paverkar de aktiva i musikbranschen och kanske darav ocksa agera pa ett mer

medvetet satt.

Genomforandet

Genomforandet av detta arbete gick relativt smidigt, &ven om det saklart finns viss
forbattringspotential. En viktig faktor att ha i atanke géllande det genomforda arbetet ar att
informationen som samlats in i grund och botten &r enskilda personers asikter och
uppfattningar. Det ar darfor mojligt att resultatet blivit ndgot annat om arbetet gjorts om med
fem andra informanter. Med det sagt gjordes urvalet av informanter med malet att fa tag pa
personer som har stor erfarenhet av branschen och pa flera satt har markt av digitaliseringens
paverkan pa musiklivet. Vi far darfor anta att deras upplevelser och tankar delas av fler. En
idé hade kunnat vara att inkludera ett storre antal informanter for att pa ett mer representativt
satt lyckas aterspegla verkligheten. Fler medverkande trummisar hade kunnat bidra till
djupare insikt i fler genrer och gjort det mojligt att undersoka hur olika genrer paverkats i
olika grad av digitaliseringen. Med facit i hand hade intervjuerna kanske kunnat riktas in lite
mer specifikt mot forskningsfragorna, men risken ar samtidigt att det hade lett till ett mindre

oppet samtal. Kanske hade alltfor specifika fragor och &mnen gjort att informanterna inte talat
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lika fritt och darfor inte heller kommit in pa alla intressanta amnen som de nu gjorde.
Mojligtvis skulle man kunna jobba vidare med uppféljande intervjuer dar man later
informanterna ga djupare pa utvalda svar och pa sa satt smalna av diskussionerna mer och
mer. Mojligtvis ar det nadgot som bor goras i vidare forskningsarbeten, dar man kan plocka

upp de @mnen som vackt starkast intresse och djupdyka inom dem.

Forskningsfragorna och vidare forskning

Da det kommer till forskningsfragorna har detta arbete visat pa att digitaliseringen pa manga
satt paverkar trummisens roll i musikaliska sammanhang. Det kan handla om allt ifran
forandrade jobbmojligheter, till ett behov av att bekanta sig med ny utrustning eller en
forandrad spelstil. Har finns férandringar som kan ses som bade positiva och negativa
beroende pa vilket perspektiv man ser dem ur. De férandrade jobbmojligheterna kanske gor
att nagon inte langre kan bedriva sin verksamhet, samtidigt som de passar en annan person
perfekt. Likasa kan personer med ett intresse for teknik och teknisk utrustning finna stor
gladje i alla verktyg digitaliseringen har fért med sig, medan nagon annan bara ser det som
onddiga alternativ till det akustiska instrumentet.

Den andra fragestéllningen behandlar eventuella skillnader mellan studio- och
livesammanhang. Vissa skillnader har som tidigare namnt gatt att identifiera. Dock inte alls i
samma utstrackning som jag forst hade trott. Faktum &r att den storsta skillnaden verkar ligga
i hur fort och i vilken utstrackning som digitaliseringen lyckats paverka respektive

sammanhang.

De bada fragestallningarna har alltsa bada besvarats till viss del. Den andra med nagot vagare
svar an den forsta. Svaren har hur som helst vackt ytterligare fragor. Hur rustar man sig béast
for den fortsatta digitaliseringen av musikbranschen? Hur kommer det sig att vissa genrer
paverkats i olika grad? Det vore dven intressant att undersoka hur andra instrumentgrupper
paverkats av digitaliseringen. Resultaten éppnar ocksa upp for en del tankar om
maktfordelningen i branschen och hur den kan ha forandrats i och med digitaliseringen. Vilka
av musikbranschens aktorer har tappat makt och vilka har tagit 6ver den? Det ar nagot som
definitivt tals att undersoka narmare. Forhoppningsvis har detta arbete kunnat vacka intresse

for fortsatt forskning om de olika delarna av digitaliseringen paverkan av musikbranschen.
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Bilagor

Bilaga 1: Intervjufrdagor

De tre huvuddmnen som intervjuerna kretsade kring var:
e Bevekelsegrunder
e Sammanhang

e FOr- och nackdelar med digitaliseringen av musikbranschen

Bilaga 2: Transkribering av intervjuer

Nedan foljer transkriberingen av samtliga fem intervjuer. Med hjalp av fargkodning gjordes

en dmnesindelning efter det att transkriberingen var klar.

Féargkodning/amnesindelning ar som foljer:
Den ménskliga faktorn

Teknikstrul

Tekniken som komplement

Ljudideal

Jon Skére

A: Som jag skrev pluggar jag musikproduktion via Hogskolan Dalarna, men jag arbetar fran
Oskarshamn pa distans. Det som jag ska undersoka ar digitaliseringen kopplat till trummisens
roll i musiksammanhang. Det kommer sig fran att jag sjalv ar trummis och vet att det &r nagot
jag vill halla pa med i livet. Jag vill se vilka mojligheter det i framtiden kan finnas att, om inte
livnara sig pa det, ha det som en del av sin inkomst eller ett storre intresse. Det kanns darfor
relevant att se hur den moderna tekniken kan paverka yrkesrollen. Vi kommer prata om bade
studio - och livesammanhang. Men om vi bérjar med dig, vad ar din ingang till musiken och
trummandet?

J: Det &r ratt markligt faktiskt. Dels har jag vuxit upp i en familj som hallit pa4 mycket med
musik. Bade min mamma och pappa har spelat mycket. Jag ar fodd i Stockholm och de var
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bada med i Sodra Bergens Balalaikor, en balalajkaorkester. De var med dar och turnerade
mycket i Ryssland. Min farsa har fortsatt att spela och gor det fortfarande idag fast han ar 76
ar gammal. Jag har fatt med mig ett musikintresse fran att jag var liten och lyssnat pa mycket
olika musik. Det var alltifran dsteuropeisk folkmusik med massa konstiga taktarter till reggae,
rock, pop och allt mgjligt.

A: Just det.

J: Jag blev exponerad for mycket musik. Och sen minns jag nar jag var kanske 7, sa satt jag
och kollade pa TV. Det var ett program om ABBA och sa sag jag trummisen, som jag sedan
forstatt var Per Lindvall. Jag kommer ihag att de satt i en studio med tra pa vaggarna, han
hade ett vitt trumset och stora horlurar och sa satt han dar och spelade. Da kommer jag ihag
att jag tankte, det dar ska jag gora. Det var kul att jag manga ar senare traffade Per Lindvall
och berittade det hir. Han sa “ Ah, mitt vita Sonor-set, jag kommer ihdg inspelningen av det
dér programmet”. Det var kul att fa bekréftat att jag inte bara hittat pd allt. P4 den végen ar det
i alla fall, jag borjade spela trummor ndr jag gick i 3:an. Sen bdrjade jag spela i band och det
blev mer till en identitet nar jag var runt 14 ar.

A: Da har du en ganska bred ingang till musiken med manga genrer.

J: Ja, men sen var jag inte sa intresserad av musik forran jag i 6:an pa allvar borjade lyssna pa
hardrock. Jag drogs mot de snabbare latarna sdsom Maidens “Aces High”. En kvéll var jag
hemma hos en polare som visade “Master of Puppets". Det var riktigt coolt. Sen visade en
kille i skolan en skiva och sa att det var Metallicas forsta skiva. Men det var “Reign in Blood”
av Slayer. Nar jag horde “Angel of Death” var det det coolaste jag ndgonsin hort. Nar
gitarrsolot kom blev jag bade forskrackt och fortjust pa samma gang. Det lat fantastiskt, men
ocksa som en mardrom. Sedan har musiksmaken breddats och med aren har det blivit allt
mojligt.

A: Det kanns som en ganska naturlig utveckling. | tonaren nischar man ju ofta in sig pa nagot
och ska vara lite extra hard. Sedan breddar man sig lite mer.

J: Ja, jag laste ofta pa skivorna vilka som blev tackade av bandet i fraga. Ibland kunde det
vara nagot helt annat, som ett jazzband. Da tvingade jag mig sjalv att lyssna pa det. Om
“Death” tycker att bandet ar bra sd maste ju jag ocksa tycka det!

A: Ja, och har man den 6ppenheten for ny musik tror jag att man kommer framat fortare och
lattare &n om man bara haller sig fast vid en grej. Om vi gar in pa digitalisering har det saklart
tagit fram anvandandet av triggers och triggning. Jag vill férsoka fa fram olika anledningar till
varfor man anvander sant och fa ta del av dina tankar om det hela. Om du gor det, varfor
triggar du dina trummor?

J: Jag kan séga att jag néstan aldrig har triggat trummor live. Jag har spelat med triggers live
nagra ganger, men da har det varit sa att jag lanat nagons trumset som redan &r triggat. Den
storsta anledningen till att jag inte gor det &r att jag alltid tycker att det kranglar. Antingen
forsvinner nagot slag, eller sa blir det ett slag dar man inte vill ha det. Daremot triggar jag ofta
nar jag spelar in. Men da &r det ocksa latt att editera bort om det kommer ett kaggeslag som
jag inte spelat. Det kan ju saklart vara jag som ar kass pa att stélla in triggers, men jag har
fragat manga av de basta om hjalp. Janne i Dark Funeral har stallt in min trigg en gang, men
han spelar pa ett visst satt. Adrian Erlandsson har ocksa hjalpt mig, men han spelar pa ett
annat satt.
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A: Ja, alla har sitt eget satt, antar jag.
J: Ja, nér jag Ovar snabba saker anvander jag oftast triggers for att hora vad jag gor.
A: Just det! Lite for medhorningens skull helt enkelt?

J: Jaa, men sen nar jag spelar in &r det lattare att fa ett tydligt bastrum-sound med hjalp av
triggning. Sa kan det aven vara live. Men dér har jag varit med om att det spokar, och da far
jag panik. Jag maste 6va mer pa att spela med triggers. Exempelvis spelar jag ibland ett litet
forslag med vansterfoten nar jag ska kéra nagot snabbt. Pa en vanlig baskagge hors det inte,
men om man triggar sa kommer det slaget med fast man inte vill. | Hulkoff ar det mycket
monster dar det &r skont att trigga. Annars kan det bli lite blurrigt. Sen vet man ju att néstan
alla producenter vill ha méjligheten att lagga pa ett annat sound i efterhand, sa da spelar jag
oftast in en trigg-kanal for sakerhets skull.

A: Hur ofta &r det ditt val som trummis om ni ska trigga nagot eller inte? Hur ofta &r det
snarare en producent som bestammer nar det ska eller inte ska anvéndas?

J: Oftast ar det nog upp till mig sjalv. | de flesta fall handlar det om att jag ska hora vad jag
gor for nagot. Spelar jag nagot komplext ar det skont att hora om det &r tajt eller inte. Det har
ju ocksa lite att gora med hur man stammer bastrumman eller bastrummorna. Det &r svart att
ha ett 6ppet ljud nar man ska spela ndgot snabbt och komplext. Da vill man ha ett tajt ljud
som &r valdigt dampat,

A: Precis! Vilken typ av trigger 4r det du anvander? Ar det en sddan som du faster pa pedalen,
eller en som monteras direkt pd trumman?

J: Faktiskt s anvande jag trigg i medhorningen pa senaste turnén med Hulkoff. D& hade jag
sadana som satt pa pedalerna och kopplade dem direkt in i min egen lilla mixer for
medhdrning. Det var smidigt, men oftast anvander jag de som monteras pa bastrummeskinnet.
De som sitter pa pedalerna ger ju dock en trigger pa varje sida, vilket jag gillar! Da kan man
ju ha tva olika sound om man vill eller valja att bara anvanda den hogra for att se till sa att
hdgerfoten sitter ihop ordentligt med hénderna.

A: Smart! Det hade jag inte tankt pa. Jag har sjalv testat att montera triggers direkt pa
pedalerna. Ibland har jag upplevt att de som sitter pa bastrumman kan missa slag om de spelas
tajt ihop. Lite beroende pa hur man stamt bastrumman.

J: Ja, jag har sjalv insett att jag skulle behdva fordjupa mig i det hela. Da hade man forstatt
varfor det inte funkar ibland. Det vore skont att veta hur man I6ser problemen som uppstar.
Jag kan uppleva att det ibland later otajt med triggers, men att det later bra sa fort jag stanger
av dem. Da kan det omdjligt ha att gora med att jag spelar otajt och det vore laskigt om det ar
det ljudet som gar ut till publiken. En av mina storsta idoler &r saklart Dave Lombardo. Han
triggar inte och spelar valdigt hart. Sa mitt mal har varit att jobba upp en sadan kraft att jag
inte behover trigga. Vid extrema tempon gar det ju saklart inte att spela lika hart. Nar man gar
éver 210-220 BPM ungefar sa hors det inte sa mycket. Oftast spelar jag inte i dem tempona,
sa det brukar ga bra.
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A: Da kanske det ar vart den extra anstrangningen det innebaér att Gva pa att spela hart. Du
slipper kanske krangla med tekniken och vet att det sitter i kroppen.

J: Ja, precis.

A: Spontant later det som om triggers fungerar som ett hjalpmedel och ett komplement for
dig snarare an att du helt och hallet byter ut ditt bastrummesound mot ett triggat ljud.

J: Jomen sa &r det!

J: Sedan kan jag forsta varfor till exempel Janne i Dark Funeral triggar. Annars hade det inte
latit sa mycket. Vi brukar jamma lite och han spelar anda férhallandevis starkt, men det gar
anda inte att jamfora med det triggade soundet. Framforallt blir det mycket grétigare utan ett
tydligt sound.

A: Precis. Och dar finns ju ocksa majligheten att anvanda triggers for att fa mer definition i
ljudet, men sedan feta till det med den riktiga bastrumman.

J: Sen tycker jag ocksa att ljudtekniker som triggar ofta kan fa for sig att bastrumman ska vara
orimligt stark. Da blir det en ganska omusikalisk upplevelse. Jag tycker alltid att
virveltrumman ska vara det centrala. Backbeatet &r ju musikens driv. Om man lyssnar pa
nagot och bastrumman ar superstark medan virveln ar klen kommer det ju lata som om nagon
bara duttar lite pa den. Det blir felmixat! Jag forsoker alltid mixa mitt eget trumspel nar jag
spelar. Da vill jag ha virveln pa topp och bastrumman efter det.

A: Nu har vi pratat om triggers och kom automatiskt in pa bastrumman, vilket saklart ar ett
vanligt anvandningsomrade. Om vi breddar det, finns det fler delar av trumsetet som du
triggar?

J: Nja, jag har nog aldrig triggar nagot annat sjalv. Daremot har producenten néstan alltid
anvant nagon form av triggat ljud pa bade virvel och pukor i de produktioner jag varit med i.

A: Okej, sa da ar det producentens val och ett satt att uppna ett visst sound.

J: Ja, och jag har inga problem med triggade pukor. Men jag ar inget fan av triggad virvel. Det
later som just en triggad virvel, lite plastigt. Jag har precis fatt en mix dar de triggat min
virvel. Den later jattebra, men mina ghost notes &r borta. Musiken ar egentligen ganska funkig
och groovig och jag gér manga fills med ghost notes. De ar borta i mixen! Egentligen gor det
ju inget om man blandar lite. Det kan jag sjalv gora om jag inte far det att bli som jag tankt att
det ska. Da blandar jag in en trigg. Daremot tar jag aldrig bort originalljudet helt och hallet.
Triggar man virveln behéver man sénka overheaden jattemycket eftersom originalljudet ligger
dar. Det i sin tur gor att cymbalerna blir valdigt laga. Nar jag mickar sjalv vill jag ha det sa
akustiskt som majligt och anvénder istéllet mycket rumsmikrofoner for att skapa ett djup.

A: Just det, da far du till soundet naturligt istéllet.
J: Ja, men alla gillar saklart olika!

A: Om vi istallet tanker pa helt programmerade trummor. Anvénder du dig av det i nagon
utstrackning?
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J: Vildigt valdigt sallan! Jag har ett uppmickat trumset, sa egentligen gar det snabbare att
spela det pa riktigt an att sitta och programmera. Nar jag skriver eget sa kan jag spela kanske
tva till fyra takter och kopiera dem for att ha nagot att jobba med. Sen nér jag ar klar med
latskrivande lagger jag ett ordentligt trumspar pa allt. De ganger jag programmerar handlar
det mer om att jag vill at ett annat sound. Som om man jobbar med dansmusik till exempel.
Man far det inte till att Iata modern pop genom att sjalv spela akustiskt. Da gar det i slutdandan
snabbare att producera. Da det géller demos, om vi tar Par Hulkoff som ett exempel, later det
oftast inte sa bra. Daremot far jag en bild av hur han vill att trummorna ska ga. Det ar det
viktigaste. Jag kan tycka att det ar lite stérigt nar man far en demo med svinbra trumljud dar
nagon suttit i 70 timmar och hallit pa med trummorna. Det som hander da ar dels att det later
annorlunda, men de har ocksa vant sig vid att det ska vara pa ett visst satt. Da blir det tillslut
att man kopierat allt exakt som det redan var gjort. Da blir arbetet lite ogjort. Jag brukar saga
att jag vill ha sa enkla trummor som majligt pa demon jag far till mig.

A: Da kan du ocksa ldgga din egen touch pa det.
J: Ja, det blir mycket enklare att tanka fritt eftersom det inte ar fardigmalat.

A: Da kan jag ocksa tanka mig att det blir lattare att tillata sig sjalv att halla tillbaka sitt spel i
vissa latar eller sektioner. Du vet att latskrivaren ar okej med det ocksa.

J: Ja! | 6vrigt gillar jag att ha sang pa demon sa man inte spelar 6ver sdngen och s man kan
markera viktiga delar sasom titeln.

A: Det du sager om programmerade trummor dar det lagts sa mycket tid pa det att det later
som en fardig produktion for oss vidare till nasta amne. Ser du nagra nackdelar eller faror med
digitaliseringen av branschen, ur en trummis perspektiv?

J: Jag har tankt pa det har mycket och pratade med min tjej om det senast igar. Jag beréattade
om den har intervjun och hon tyckte att &mnet var ratt intressant. Vi pratade om Al och vi
bada kom fram till att manniskor alltid kanner igen manniskor. Aven om det inte gar att mata
eller vaga sa kanner man igen det manskliga. Man reagerar annorlunda nar man hér nagot
som kommer fran en manniska. Jag lyssnade pa lite Al-covers dar man har bytt ut sangarens
rost pa en 1at mot ndgon annan. Aven om det later som den nya sangaren &r det alltid nagot
som saknas. Det finns liksom ingen sjél i det och det gor att det alltid kommer finnas ett
behov av att manniskor gor saker for andra manniskor. Men vem vet vad Al kan géra om 100
ar. Det gar ju framat!

A: Ja, jag tycker mig se att den storsta anledningen till att man tar in en ménsklig trummis
istallet for att kora pa ett digitalt alternativ ar just att det sistnamnda inte later manskligt.
Sedan har man svart att satta fingret pa exakt vad det innebar. Och det tyder ju pa att du har en
poang. Och istéllet for att se det som en strid mellan digitalt och analogt kan man ju, som vi
pratat om innan, se det som ett komplement.

J: Jag tycker det &r ett superbra hjalpmedel. Framforallt ar det valdigt smidigt att skapa musik
vid en dator. Det mesta av musiken jag gjort hade nog inte skapats om jag inte hade en dator.
Jag ar exempelvis inte varldens basta gitarrist, sa mojligheten att sitta och klippa ihop, flytta
saker eller byta gitarrljud i datorn underlattar skapandet. Pa senaste Hulkoff-skivan ville vi att
det skulle lata naturligt, som tra och jord. Sen maste det anda lata lite modernt, sa vi har lite
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triggers pa trummorna. Daremot har vi inte kvantifierat mitt spel sd mycket. Jag som trummis
har ju ett eget svang och en egen timing. Om man bdorjar editera och gridda for mycket har
man ju tagit bort det manskliga svanget. Visst, vi har val sett till att nagot fill har och dar later
som det ska, men inte mer &n sa. Da drar och sliter det lite, men det gillar jag. Déar tycker jag
mig ocksa se ett trendbrott. Bland annat finns ett ungt band som later precis som “Hell
Awaits” av Slayer. Jag gillar att det later genuint och gammalt.

A: Just Thrash-grejen tycker jag att man ser fler och fler och fler anamma. Det kdnns som om
den luckan behdévde fyllas annu en gang.

J: Det tycker jag ar hela hemligheten med Slayer, att det inte ar perfekt. De har sin egen
timing tillsammans. Tempovaxlingar &r en bortglémd dynamik kan jag tycka. Man kan
faktiskt spela refrangen snabbare &n versen for att fa lite mer push pa det. Om man lyssnar pa
Slayer sa gor de ofta en grej som jag gillar. Exempelvis i laten “War Ensemble" gér sista
versen snabbare an forsta och har ett annat riff. Da andras kanslan helt, vilket man hade tappat
om man spelade allt efter ett och samma klick.

A: Precis, men idag tror jag att manga ser tempoandringar som att man spelar fel. Eftersom
man ofta gar efter ett klick och en grid sa ses allt som avviker darifran som felspel.
Atminstone i modern musik.

J: Det ar ju ett problem som infaller nar man tittar pa musik snarare an att lyssna och kanna
sig fram. Jag gjorde mina forsta inspelningar pa rullband. Da gjorde man en tagning och satte
sig for att lyssna. Kandes det bra sa var det bra, men det var omajligt att sdga om det holl sig
till en viss grid.

A: Da handlar det ju mer om att bandet ska sitta ihop &n att man sitter ihop med ett klick.

J: Exakt! Och ett band som Iron Maiden skiftar i tempo hela tiden! Jag har diskuterat det
mycket med Fredrik i Meshuggah. Han tycker att nastan alla trummisar i hela vérlden &r
otajta, sa han lyssnar bara pa latar med programmerade trummor. Da tycker jag att det blir
autistiskt och efterblivet. Det blir fel satt att se pa musik. Han har ocksa absolut timing var det
nagon som sa. Men man kan ju inte spela allt till klick. Beethoven gar inte att spela med
metronom!

A: Precis, det har ju lite att gora med vilken genre man ror sig inom. Det blir ju n&r man
blandar element fran olika genrer som det kan uppsta nagot nytt.

J: Jag tycker ocksa det! Konst har ju egentligen inga regler. Sen finns det ju satt att fa konsten
i fraga mer njutningsbar, sasom harmonildra. Men det ar svart att séga att en sak ar fel och en
annan ratt. Det handlar om tycke och smak. Forst och framst géller det att lyssna om man
tycker det later bra eller daligt.

Ronnie Bjornstrom

A: Jag tar och presenterar det du tackat ja till!
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R: Absolut!

A: Som jag skrev laser jag mitt tredje ar inom musikproduktion via Hogskolan Dalarna, men
jag gor det pa distans hemifran Oskarshamn. Nu &r det dags for kandidatuppsatsen och jag
skriver om digitaliseringens paverkan pa trummisens yrkesroll. Det kommer sig utifran att jag
sjalv ar trummis och att jag ocksa pluggar musikproduktion. Det hela gar ut pa att forsoka sia
om hur framtiden skulle kunna se ut och vilka vagar som gar att ta om man vill vara verksam
inom dessa omraden. Darfor intervjuar jag bade trummisar, producenter och
inspelningstekniker for att fa fram lite olika synvinklar pa det hela. En trummis lar inte ha
samma syn pa sitt spel som en utomstaende har.

R: Nej, precis.

A: Forst far du hemskt garna berétta lite om din ingang till musik och varifran du kommer
musikaliskt.

R: Ja, min musikaliska karridr startade nog egentligen nar jag var atta ar. Da kom min
bonusfar in i mitt liv. Han var musiker och tog in en massa musikinstrument. Han tog dven
hardrocken in i familjen och sag till att jag vaxte upp med Moto6rhead, Metallica, Iron Maiden
och sa vidare. Det blev en naturlig vag att ga via hardrocken och det kandes frant att han
ocksa lirade. | tonaren startade jag band och bérjade gymnasiet i Pajala. Estetiska
musikprogrammet med inriktning pa ljudteknik. Jag har alltid varit intresserad av
inspelningsbiten ocksa namligen. Jag har velat veta hur man fangar ett visst sound och vad jag
maste gora for att fa det att lata som pa skivorna jag lyssnade pa. Under gymnasiet bodde jag i
princip i studio som vi hade fri tillgang till. Det varvade jag med att spela en javla massa
musik. Vi startade allt pa rullband, atta kanaler. Man fick lara sig alla mojliga knep for att fa
in en hel produktion pa atta spar!

A: Det blev en hel del pusslande kan jag tdnka mig.

R: Ja, precis! Sedan flyttade jag till Umed. 2007 startade jag mitt foretag inom inspelning och
2010 skaffade jag min forsta studio. Sedan dess har det bara rullat pa. Totalt har jag haft fyra
studios och massor av analog utrustning och stora mixerbord. Nu med dagens grejer klarar
man sig med mindre grejer och bra pluggar. Det later battre an nagonsin! Jag alskar den har
tiden eftersom det kommer s mycket bra grejer.

A: Sa ar det verkligen. Det kdnns som om det finns manga som ar emot allt det nya och vill
gora pa samma satt som de alltid gjort. Det ar ocksa en anledning till att man vill titta narmare
pa amnet.

R: Jag forsoker alltid mottaga ny teknik sa gott jag kan. De lyckas ju att emulera analog
utrustning sa det later sé likt att den “vanliga” ménniskan inte hor ndgon skillnad. Férdelen att
man kan jobba i en “compact living” &r jévligt skon.

A: Ja, att spara plats sparar ju ocksa pengar!

R: Exakt! Och om du vill ha mer bakgrund spelade jag tidigare i bandet Aeon som var ute och

turnérade med band som Cannibal Corpse och Behemot. Nu spelar jag i ett gammalt Thrash-
metalband som ateruppstatt. Nu gor vi skival!
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A: DA gissar jag att det ar du som far ansvaret dver skivinspelningen?
R: Det ar korrekt. Jag har hunnit med bade den senaste skivan och en liveskiva.

A: Du sa att du idag jobbar mycket hemifran. Ar det mest mixningsjobb du tar pa dig, eller
gor du inspelningar ocksa?

R: Lat siga att det idag &r ungefar 95 procents mixning och mastering. Aven re-amping.
Skulle jag fa kunder som vill spela in sa hyr jag helt enkelt in mig i en studio.

A: Manga har ju mojligheten att spela in sig sjalva hemma. Marker du att det &r det som sker,
eller & man oftare i en annan studio?

R: Det band ofta gor i en stor studio, det &r att spela in trummor och sang. Gitarrer gor de
sjalva. De kan jag re-ampa sedan vilket ar ganska nice. Om jag har mixat mig till ett trumljud
som jag gillar och ska lagga pa deras gitarrljud ar det inte alls sakert att det later sa bra. Da ar
det skont att kunna forma ljudet utefter trummorna. Trummorna satter alltid grunden for hela
skivan for mig.

A: Det ar ju skont att hora! Da kommer vi in lite pa ett forsta amne, triggning och sound
replacement. Vad har du som producent for anledningar till att vilja trigga? Vilken &r den
mest forekommande orsaken?

R: Det ar for att jag vill komma at en viss attack eller punch. Det &r javligt svart for en
trummis att spela sa pass konsekvent hela tiden som man hade velat. Sen later vissa samples
valdigt bra i en viss kontext ocksa. | princip 99 procent av alla skivor som gors idag innehaller
nagon form av triggning eller sampling. Det har liksom blivit en del av dagens musik att man
gor sa. Det ar kaxigt att sdga att man absolut inte ska anvanda nagot sadant. Da blir det upp
till trummisen att spela bra och snyggt pa bra stamda trummor som ar ordentligt uppmickade.

A: Dar kommer du in lite pa fragan om studiorum igen. Bara for att man har ett valstamt
trumset behdver ju inte rummet Iata som man vill. Men soundet ar alltsa din stérsta anledning
till att trigga?

R: Precis! Sen kan det ocksa vara sa att musiken ar javligt brutal, men att trummisen inte slar
sa hart. Da far man inte den impact man vill ha och far lagga pa samplingar for att matcha den
musikstilen man jobbar med.

A: Det kanns som nagot valdigt vanligt inom just extrem-metal dar man vill ha valdigt exakta
och jamna anslag. Jag misstanker att man inte hade gjort pa samma séatt om man spelade in en
jazz-platta?

R: Nej, da later man nog bli att trigga helt och hallet. Dar far man jobba mycket 6verhang-
mickar och rumsljud istallet.

A: Triggar du alla delar av trumsetet nar du jobbar, eller ar det nadgot som ar mer
forekommande?

R: Det ar nastan alltid kick och virvel. Sedan férsoker jag att inte trigga bort pukorna, men det
beror ocksa pa hur de &r stamda. Ar de for lagt stamda eller innehaller konstiga toner kanske
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jag triggar dem ocksa for att fa ett sound som hanger ihop. Man hade 6nskat att man tog sig
mer tid till att skruva fram ett bra sound och spela bra och hart. Da hade man kommit undan
en del problem.

A: Manga som pratar om sin musik sager anda att de vill att det ska lata naturligt och pa
riktigt. Men sedan &r det inte s manga som faktiskt gor sa trots allt. Vad kan vara
anledningen till det? Vet man inte hur man gor och ténker att triggar och samples &r ett lattare
satt att fa det att lata bra?

R: Jag vet att det finns band som gor demos med EZDrummer dar alla slag har velocity 120.
Sen tar de in en trummis i studion och far det inte alls att lata som nar de skrev laten. Da har
de i sin skapandeprocess skrivit riffen utefter den brutalitet som de programmerade
trummorna inneburit och sa far de inte till det. Da forutsatter de att det ska triggas, oavsett hur
bra trumman &n later.

A: Da kommer vi in pa amnet om programmerade trummor. | vilket sammanhang ser du
oftast att den anvands? Anvander du det i fardiga produktioner, eller kan det vara med i
demos du far till dig?

R: Det ar inte helt ovanligt att det kommer mix-projekt som enbart har MIDI-trummor. Da har
en gitarrist suttit hemma och blivit javligt n6jd med sin grund. Da far man satta pa Superior
Drummer eller ndgot liknande. Jag ser inget negativt med det sa lange det &r bra
programmerat och later schysst. Sen brukar jag anvanda MIDI-trummor aven pa vanliga
inspelade trummor. Om du exempelvis har ett trumkit som &r inspelat i ett valdigt litet rum
och vill att de ska lata enorma, sa brukar jag konvertera de till MIDI med hjélp av Superior
Drummer. Sen kan jag anvanda vilket ljudbibliotek jag &n vill. Det anvénder jag valdigt ofta.

A: Det later valdigt smidigt!
R: Verkligen! Och da kan man spela in trummor i en garderob och anda fa det att lata bra.

A: Just det, och samtidigt tappar du inte svanget fran en mansklig trummis. Ser du nagon
fordel med det tillvagagangssattet gentemot att spela in direkt pa ett elkit?

R: Jag ser egentligen inga nackdelar med att spela in pa E-kit heller. Det finns manga som
spelar in via det och far det att lata fantastiskt. Allt handlar i slutdandan om vilken mjukvara du
har. Jag ar en stor anvandare av Toon Track och tycker deras grejer ar fantastiska. Sa jag har
ingenting emot att mixa en platta dar det inte anvands akustiska trummor.

A: Det later helt rimligt. Kanske blir det ocksa lattare for manga att ha ett elkit i lagenheten
och lagga mer pengar pa bra pluggar?

R: Absolut, sen tanker jag att varje trummis drom anda &r att vara i en stor studio men massor
av coola mikrofoner. Det kan ju bidra till en annan kénsla & om man sitter i pojkrummet med
ett E-kit, dven om det i lurarna later likadant. Forsta gangen jag var i en riktig studio blev jag
rataggad!

A: Om vi ser det lite storre, vad ser du for fordelar eller nackdelar med digitaliseringen av

musikbranschen? Kan jobb vara i fara, eller ser du mer att det digitala kan vara ett
komplement?
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R: Jag tror aldrig att man kommer vilja forlora den manskliga faktorn eller att det digitala helt
kommer ta dver. Det handlar ju pa nagot satt om ett grundsvang som bara kommer fran en
mansklig trummis. Visst ar fardiga MIDI-grooves jékligt smidigt ndr man skriver musik, men
jag hade aldrig prioriterat en programmerad trumsession framfor en inspelad sadan. FGr min
del ar fordelen med digitaliseringen att det ar enkelt att skriva latar. Det &r ett verktyg, men
jag skulle aldrig neka en trummis att spela for att det blir lattare med programmerade
trummor. Om man &r soloartist kan jag tdnka mig att man skulle vilja anvanda det till en
platta, men i ett band tror jag inte att det blir aktuellt.

A: Precis! Det maste ju ocksa ha att géra med vilken genre man ror sig i. En poplat pa radio
kanske inte har haft livemusiker inblandade under nagon del av processen och da ar det ju inte
sa konstigt att man valjer MIDI fore en mansklig trummis. Jag tanker i alla fall att vi ska prata
lite mer om livemusik, &ven om du framforallt jobbar i studion. Hur tror du att digitaliseringen
paverkar live-biten? Hur ser det ut for ditt eget band nar ni ar ute och spelar?

R: For mig ar backing tracks ett stort no no. Men att trigga baskagge kan vara rétt sként for att
fa det att lata maktigt. Vi brukar alltid blanda mellan en triggad signal och en akustisk. En
trummis blir ju trott efter ett tag och da kan man halla igen lite mer men anda fa det att lata
maktigt. Att enbart kora trummor i backing tracks har jag ocksa varit med om nar jag jobbar
som live-tekniker. Da ar det alltid elektronika eller sing-and-songwriters som reser sjélv. Jag
har daremot aldrig varit med om att det star en sangare, en basist, en gitarrist och en dator pa
scen.

A: Har man tagit det sa langt kan man lika garna ta in en kille pa trummor ocksa tanker jag?

R: Exakt sa! Men att trigga trummor live, speciellt inom extrem-metal &r idag valdigt vanligt.
Sedan tycker jag att det ar coolt med dem som inte gor det. Det ar true! Men da far man ocksa
acceptera att kaggarna inte blir lika starka om man spelar i 220 BPM. En annan vanlig grej ar
att ta ljudet man har pa en inspelning och anvéanda det live med hjalp av triggers.

A: Jag tanker ocksa pa att manga popartister har med sig en SPD-SX eller nagot liknande dar
de kan hela trumkit digitalt och vaxla mellan det och det akustiska. Det kanske har en storre
plats i popmusiken, men &r det nagot du stott pa?

R: Inte inom metal. Enda gangen jag stott pa pads i metal ar da band har kort backingtracks,
eller om de ska ha nagot effektljud som en koskélla eller nagot liknande. Aldrig att nagon
suttit och lirat ett helt trumset via pads.

A: Det hade kanske sett lite markligt ut att sitta med corpse-paint och spela pads?

R: Haha, definitivt!

Siros Vaziri

A: Jag har egentligen tre huvuddmnen vi ska prata om dar jag vill ha in dina tankar och
asikter. Det handlar om hur digitaliseringen av musikbranschen paverkar trummisar som

39



yrkesroll, bade live och i studio. Forst och framst kan du fa beratta lite om din igang i
musiken och hur den lett dig fram till dar du &r idag.

S: Ja, en nagorlunda kort variant &r att jag borjade pa musikskola och spelade saxofon nér jag
var runt 10. Sedan gick jag pa lektioner varje vecka och fick upp ett stort intresse for musiken.
Nér jag blev 14 pa hogstadiet borjade jag intressera mig for trummor och jammade lite med
kompisar pa fritiden. Sedan bad jag mamma och pappa om ett trumset och fick ett enkelt
sadant. Trummorna var mer en hobby vid sidan av saxofonen och jag tog inga lektioner. Sen
gick jag teknik pa gymnasiet och blev vildigt skoltrott. Jag bestamde mig for att satsa pa
musiken och valde da trummorna fére saxofonen. Da borjade jag med sociala medier, framfor
allt Instagram och Facebook. Det var hosten 2014 och efter det borjade det s& smaningom ga
battre och battre. Jag kunde sélja lektioner via min hemsida och gora lite sessionjobb och
lektioner. Pa senare ar har det blivit mer kurshelger i form av drum camps. Sa idag ar det en
ganska blandat kompott av inkomstkéllor, men trummorna &r det centrala som knyter samman
allt.

A: Det jag tycker &r intressant &r att du i och med ditt jobb med sociala medier har mycket
inspelningserfarenhet och far agera bade trummis och inspelningstekniker nar du jobbar.

S: Ja, precis.
A: Det leder oss till en forsta punkt. Vad ser du for anledningar till att vilja trigga trummor?

S: Jag sjalv gor det i princip aldrig. De enda ganger jag rakat pa det sjalv ar da jag spelade
med ett coverband. DA ville de en period testa triggers for att korta ner soundcheck-tiden och
fa ett mer konsekvent sound. Triggsensorerna satt pa kitet hela tiden, dven nar vi packade ner
allt i cases. DA var det bara att rigga upp kitet och koppla in kablarna. Ljudet hade en av
gitarristerna fixat hemma innan vi akte, sa det var klart. Soundcheck blev bara att tweaka
ljudet minimalt for att anpassa det efter rummet. Det var kagge, virvel och tva pukor, en
ganska enkel setup. Vi hade fortfarande mickar som backup, men ocksa for att fylla i lite.
Bortsett fran det har jag aldrig kant att jag behdver anvéanda triggers. Jag spelar inte riktigt den
typ av musik som kraver det, som extremmetal och sadana genres som inte riktigt hade
existerat i samma format om det inte funnits triggers. Vissa genre maste anvanda sig av
triggers och timing-justering, annars blir det bara grot av det. Manniskans begransningar
slutar dar teknikens tar vid. Sen vet jag att det ar valdigt manga som i efterhand anvander
sound replacement och byter ut sina inspelade ljud i datorn. Det har jag faktiskt aldrig gjort,
dven om det ar manga som tycker om det. Jag gillar sjalv utmaningen med att fa det sa bra
som mojligt akustiskt och sa har jag aldrig haft en producent hangande 6ver mig som kréaver
ett visst sound. Daremot har jag varit med om sessionjobb dér jag skickar ivdg mina inspelade
trummor och far tillbaka nagot som later helt annorlunda. Men sjalv vill jag kunna séga att
alla mina videos ar mitt eget akustiska sound. Sound-replacement ar ju &nda en sorts
triggning, tanker jag.

A: Ja, det raknar jag definitivt in. Men har du ndgot emot att de du skickar dina inspelningar
till anvander nagot sadant och andrar ditt sound?

S: Nej, inte i slutdndan. Det ar ju storre &n mig och musiken &r i fokus. Det ar fler manniskor
an jag sjalv inblandade och det ar egentligen de som bestammer hur det ska lata. Da litar jag

pa dem. Jag skulle dock ljuga om jag sa att jag inte tycker det &r lite trakigt. Det ar ju roligare
att ha en inspelning som jag spelar pa dar man verkligen hor att det &r mina trummor och déar
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det hors att det ar nagot manskligt bakom det. Jag justerar &nda timingen lite innan jag skickar
ivag filerna for att fa det annu lite tajtare, men det ar aldrig helt kvantiserat. Nar man far
tillbaka ett jobb dér allt later programmerat kan man undra varfor de inte bara programmerade
fran borjan. Varfor ska ni da betala en trummis massor av pengar och lata en ljudtekniker
justera allt in i minsta detalj? Da kunde ni kort MIDI fran borjan. Det har hant nagon gang,
men jag kanner inte att det ar mitt problem. Jag har gjort mitt jobb och fatt betalt liksom.

A: Jag har varit inne pa det lite i andra intervjuer, att om nagon skickar dig en programmerad
fil med hur de vill att laten ska ga, da har de férmodligen ocksa vant sig vid ljudet av
programmerade trummor.

S: Ja, sa kan det absolut vara! Det var en tid for sadar 10-15 ar sedan nar alla metallplattor
som slépptes lat exakt likadant. Alla anvande EZDrummer eller Superior Drummer och det
hér generiska metal core-trumljudet dar allt & programmerat eller sample replaceat. Det blir
lite trakigt.

A: Om du sitter och jobbar med nagot for egen del, som inte ska skickas ivdg, da kommer vi
in pa att triggning alltsa inte &r den enda I6sningen. Uppenbarligen skruvar du ju fram ett fett
ljud anda. Tycker du att de tidigare namnda teknikerna anvands i for stor utstrackning? Borde
man lagga mer tid pa att skruva fram soundet “pa riktigt”?

S: Det ar absolut mer jobb, sa jag tror alla ganger att det ar lattare att trigga. Framforallt gor ju
triggningen att spelet blir konsekvent. Alla slag blir lika harda. Det &r saklart annat jobb, men
i slutdandan tror jag anda att det blir mindre for den som gar den vagen. Jag tycker det ar kul
att ta mig an utmaningen att fa det akustiska att Iata bra och kunna saga att jag gjort det sjalv.
Jag har fatt ett bra virvelsound som balanserat med komprimering kommer igenom i mixen
och allt annat duckar runt det. Frekvenserna ar valbalanserade och man far till en bred mix dar
kagge och virvel dnda trycks igenom. Da ar det valdigt mycket mer belénande att veta att jag
fatt till det sjalv, att jag kan det istéllet for att bara sldnga pa en sample och tanka att det ar
fardigt.

A: Ja, det maste ju ha att gora med vad det ar man vill bli bra pa ocksa.

S: Ja, hade jag jobbat med att spela in for fem olika manniskor varje dag och bara kotta ut
truminspelningar sa vore det absolut lattare att jobba med triggers och MIDI. Men det &r ju
anda valdigt sallan man har nagot att séga till om nar det kommer till det fardiga soundet. De
vill alltid ha raa spar, sa all mixning jag gor ar bara for mig sjalv och mina videor. Kanske
slanger jag pa en snabbmix om jag vill visa ndgon hur trummorna kan komma att lata i deras
projekt. Nar det val far filerna ar det alltid raa, omixade spar. Méjligtvis att man lagt pa nagot
lagpassfilter eller fasjusterat nagot, minimala grejer.

A: Om vi gar tillbaka till livebiten igen. Kénde du nagonsin att de triggers du anvande kunde
hamma dig och ditt spel pa nagot satt?

S: Ja, det &r ju det! De behdver vara valkalibrerade. Né&r vi drog upp och ner allt ur cases och
hade lite slit-och slangprylar som inte var de basta hande det att de triggade fel. Da ar de ju
bara i vagen. Vi fick stanga av dem helt vid nagra tillfallen. En annan storig grej, som jag inte
tror att publiken tanker pa, ar nar spokslag pa virveln forsvinner. Triggen dr installd med en
viss troskel sa att de harda virvelslagen kommer ut men att triggerna inte aktiveras av
spokslagen. Da kommer ju inte de slagen ut alls i PA:t. D4 tinker jag, “hir sitter jag och
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forsoker fa till ett smakfullt lir, men s dr det 4nda bara backbeatet som hors”. D4 kan jag ju

lika garna skita i att spela sadar, vilket blir lite trakigt. Det var nagra ganger da jag tankte att

jag behovde anpassa mitt spel for att jag anvéande triggers och det tyckte jag inte alls om. Det
sa jag ocksa, men vi korde med det en period.

A: Precis det sag jag pa en konsert i somras. Ett dansband dar det verkligen inte var nagra som
helst spokslag, kanske pa grund av en trigger.

S: Dansband anvander faktiskt triggers ganska ofta pa grund av att de giggar ofta och vill ha
samma sound. Ar det ndgon genre som oftare dn andra anvander kompletta elkit sa ar det ju
ocksa just inom danshand. Det ar lite skitsamma i den musiken egentligen. Det &r inte sa
mycket finlir som maste komma ut.

A: Vi har pratat lite live och lite studio. Ser du ndgon skillnad pa att anvanda samples eller
programmerade trummor i demos och i fardiga produktioner eller live?

S: Far jag en demo till mig dar de vill visa hur jag ska spela tycker jag oftast det &r bra om det
ar programmerade trummor snarare an att typ gitarristen forsokt spela pa ett akustiskt kit.

Da far jag ett battre hum om vad de vill. Jag har till och med behdévt gora jobb dar nagon vill
att jag spelat exakt sa som de programmerat. Det blir ju en utmaning pa ett annat satt. Ju
tydligare det ar, desto battre. Teknologin, MIDI, underlattar ju och &r kanon i demosyfte. Dér
ar det kanon! Det ar det det r bra for. Det ar ingen slump att manga latskrivare och gitarrister
blivit duktiga pa att programmera trummor. Nar man daremot borjar byta ut riktiga trummisar
och trumsound i fardiga produktioner blir jag mer tveksam. Det har vél en plats i vissa genre,
men det far inte bli normen. Det sdger jag inte bara for att jag &r trummis, jag gor inte sa
mycket studiojobb och hade &nda inte paverkats sa mycket om hela vérlden hade slutat anlitat
trummisar. Jag tycker val att man anlitar manniskor av en anledning, men att programmering
har ett syfte i demos.

A: Det ar ju manga som namner den manskliga faktorn, men det ar svart att sétta fingret pa
vad den faktiskt innebar. Hur definierar man den? Vad ar det man gar miste om nar man inte
anvéander en mansklig trummis?

S: Det ar mikrotiming och dynamikvariationer. Jag har forstatt att det finns satt att
“randomiza” velocityn pd programmerade trummor sa det inte blir ett enda ljud for alla starka
slag och ett for svaga. S& om man spelar 100 spokslag i rad kommer det vara slumpat mellan
ljud i ett sample bibliotek. Men det behdver ju inte heller vara en sann representation av hur
man spelar. Det beror ju lite pa i vilket sammanhang och i vilka komp man lagger spokslag.
Det &r inte 100 procent slumpmaéssigt var man faktiskt traffar trumman, utan det beror pa var
handen &r i kompet. Det ar sadana mini-grejer som ar svara att satta fingret pa, men det ar dar
det hander. Samma sak med timing! Det rycker och sliter lite mer i en manniskas spel. Allt &r
inte kvantiserat och pé gridet. Det kan man ocksé “randomiza” s att vissa slag ar lite fore
eller lite efter. Men det finns ju monster i hur varje individ spelar. Det vet jag sjalv att vissa
sorters fill eller komp, i vissa tempon, har jag en tendens att rusa lite medan andra blir
tvartom. Till och med enskilda handsattningar 6ver vissa trummor kan paverka timingen
eftersom handerna behover fardas en viss stracka. Det ar ett aterkommande monster i mitt
spel, sd oavsett om en dator “randomizar” dr det ju inte sa jag spelar. Man spelar ju inte helt
och hallet slumpmassigt. Det finns alltid sma monster. Det &r dar som, enligt mig, den
manskliga faktorn ligger. Man har sina egna individuella monster i ens spel och dynamik.
Bara en sadan sak som om man blir mer taggad, om man tycker musiken ar bra, sa spelar man
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ju med en annan intensitet jamfort om man tycker det &r trakigt och bara gor det som ett jobb.
Det kan ju inte ett program spegla!

A: Det kanns som nagot som manga musiker namner, men fragan ar hur manga utomstaende
som tanker pa det.

S: Det ar ju det, i slutdandan &r det anda kunden som bestammer. Jag tror att
huvudkonsumenten av den fardiga musiken skiter i vilket, majoriteten av tiden. Det &r ofta
musikerna som klagar och hér skillnaden. Jag tror inte att majoriteten av folk, speciellt nér det
galler populédrmusik, bryr sig. De vet nog inte ens om det &r programmerat eller inte. De
marker inte skillnad eftersom de inte bryr sig, sa lange det ar deras “favoritmiljonér” som
sjunger. For musiker ar det absolut annorlunda. Dels &r det en levebrodsfraga, men utover det
har man saklart sina asikter och kan vara lite purist. Det maste man fa vara.

A: Det maste 4nda vara en naturlig del, vilket intresse man &n har. Ar man bagare och det
kommer en maskin som tar ditt jobb blir man inte heller svinglad.

S: Nej, dven om brodet ar lika gott for konsumenten oavsett vem som bakar det sa blir ju
nagon berdrd. Det har ar ju en annu storre fraga, hela grejen med Al. Jag vet inte om det ar en
del av din undersokning?

A: Det &r absolut en del av det! Jag har funderat 6ver for-och nackdelar med digitaliseringen
av musikbranschen. Kan man forlora jobbet, eller mer anvénda det som ett komplement? Vad
ar den perfekta kombon av det hela?

S: Ja, det &r ju en global fraga som beror alla manniskor i alla skeden av livet!

A: Men du som har lite undervisning, ser du nagon skillnad pa hur folk tanker angaende
trummor idag? Utgar de fran andra ljudideal och tanker att det ska lata pa ett visst satt for att
det &r det man ar van vid att hora? Jag tanker pA modern musik med programmerade trummor
som kanske blir svara att 6verfora till elevens eget spel.

S: Jo, det ar klart att ju mer folk lyssnar pa musik som &r programmerad desto mer &ndras
standarden. Metal-musiken som slapps har ju langsamt, ett steg i taget fatt den
produktionsstandarden som &r nu. Overgripande inom metal &r det en ganska hog
produktionsstandard dar virveln ska lata pa ett visst sétt och allt ska griddas. Metal utan klick
existerar ju i princip inte langre. Det kan den ju gora, men gor det anda inte. Det ar inget som
hant dver en natt. Folk far filer skickade till sig som ar programmerade och programmerade
saker &r ju i sin natur till ett klick. Det har ett forbestamt tempo och du far inget annat
alternativ. Da &r det lika bra att kora med klick. Det & samma sak med ljudstandarden. Om
produktioner hela tiden slapps med programmerade trummor, via Superior Drummer eller
nagot liknande, eller att man bollar idéer pa samma séatt, da internaliserar man att det ar sa
musiken ska lata. Jag tror absolut att det formar. Inte Gver en natt, men successivt.

A: Om vi bara gar tillbaka till lite tidigare rock sa var ju en ganska vanlig ingrediens att man
anvande sig av drastiska tempoandringar. Kanske nagot sa enkelt som att man rushar
refrangen.

S: Ja, lyssna bara pa Black Sabbath, Iron Maiden eller Pearl Jam och Nirvana. Det var ju
aldrig inspelat till klick. Det var en arbetsflodes-fraga. Man spelade inte in pa det sattet och
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det var analog utrustning som saklart ocksa paverkar soundet. Nu &r det i regel digitalt. Det ar
ju “signs of the time” som man siger. Olika artionden och olika tidpunkter i historien har
olika tillvagagangssatt och olika uppfattningar om hur man tycker att det ska lata. Det har i sin
tur formats av hur man sjalv fatt det serverat i ett idéstatium. Det ar inte nddvandigtvis en
dalig grej, men det &r ett faktum.

A: Jag tanker att man latt ser standarden for den tid man lever i som rétt. Idag ska allt spelas
svintajt och da ser man allt annat som fel.

S: Det vet man ju sjalv nar man lyssnar pa gamla skivor. Man hor att det sliter eller att nagon
gjort fel, men de har anda behallit tagningen och slappt skivan. Idag tittar man pa det och
tycker det &r lite charmigt. Men det &r ju fel, han spelade fel. Objektivt kanske det &r ett
spelfel, men det ansag man inte da. Det var en del av receptet, Shit happens, ta med det!

A: Dar kan man ju sjalv vara lite tudelad. Det kan vara charmigt pa ndgon annans inspelning,
men inte pa sin egen.

S: Haha, nej, inte pa sin egen. Da &r det lite kinkigt!

David Castillo

A: Det hér &r alltsa min kandidatuppsats. Jag pluggar musikproduktion via Hogskolan
Dalarna. Sen sitter jag i och for sig inte i Dalarna, utan i Kalmartrakten istéllet. Tanken ar att
jag intervjuar trummisar och producenter/inspelningstekniker for att fa bada gruppernas syn
pa digitaliseringens koppling till musikbranschen och trummisyrket. Vi ska diskutera lite om
sound-replacement, triggning, men framforallt hur digitaliseringen i stort paverkat musiklivet
och industrin. Du kan fa borja med att beratta om din ingang i musiken och hur du hamnade
dar du &r nu.

D: Ja, jag borjade val som manga andra med att spela i band. Jag spelade gitarr och fick min
forsta elgitarr nér jag var 14. P4 gymnasiet gick jag ett mediegymnasium och hade praktik. Da
satte jag mig och ringde runt till olika studios och producenter. Jag vet inte riktigt varfor jag
ville in i studio redan da, men jag var installd pa att jag ville gora praktik i musikstudio. Da
var det ju gula sidorna man fick sitta och bladdra i och bara ringa runt till en massa studios i
Stockholm. Sen fick jag praktik i en studio. Forsta gangen var det nog tva till fyra veckor
ungefar, det kommer jag inte riktigt ihdg. Men sedan fick jag timanstallning i den studion och
borjade jobba kvallar och helger redan nar jag var 16.

A: Hade du nagon erfarenhet redan da inom @mnet via skolan, eller var det bara ett spar du
halkade in pa?

D: Ja, vi hade en kurs som hette “Ljud” med en kille. Jag tror han var frdn Mix Megapol, sa
han var mer radiotekniker och radiopratare. 95 procent av den kursen var ju att gora
radioprogram och klippa radioprogram. Det var mycket sant. Det var nog bara en liten grupp
som skulle gora nagot musikmassigt. Jag hade nog ett teknikintresse sedan tidigare, och sa
spelade man ju sjalv ocksa. Det var nog mer att man fick praktikperioder under gymnasiet
som gav mig nagot, istallet for den har ljudkursen. Den var val bra pa ett satt, men jag ville
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mer in i musikvarlden &n att sitta och klippa tal och gora radioprogram. Det kan vara kul
bitvis, men inget jag vill gora 20 dagar i manaden.

A: Under praktiken, fick du mest tracka band? Eller vilken del av jobbet fick du ta pa dig?

D: Det var lite allt mojligt. Han som hade studion var blind. Han var latskrivare och musiker
framforallt, men klarade att driva studion helt sjélv, vilket var sjukt imponerande. Det kanske
inte gick lika fort som nar som lart mig och kunde goéra det, men han klarade dnda av det. Dar
larde jag mig sjukt mycket om bade musik och kommunikation. Jag larde mig att lyssna pa
musik snarare &n att titta pa den och att man kanske inte behover dgonkontakt for att
kommunicera. Det gar bra anda. Déar var det aldrig nagot fonster mellan kontrollrum och
inspelningsrum. Man fick lyssna pa allting i stéllet for att titta ut pa allt. Sa jag ar uppvaxt
med det tanket. Man far forlita sig pa horseln och kunna kommunicera utan synen.

A: Ar det ndgot du tagit med dig aven nar det idag finns mycket digitala losningar? Att du
hellre lyssnar &n att titta pa skarmen vad som behéver andras?

D: Ja, jag forsoker gora det. Det ar svart att undvika, men jag forsoker sa mycket jag kan. Det
hér med att kommunicera med andra utan att behdva se dem har jag verkligen tagit med mig.
Han blev av med synen nar han var 15 &r, vilket maste vara jattetungt. Andé klarar han sig
helt sjalv. Han ar en bra livscoach, inte bara genom musiken. Han har nog lart mig mer an vad
jag trott, sa han var valdigt bra att komma till s tidigt. Sen fick man géra praktik i tvaan och
trean ocksa under langre perioder och da var jag hos honom igen. Plus att jag jobbade timmar
pé kvallar och helger. Efter gymnasiet gjorde jag ett &r i Orebro som ljudtekniker pa en
folkhdgskola. Det var jattebra och man traffade folk. Han som hyrde studion dér jag jobbade
blev min larare och vi bérjade jobba ihop nér jag var klar med utbildningen. Jag fick béttre
priser i Orebro 4n i Stockholm, s& jag brukade ta med mig banden dit. Det kom ett band som
hette Katatonia och mixade en skiva. Sen behovde de en livetekniker for en turné och fragade
han som hade studion. Jag skulle félja med som assistent. En eller tva veckor innan turnén sa
han att han inte kunde och att jag beh6vde gora det sjalv. Da var jag kanske 21 och akte ivéag
pa min forsta Europaturné. Jag gjorde sex veckor liveljud med Katatonia. P4 den végen ar det.

A: Det ar ett tungt ansvar nar man &ar 21!

D: Ja, och jag hade inte kort s& mycket liveljud innan. Men kommer det en majlighet maste
man séga ja. Det har varit lite av mitt motto. Om man inte férsoker och tackar ja kommer man
aldrig att lara sig och komma vidare. Man maste ge sig in i det trots att det inte kdnns 100
procent bekvamt. Det ar ju s man utvecklas.

A: Ja, det ar val en jattebra installning! Om folk ser att man vagar kommer de sakert uppskatta
installningen, &ven om det inte blir helt perfekt.

D: Ja, bara man forsoker och anstranger sig! Det &r det bésta sattet om man inte vet vad man
vill halla pa med. Testa allt! Gor allt! Du kommer alltid lara dig nagonting. Jag gjorde liveljud
pa turné i ungefar atta ar, 50/50 mellan det och studio. Sen fick jag lite nog. Man hade varit i
samma stader nagra varv och kande att det var skont att kunna vara hemma och jobba.

A: Precis! Jag leder in oss pa forsta amnet, som vi namnde lite innan. Vi tanker digitalisering

kopplat till trummor och inspelning, speciellt i de hardare genrerna, sa ar ju triggers och
triggning valdigt vanligt. Vad ser du for anledningar till att anvanda nagot sadant?
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D: Egentligen finns det flera anledningar. En &r rent ljudmassigt, vad som krévs
produktionsmassigt idag nar alla gor det. Det &r lite som att stiamma sang. Det var ingen som
stamde sang pa 70-talet. Alla sjong bra och det var ingen som ténkte "ah vad surt det ar hela
tiden”. Men nér alla gor det och du inte gor det, har folk vant sig vid hur nagot ska lata. De
har vant sig hur trummor later idag, fast trummor inte later sa i verkligheten. Lyssnar du pa en
trummis i ett rum sa finns det inga skivor idag som later sa. Darfor maste man anvéanda olika
medel for att uppna det man vill. Jag gor ju ocksa skivor dar jag inte triggar, men da ar man
ute lite efter det soundet. Det beror sd mycket pa genre och vad man &r ute efter. Tekniskt sett
ar en anledning att kunna anvanda det som en kompressor. Framfor allt pa virvel for att fa
bort lite lackage. Blandar man upp inspelningen med triggen kan man slippa lite lackage
eftersom man inte behdver ha mikrofonerna lika starka. Om man inte sjalv spelat in en Iat,
utan bara ska mixa den och det inte ar sa bra inspelat sa kan man radda inspelningen lite. Det
kan ocksa vara for att jamna till en trummis som har ojamna slag. Det handlar inte bara om
volymen. Det kan vara hur du traffar virveltrumman eller bastrumman. Det har mycket med
dynamik att gora. Nar det gar valdigt fort ar det ju svart att spela hart pa bastrumman till
exempel. Da kan det behdvas att man samplar eller triggar for att det ska komma igenom. For
mig &r det en blandning. Ibland gor jag det bara soundmassigt. Det kan vara att det inte &r
inspelat i ett sant rum jag vill ha. Da kan jag ha lite rums-sampling pa virveln for att det ska
lata lite storre.

A: Precis som du séager vill man ju at ett visst sound. Jag tycker att man hér manga séga innan
de spelar in att man vill komma at ett mer naturligt sound, med tanke pa hur producerat allt
later idag. Manga vill ha ett organiskt och naturligt sound, men det slutar &nda med att det gar
at andra hallet for att nd nagon slags branschstandard.

D: Ja, sen ar det manga at det hallet ocksa. Att jag har triggat exempelvis bastrumman fast de
inte ville ha nagra triggar. Men gor man det bra, behover det ju inte horas. Jag blandar alltid
med de riktiga trummorna. Jag sound-replace:ar aldrig. Sen pa pukor har jag aldrig sound-
replace:at eller triggat nagonsin. Ibland kan jag kopiera nagot slag om det varit en dalig traff
nagonstans pa en puka. D4 har jag tagit det fran ett fill tidigare i laten. Det har hant nagon
enstaka gang.

A: Sa det ar oftast virvel och bastrumma som du triggar?

D: Ja, precis. For mig ar alltid malet att det ska lata sa naturligt som mojligt. Det ska inte vara
uppenbart att det ar samplat. Da kan man lika garna kéra pa en trummaskin tycker jag. For
mig fyller det inte nagon funktion. Det &r nagot jag tycker manga metaltrummisar saknar idag.
De repar och 6var sa mycket med triggers att de inte lar sig sitt riktiga akustiska instrument.
Om man gar fran elektroniska trummor och gar till akustiska sa &r det ju ganska stor skillnad
pa hur man slar och vart man maste traffa for att det ska lata bast. Det ar mycket teknik som
skiljer. I studio later ju till exempel bastrumman i alla mickar. Ar det da valdigt odynamisk
for att du ar van vid att alltid ha en trigg i 6rat som ar jamn oavsett hur du an slar sa kommer
det lata helt upp och ner. Det blir problem nar du spelar in akustiska trummor i ett rum.
Bastrumman kommer att lata upp och ner i alla rumsmikrofoner. Samma sak med virveln. Jag
brukar alltid rekommendera att gora det sa svart som mojligt nar man 6var. Da kan man backa
tillbaka lite nar man val ska ga in i studion och spela in.
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A: Det blir ju svart for trummisen att lara sig hur man far fram det ljud man vill ha fran sina
trummor om man hela tiden anvander forinspelade ljud. Det blir nastan ett maste for dig i
studion att trigga eller sampla, da trummisen i fraga inte vet hur man far fram det pa riktigt.

D: De som gor det bra gor det lattare for sig. De har triggern i orat for att fa det tydligt, men
de spelar ocksa hart och hor bastrumman. D4 kan triggern vara for att fa lite mer attack i
medhdrningen. Man ska téanka pa att det alltid &r ett litet delay nér signalen ska omvandlas till
en sampling i modulen. Det gor att om trummisarna bara lyssnar pa den sa spelar de alltid lite
for tidigt for att kompensera for det. Da kommer det flamma lite mellan cymbaler och resten
av mickarna. Det dr svart att gora nagot at i efterhand. Nar det blir riktiga problem far man
spela in hander och fotter separat.

A: Gor du det med trummisar ibland? Hur kdnner de nar man foreslar det for dem?

D: Det ar lite olika, men oftast ar det en lattnad for dem. De marker att det kan ga snabbare
och férmodligen bli ett battre resultat & om vi sitter och tar 500 tagningar. Det kan vara med
valdigt bra trummisar ocksa. Om du har ett langt parti med dubbelkagge kommer virveln
alltid spelas samtidigt. Da ar det latt att de flammar pa nagot stélle. Jag hatar det! Ska det inte
flamma sa ska det inte flamma. Soundmaéssigt kan det da vara lattare att spela in hander och
fotter separat. Da blir det lattare att flytta slagen lite dar det flammar.

A: Vi har pratat lite live och lite studio, men ska prata lite mer om sammanhanget. Har det
nagonsin varit ditt val att trigga live, eller har det alltid varit bandets asikt som galler? Vilka
sammanhang behdvs det mest i?

D: Jag har nog aldrig kort triggers live faktiskt. Jag har haft trummisar som slar hart och
jamnt. Sen har jag aldrig gjort sddan musik som gar i 260 BPM dér det kravs. | och for sig
jobbade jag med Bloodbath. Kanske att han hade nagon modul och att jag blandade. Det
kommer jag inte riktigt ihdg. Har man en trummis som slar hart kan man I6sa det mesta med
gate och sant, sa det har aldrig varit ett val for mig. Jag har aldrig kéant att det skulle bli
mycket battre om jag anvande samplingar. For mig har det inte varit ett problem. Nér du
kommer in i mer extremmetal, véldigt snabba saker, sa kommer det ju behévas dven med
trummisar som slat valdigt bra.

A: Dar kommer vi in lite pa det du sagt om delay tidigare. Om man triggar en bastrumma som
spelas otajt, blir det ju bara att man forstarker nagot otajt. Live gar det ju inte att klippa till.

D: Sa ar det verkligen! Det galler att spela bra. Det gar inte att mérka nagonting.

A: Om vi istéllet ser till helt programmerade trummor. Ser du nagot behov eller ssmmanhang
for det? Stoter du pa det?

D: Generellt gillar jag inte programmerade trummor i en slutprodukt. | demos ar det ju valdigt
bra for att kunna visa, &ven om det ar otacksamt for en trummis att spela nagot en gitarrist har
skrivit. Som latskrivare &r det anda valdigt bra att kunna visa sina idéer. Dér ar ju vissa valdigt
noga med att det ska vara exakt som de programmerat, medan andra later det vara mer fritt for
trummisen. Om jag far en mix dar det ar programmerade trummor brukar jag faktiskt tacka
nej. Jag tycker inte att jag kan fa det att lata som jag vill.

A: Vad ar det som gor att det inte k&nns lika ratt eller akta?

47



D: Det 4r manga aspekter. Du kan saklart fa det att lata bra, men da far du lagga ner sa
extremt mycket tid pa dynamik och sa. Nér jag mixar ar det inte mitt jobb att fixa till
dynamiken pa trummisen. Plus att jag tycker att energin blir mer statisk och mindre dynamiskt
hur man an vander och vrider pa det. Sedan ljudmassigt, framforallt med cymbaler, blir det
inte realistiskt nog tycker jag! Inte for det jag har som ideal och tycker om i alla fall. Det &r
val en blandning av smak egentligen.

A: Jag kan halla med. Det blir latt ointressant att lyssna pa om man hor att det inte ar en
manniska som spelar. Samtidigt kan det vara svart att satta fingret pa vad den har manskliga
faktorn faktiskt &r. Hur definierar man det?

D: Ja, det & en kombination av manga saker. Att det ar lite otajt, dynamik osv. Det &r sa
manga variabler att hur bra samplingsprodukter man &n gor ar det svart att komma at sa
valdigt manga variationer som existerar nar en mansklig trummis spelar. For mig handlar det
mycket om en energi som man gar miste om nar det inte ar en manniska som sitter dar och
svettas. Mycket gar ju att fa till om man lagger tiden pa att programmera, men de flesta gor ju
inte det. Oftast ar det inte heller en trummis som programmerar. Det & nagon som gor det for
att de saknar trummis. Det ar ganska kvantiserat och da tappar det intresset ganska fort tycker

Jag.

A: Om vi pratar om digitaliseringen i stort, vad ser du da for férdelar med det? Bade ur ditt
eget perspektiv, men ocksa om det paverkar trummisar som kommer till dig.

D: Ja, det &r bade gott och ont. Man kan fixa sd mycket. Idag ar det inte riktigt accepterat att
ta in en sessiontrummis om bandets trummis inte haller mattet pa en inspelning. Pa 80-talet
hade man ringt in en sédan som kommer in och gér hela skivan superbra pa en dag istéllet for
att man ska sitta dar i en vecka utan att fa det lika bra. Det &r inte lika accepterat idag och det
ar val delvis for att man kan fixa sa mycket pa andra satt. Nar man spelade in pa rullband och
kanske inte hade sa mycket tid att spela in trummorna var det véldigt svart att fuska. Du
kunde saklart klippa lite, men inte tok-redigera som du kan gora i datorn idag. Det &r en
anledning. Det andra ar att musiker som kanske inte &r lika bra kan fa ut sin musik, vilket ar
positivt. Allt handlar ju inte om att man maste vara bra. Det &r ett uttryck och en konst. Men
da ska det ju fa vara sa och inte att man behover fuska. Det handlar ju hursomhelst i slutdandan
om att fa ett bra slutresultat och det gar ju snabbare digitaliserat. Det gar mycket snabbare att
anvéanda en dator nar man har en produktion dar det ska fixas mycket. Du kanske vet att du
har trummis som inte kommer kunna kora hela tagningar, utan behéver klippa sig igenom
laten. Da forlorar du mycket tid pa att kora rullband. For mig beror det mycket pa vad det ar
for sorts musik, hur man vill ha slutresultatet och hur valrepade musikerna ar.

A: Ser du att behovet for musiker att komma in i en studio har minskat? Tappar man pa nagot
sétt kunder for att folk tdnker att de kan gora det sjalva?

D: Jo, fast mindre pa trumbiten an resten av instrumentet skulle jag saga. Just for att trummor
ar svart att spela in. Det ar svart att vara nagonstans eftersom det later mycket. Sedan haller
jag pa med genrer dar akustiska instrument ar viktiga. Hade man bara jobbat i popvérlden
hade det dott ut for sakert 20 ar sedan. Det ar ingen som gar in och spelar in akustiska
trummor i den varlden. I rockvarlden &r behovet storre. Just pa trumbiten skulle jag saga att
det ar mycket mindre tapp an pa gitarrsidan. Dér spelar man in hemma mer och re-ampar sen.
FOr trummor &r fortfarande ett stort live-rum viktigt.
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A: Ja,och d&ven om man vet hur man gor sjalv sa behovs ju ett bra inspelningsrum. Sen tanker
sakert manga att de kan gora det bra hemma, men bara for att man har ett studioprogram har
man ju inte samma erfarenhet som nagon som hallit pa med det i flera ar.

D: Nej, sa ar det ju. Och det ar skillnad pa att vara ensam i ett rum och att vara tillsammans
med andra musiker och producenter eller tekniker. I en studio kan ju musikern fokusera pa att
spela sa bra som mojligt och behdver inte fokusera pa tusen andra saker. Det ar manga
faktorer som gor det, men jag tror att om det inte hade varit for budgeten sa hade alla musiker
velat ga in i en riktig studio och ha ndgon annan som skoter det andra. Det &r aldrig bra att
ensam spela in sig sjalv, oavsett vilken niva man ar pa. Du kommer alltid ifragasatta om det ar
bra nog och spendera extremt mycket mer tid for att du ar osaker pa just det. Du har inte
heller nagon att bolla saker med. Mycket tid gar at i onodan.

A: Marker du nagon skillnad nu nar folk kan forbereda sig mycket mer hemma och deras
demos later mer som fardiga latar an tidigare? Far du lika mycket att saga till om eller har
manga redan bestamt sig for hur det ska lata?

D: Det ar valdigt olika fran band till band. Det kan vara vissa element som ar lasta och strikta.
Vissa gor bra demos och vissa gor fortfarande inte alls det. Fér mig som producent ar det danda
ratt skont att fa en demo med ett tank. Garna ett arrangemang och slasksang sa man far en
helhetsbild. I vissa fall vagrar sangaren gora nagot innan allt annat ar klart. Da blir det ganska
jobbigt. Pa sa satt ar det viktigt med hyfsat bra demos, for att hora latstruktur och
arrangemang. Da hér man vad man behover jobba mer med redan tidigt i skedet.

Anders Johansson

A: Yes, det har ar alltsa en intervju for att fa in information till mitt examensarbete. Jag
pluggar mitt tredje at inom musikproduktion via Hogskolan Dalarna, men sitter pa distans
hemma i Oskarshamn. Jag ska undersoka digitaliseringens koppling till och paverkan pa
trummor och trummisar som yrkesgrupp. Det hanger saklart ihop med digitaliseringen av
musikbranschen i stort. Vi kommer prata kring ett antal huvudamnen, men forst kan du fa
berétta om din ingang i musiken och hur du hamnade dar du hamnade.

AJ: Ja, egentligen borjade det med pianolektioner for bade mig och min bror Jens. Men han
tyckte det var mycket roligare och blev battre, sa jag hittade trummorna istéllet. Vi spelade
ihop i kéllaren och brukade repa med rummet nedslackt. Vi brukade testa att pausa en eller
flera takter och sedan se om vi skulle komma in samtidigt igen i nésta takt. Jens och jag évade
mycket pa udda taktarter och konstiga rytmer. Senare hamnade jag i ett av stans stora band for
den tiden, Silver Mountain. Jag hade inte direkt varit utanfor i skolan, men jag var inte heller
en av de populdra. N&r jag borjade spela trummor borjade folk uppmérksamma mig. Det blev
som en identitet och ett bevis pa att man var bra pa nagot. Nar man sedan skulle ga lumpen
forsokte jag med allt for att slippa. Det kdndes som ett onddigt avbrott i trummandet. Jag sa
att jag var sinnessjuk, men det gick de inte pa. Sen forsokte jag att medvetet ta i sa lite jag
kunde pa de fysiska testerna for att inte behova bli en front-soldat. Jag blev placerad som
signalspanare och javlades sa mycket med mina ledare att de tillslut fragade vad de kunde
gora for att fa mig att bli mer dréglig. Jag sa att jag ville ha tillgang till ett trumset och kunna
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ova varje dag. Da fick jag ett eget rum dar jag kunde sitta tva timmar om dagen och spela.
Sedan har det blivit manga band med aren. Jag akte till USA och spelade med Yngve. Sedan
har jag spelat med Hammerfall en massa ar och senare ocksa med Manowar. Nu &r det mitt
eget band Tungsten som tar upp den mesta tiden.

A: Om vi borjar med ett forsta amne, triggning. Vilka anledningar ser till att trigga? Ar det
nagot du sjalv anvander dig av?

AJ: Aven om jag spelar hardrock och metal s& har jag sjalv inte haft behov av det. Jag trampar
med hela benen nér jag spelar bastrumma och far det att funka upp till ungefar 170 BPM. |
power metal behdver jag oftast inte spela snabbare och da har jag sjélv inte behdvt triggers. Pa
skiva anvands det ju nastan alltid idag, men da ar det inte mitt val. Det ar sa folk forvantar sig
att musiken ska lata.

A: Ar det bastrumman som du oftast ser triggas, eller galler det fler delar av trumsetet?

AJ: Bastrumman spelar en viktig roll inom hardrock och metal. | Tungsten spelar jag en del
monster med fétterna som da behéver komma fram. Det kan en trigger saklart hjélpa till med.
Pa skiva har det hant att alla trummor blir triggade pa nagot satt for att lata som producenten
vill, men det &r jag inget fan av.

A: Om vi istéllet pratar om helt programmerade trummor. Vad ser du for
anvandningsomraden for det? Kan man helt och hallet byta ut en mansklig trummis mot
programmerade trummor?

AJ: Jag har verkligen inget emot ny teknik pa det sattet som jag vet att manga musiker kan ha.
Digitaliseringen sker oavsett om vi vill det eller inte. Man far helt enkelt anpassa sig efter den,
eller sluta med det man haller pa med. Sedan tycker jag sjalv att latar med programmerade
trummor tappar svanget. Svang ar nagot som manniskor kan fa fram nar man spelar med
varandra och inte forhaller sig till ett statiskt klick eller tracks. Man kan héra pa en trummis
varifran den kommer. Vi i Sverige forhaller oss till beatet pa ett satt, medan finlandarna gor
det pa ett annat och engelsméannen pa ett tredje. Engelsmannen har ett battre svang. Sen tror
jag det hela beror pa om du fragar en musiker eller en person som bara lyssnar p& musiken. Ar
man inte insatt i musik kan man inte ens hora skillnad pa en fiol och en bastrumma i en mix.
Det ar lite skrammande, men jag har upptackt att det i princip stammer. Da spelar det inte
konsumenten nagon roll om det ar en méansklig trummis som spelar eller om det ar datorgjort.
De hor anda inte skillnaden.

A: Intressant! Jag tror ocksa att man lar sig att lyssna pa musik pa ett annat sétt desto mer man
exponeras for det. Man lar sig hora fler och fler lager hela tiden. Hur ser du pa digitaliseringen
i stort da? Ser du nagra tydliga for- och nackdelar?

AJ: Som jag namnde sa kan vi inte géra sa mycket at digitaliseringen. Den hander nu vad vi
an tycker om det. Darfor &r det lika bra att forsoka vara 6ppen och anpassningsbar. Men jag
har sjalv markt att det latt blir strul nar man anvander tracks och sadant live. Ju mindre teknik

du &r beroende av, desto lagre blir chansen for strul nar du ska spela. Vi anvéander tracks nér
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vi spelar med Tungsten och det kdnns som ett nddvéndigt ont. Det ar roligt med teknik, men

trakigt nar den strular.
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