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Abstract:

Denna studie utforskar hur valet av brannvidd paverkar en genomsnittlig filmtittares
emotionella upplevelse och amnar besvara fragestallningen “hur paverkar brannvidd en
filmpubliks upplevelse av en filmscen och karaktéarerna i den?”” Fragan har har
utforskats genom ett visningstest bestaende av tre i stort sett identiska egenproducerade
filmsekvenser, dér variabeln ar brannvidd. De tre sekvenserna spelades in med ett
18mm vidvinkelobjektiv, ett 32mm normalobjektiv och ett 100mm teleobjektiv. Vid
visningstestet visades alla tre sekvenserna och mellan visningen av varje sekvens
ombads undersokningsdeltagarna fylla i en undersékningsenkéat. Resultaten av detta
visade pa att det fanns en variation i upplevelse baserat pa brannvidd. En andel av
undersokningsdeltagarna méarkte dock ingen stor skillnad mellan brannvidderna medan
en majoritet dock gjorde det. Det kunde daremot inte faststallas en konsekvent skillnad i
vilken paverkan brannvidden hade, a&ven om det observerades likheter i paverkan bland
vissa enkatsvar. Det observerades att den emotionella paverkan som brannvidd har ar

sannolikt beroende pa olika individuella faktorer.

Nyckelord:

Brannvidd, objektiv, filmfoto, film, bildproduktion, upplevelse, emotionell paverkan,

kanslouppfattning.
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” It is helpful to remember that the lens is much more than just the eye of the camera: it
becomes the eye of your audience.”

Mick Hurbis-Cherrier,

Voice & vision: a creative approach to narrative film and DV production



Inledning

Kameraobjektiv kan anvandas for att visuellt beratta en historia och &r ett av de
viktigaste verktygen en filmskapare har for att skapa bilder med djupare mening. En av
de storsta variablerna som optik har ar dess brannvidd som filmskapare behéver forsta
pa grund av hur den manipulerar bilden, exempelvis kan det, tillsammans med kamerans

placering, avgora hur mycket av en miljé som syns i bild (Brown, 2022, s. 38-39).

Vi har noterat att flertal filmskapare anvant brannvidder pa unika och okonventionella
satt i sina filmer med olika mojliga beréttaranledningar. Exempelvis valde regissoren
Yorgos Lanthimos att for The Favourite (2018) anvanda sig av extrema
vidvinkelobjektiv (Mercado, 2019, s.42), medan brdderna Safdie valde att till stor del
anvanda sig av teleobjektiv for att spela in filmen Good Time (2017; Kodak, 2017)
samtidigt som exempelvis Luca Guadagnino spelade in hela filmen Call Me By Your
Name (2017) med endast ett 35mm objektiv (MovieMaker Magazine, 2017). Detta
vackte var nyfikenhet dver vilken effekt olika brannvidder kan ha pa en filmtittares

emotionella upplevelse av en scen. Detta dmnar vi att genom denna uppsats undersoka.

Uppsatsen ar huvudsakligen &mnad for filmstudenter som redan har en grundlig teknisk
baskunskap om kamerateknik och kameraobjektiv. | denna uppsats kommer termerna
brannvidd, vidvinkelobjektiv, normalobjektiv och teleobjektiv dven att anvéandas fritt.

Dock gar det att finna en teknisk forklaring av brannvidd i kapitlet benamnt teori 1.4



1.1 Syfte och fragestéllning

Majoriteten av den litteratur som behandlar fotografi innehaller ofta information om
olika objektiv och brannvidder och hur dessa paverkar bilden tekniskt, dock har vi
uppmarksammat att diskussion och forskning om brannviddsvalets emotionella
paverkan pa askadare ar begransad. Syftet med denna studie ar att undersoka om det
finns skillnader pa hur en genomsnittlig filmaskadare upplever en filmscen och
karaktarer beroende pa vilken brannvidd som anvands samt vilka och hur stora dessa
skillnader &r. Detta anser vi ar en vardefull kunskap for filmskapare, da det ger en
mojlighet att ta medvetna beslut om brannviddsanvandning baserat pa den énskade

effekten pa publiken. Denna uppsats bygger pa foljande fragestallning.

e Hur paverkar brannvidd en filmpubliks upplevelse av en filmscen och

karaktarerna i den?

1.2 Bakgrund

Detta avsnitt ar avsett for att placera brannvidd i ett historiskt perspektiv och illustrera
hur dess anvandning forandrats. Detta gors genom Barry Salts bok Film style &
Technology: History & Analasys (2009) som stracker sig fran 1895 fram till 2000-talet
och utforskar filmteknik, stilistiska grepp och dess relation till varandra.

Mot slutet av 1890-talet var den vanligast anvanda brannvidden 75mm och ansags vara
standardobjektiv. Senare holls denna asikt i princip bara av nyhetsfotografer (2009,
s.36, 91). Runt denna tid ansags aven ett 40mm objektiv vara vidvinkel och det finns
ingen evidens pa att objektiv med vidare brannvidd an 50mm skulle anvants. Efter 1920
Menar Salt (2009, s. 139-140) dock att den allméanna asikten av vad som ansags vara ett
normalobjektiv universellt skiftat till att vara ett 50mm objektiv, men vissa filmare

ansag att det bor vara annu vidare.

Vid 1916 anvéndes teleobjektiv med brannvidder sa langa som 150mm regelbundet for
narbilder. Vid 1920-talet hade denna utveckling gatt sa langt att dessa teleobjektiv
regelbundet anvéandes for narbilder. Vid 1930-talet hade denna konvention av brannvidd
och utsnitt utvecklats mer och majoriteten av filmer anvande 40mm objektiv for
helbilder, 50mm objektiv for ndrmare bilder och mellan 75mm och 100mm for narbilder
(Salt, 2009, s. 177, 228).



Tidigt under 1920-talet producerades objektiv vida som 25mm, men dessa borjade
anvandes forst mot slutet pa decenniet, pa grund av sin daliga optiska kvalitet, da de
anvéandes som effekt. Under 1940 och 1950-talet populariserades anvandningen av
vidvinkelobjektiv av inflytelserika filmer som Citizen Kane (Welles, 1941), dar optiken
anvandes for att astadkomma ett djupfokus samtidigt som blandaren kunde vara mer
Oppen for att slappa in mer ljus och underlatta fér exponering. Denna sistndmnda
anvandning kombinerades ofta med en disposition av karaktarer i bildens djupled (Salt,
2009, s. 204, 259).

Under 1950-talet producerades mycket vidare objektiv an innan, med brannvidder som
5.7mm (for 16mm film) och 14mm (for 35mm film). Under 40 och 50-talet hade
forfattare for tidningen American Cinematographer observerat en 6kning i
anvandningen av vidvinkeloptik och ansag det sannolikt att manga filmstudios skulle
komma att betrakta ett 35mm objektiv som det nya normalobjektivet. Intresset for att
anvanda vidvinkelobjektiv avtog en period under mitten pa 50-talet da anvandningen av
vidskarmsprojektion innebar att brannviddens effekter inte var lika patagliga (Salt,
2009, s.260, 271, 275 — 276).

Under 70-talet 6kade anvéndningen av vidvinkelobjektiv &nnu mer &n tidigare och
brannvidder sa vida som 10mm borjade anvandas. Till skillnad fran 40-talet gjordes det
dock ingen anpassning av iscensattningarna efter objektivvalet. Under 70-talet anvéandes
brannvidder expressionistiskt och syftade till att illustrera karaktérers kanslor. Detta
gjordes till exempel genom skift i anvanda brannvidder under filmers gang i takt med ett
skift i narrativet. Ett exempel pa detta ar filmen Lost in America (Brooks, 1985) dar det i
filmens forsta del anvands 29mm objektiv, men fran dess vandpunkt anvands i stéllet
1000mm. Under 1980-talet anvandes dven vidvinkelobjektiv for néarbilder i humorfilmer
for att framhéva komik. Under 1990-talet skedde en explosion av vidvinkelobjektiv da
objektiv sa vida som 4mm producerades for 16mm kameror som anvandes for att skapa
chockeffekter (Salt, 2009, s. 317, 328-329).

1.3 Tidigare forskning

Det finns en begransad mangd forskning som behandlar kameraobjektiv och &nnu férre
som fokuserar pa hur dessa paverkar den emotionella upplevelsen. Fragestéllningen for

denna uppsats har dock till var vetskap aldrig tidigare undersokts.



1.3.1 Ett historiskt perspektiv

I sin historiska undersokning av filmteknik och visuellt utformande, Film style &
Technology: History & Analasys (2009), redog6r Barry Salt utforligt for utvecklingen
av teknologi inom film samt hur denna anvénds av filmskapare genom historien. Salt
forklarar att vad som ansetts vara ett normalobjektiv har genom filmhistorien férandrats
mycket dels pa grund av teknisk mojlighet, dels smak och stil. Han forklarar dock att
35mm objektiv har sen 1950-talet ansetts vara normalobjektiv. Innan dess var det 50mm
och annu langre tillbaka i tiden var det 75mm (Salt, 2009, s. 36, 139, 260). Denna
utveckling av normalobjektiv skedde &ven i takt med att det inom film blev vanligare att
anvanda allt vidare brannvidder. Salt forklarar att det sen 1970-talet blivit allt vanligare
att filmskapare anvanda brannvidder som ett expressivt berattarredskap for att framhéva
emotioner eller representera nagot specifikt. Pa 1980-talet var det dessutom vanligt att
olika brannvidder anvandes for att skapa starka visuella kontraster mellan bilder i en
sekvens for att illustrera en forandring (Salt, 2009, s. 328-329). Salts studie ar relevant
for denna uppsats da den redogdor for hur brannvidder anvants filmhistoriskt, hur detta

skiftat och med vilket syfte dessa val gjorts.

1.3.2 Uppfattning och identifiering av ansikten i olika brannvidder

Artikeln Focal Length Affects Depicted Shape and Perception of Facial Images
(Tiebicky, Fialova, Kleisner & Havlicek, 2016) ar relevant da dess fragestallning och
undersokningsmodell liknar och gar att relatera till denna uppsats. I den undersoks ifall
brannvidd kan vara en potentiell felkélla i studier om hur manniskoansikten uppfattas
genom att utfora ett experiment dar 369 deltagare bedomde hur attraktiva och hur starkt
maskulint eller feminint de uppfattade ansikten i portratt fotograferade med olika
brannvidder. Undersokningen uttradde dven hur den upplevda avstandsrelationen
mellan olika ansiktsdrag paverkas av brannvidd. Studiens slutsats var att ansikten
fotograferade med vidare objektiv (50mm) beddmdes som mindre attraktiva och mindre
maskulina respektive feminina &n nar de fotograferades med tatare objektiv (85mm &
105mm). Dessa resultat gar att relatera till var undersokning da vi kan forvéanta oss en

liknande paverkan pa uppfattningen av karaktarer i var undersokning.

Studien The Effect of Various Focal Length Photographs on Eyewitness Identification
Accuracy (2021) av Kristjan Kask, Erlend Art Arras och Elina Malleus, underséker hur

tre olika brannvidder paverkar noggrannheten hos égonvittnen vid identifieringen av



garningsman. Studien omfattade totalt 90 deltagare som visades en filmsekvens dér den
misstankte syns stjdla en mobiltelefon. Efter det presenterades deltagarna bilder av sex
personer, med liknande utseende, varav en var mannen i videon. De fick besvara ifall
den misstankta fanns med bland de olika bilderna och peka ut denna, samt sedan
bedéma hur sakra de var pa sitt svar med hjélp av en tio-gradig likertskala (1-inte saker,
10-séker). Experimentet bestod av bilder tagna av personerna med tre olika
brannviddskategorier, 24mm, 50mm och 100mm med en kamera med APS-C sensor.
Deltagarna testades individuellt i 18 olika versioner (sex versioner per brannvidd) dar

bildordningen slumpmassigt &ndrades.

Resultatet av studien visade att det fanns en signifikant skillnad i pricksékerheten
mellan de olika brannviddskategorierna. Deltagarna som sag fotografier tagna med
100mm och 50mm lyckades oftare identifiera ratt person, till skillnad fran de som sag
fotografier tagna med 24mm. Resultaten for hur sakra deltagarna var pa sina svar skilde
sig dock inte anmarkningsvért mellan de olika brannvidderna. De skriver slutligen att
den rekommenderade brannvidden att anvanda i syftet identifikation av misstéankta bor
ligga mellan 50mm och 100mm. Studien har en viss relevans for var undersokning da
den pavisar en skillnad i igenkanningen av ansikten beroende pa vilken brannvidd som

anvants och da det finns likheter i utférandet av vara metoder.

1.3.3 Relationer och tillampade gestaltningar i The Favourite

Artikeln The Queens Body (2022) av Ayca Tung Cox och Serra Inan analyserar hur
biopolitik, relationer inom hovmiljoé och maktstrider forkroppsligas i Yorgos Lanthimos
film The Favourite (2018). Ett avsnitt i artikeln behandlar hur Lanthimos bildsprak,
visuella stil och kamerateknik bidrar till absurt framstéallda miljéer och karaktérer. Tung
Cox och Inan (2022) skriver att Lanthimos anvander sig av extrema vidvinkelobjektiv
och ibland fish-eye-objektiv for att skapa en isolation hos karaktarer som framstélls som
ensamma i vida bilder i stora miljoer. De havdar att Lanthimos pa sa satt skapar en
klaustrofobisk, isolerande och surrealistisk effekt hos karaktarerna som verkar avskilda
fran omgivningen och i relation till andra manniskor inuti det stora och tomma hovet.
Filmens bildsprak skapar ocksa en kénsla av att betraktaren ser fran en utomstaendes
perspektiv som paminner tittaren om évervakningen i hovet. Det visuella spraket och
den effektiva anvéndningen av objektiv bidrar till den surrealistiska och obehagliga

atmosfaren i filmen och som far det brittiska hovet att uppfattas surrealistiskt i sig sjalv
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(Tung Cox & Inan, 2022, s. 27-32). Denna analys &r relevant for detta amne da den tar
upp hur vidvinkelobjektiv anvands i ett konkret filmexempel for att illustrera specifika

kanslor hos karaktarer och en filmisk atmosfar.

| artikeln Cinematic Theatricality, Queer Anachronism and The Favourite (2022) av llia
Ryzhenko analyseras och diskuteras kon, sexualitet, queer-anakronism och filmisk
teatralitet i filmen The Favourite (2018). Ryzhenko (2022) diskuterar i viss omfattning
om hur kameraarbetet, extrema vidvinkelobjektiv och fish-eye-objektiv anvénts for att
skapa en anakronistisk och teatralisk atmosféar och hur dessa val bryter mot
konventionerna och den traditionella objektiva presentationen av historisk film. Vidare
analyseras det hur objektivvalen skapar en kénsla av 6vervakning och distanserar
tittaren fran karaktarerna (2022, s. 361-362). Denna analys ar relevant for amnet da den
diskuterar hur vidvinkelobjektiv anvands i The Favourite och hur det visuellt paverkar
filmens atmosfar, forstarker det surrealistiska intrycket och bryter illusionen av att

tittaren ar forenad med karaktérerna.

1.3.4 Emotionell forstaelse och meningsskapande i film

Tomas Axelsons (2017) empiriska studie Movies and the Enchanted Mind: Emotional
Comprehension and Spiritual Meaning Making among Young Adults in Contemporary
Sweden undersoker hur unga vuxna relaterar till och uppfattar film och karaktarer, med
fokus pa tittarnas erfarenheter och personliga vérderingar. En del av studien bestod av

intervjuer dar Axelsons huvudfragor var hur de blev berérda av vissa scener och varfor.

Han skriver att askadare aktivt skapar mening och tolkar narrativ baserat pa det de ser
och hor i filmen, dar askadarnas vardagsliv fungerar som kognitiv bakgrund for
tolkningar och konstruktion av denna berattelse. Axelson (2017) ndmner att tittarnas
engagemang i en film upplevs i ett antal olika nivaer eller dimensioner dar den
sjalvreflekterande dimensionen (dér tittaren kan forma en forstaelse om sig sjélv genom
film) och den estetiska (som ger tittaren audiovisuell njutning) ar de mest framstaende i
majoriteten av undersékningen. En deltagare beréttar bland annat att han kan identifiera
sig sjalv och sina kanslor med filmens protagonist och hur hela filmens narrativ ar
avbildat.

Denna studie ar relevant da den utforskar hur manniskor kan uppfatta och bli berérda av

film i olika dimensioner beroende pa erfarenheter, personliga varderingar, samt hur
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mycket de relaterar till narrativ och karaktarer genom att dra paralleller till sina egna liv,

och da detta kan ha en inverkan pa var egen studies resultat.
1.4 Teori

| foljande avsnitt kommer det redogoras for den teori som finns om brannvidd och dess
anvandning inom film. Detta inkluderar vad som avgor brannviddskategorier saval som
exempel pa hur brannvidd kan anvandas inom film av praktiska anledningar saval som
for att generera emotionell respons hos en publik. Syftet med detta avsnitt &r att etablera
en forstaelse for den kunskap och teori som just nu finns inom omradet for att senare i

denna uppsats jamfora det med visningstestets resultat.

Gustavo Mercado (2019) forklarar att brannvidd &r avstandet fran objektivets optiska
center (dar bilden inverteras) till kamerans fokalplan (kamerans sensor eller filmremsa)
dar bilden fangas. Detta avstand matt i millimeter representerar ett objektivs brannvidd
(se figur 1).

Figur 1

Genomskéarning av objektiv och kamera.

Optical Center

Image Sensor

Angle of view

Focal Length

Note. Forenklad illustration av en genomskarning av ett objektiv och en kamera som illustrerar
objektivets optiska center och hur detta relaterar till dess synvinkel (eng. angle of view). Hamtad fran
Seedstudio (https://www.seeedstudio.com/blog/2020/06/18/a-complete-guide-to-help-you-choose-lenses-
for-your-raspberry-pi-high-quality-camera-m/).

Michael Rabiger och Mick Hurbis-Cherrier (2020) skriver i boken Directing: Film
Techniques and Aestethics att objektiv paverkar bildkomposition och aven vilket
budskap bilden ger. De skriver ocksa att det &r en mycket viktigt for regissorer att vara
medvetna om hur objektiv kan anvéndas som ett kreativt verktyg for att uttrycka sig
visuellt (2020, s. 405, 408). Perspektiv ar enligt Hurbis-Cherrier (2007, 5.194-195) en

viktig parameter att 6vervaga i frdgan om brannvidd i forhallande med bildkomposition
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och inramning. Perspektiv ar tre olika visuella egenskaper eller dimensioner som
synfaltet bestar av, den horisontella (x-axeln), vertikala (y-axeln) och djupdimensionen,

bendmnt djupledsperspektiv i denna uppsats (z-axeln).

Bréannvidder delas vanligtvis in i tre kategorier, normalobjektiv, vidvinkelobjektiv och
teleobjektiv (Bordwell, Thompson & Smith, 2017, s. 168; Brown, 2022, s. 39; Mercado,
2019, s. 22-23). Dessa brannviddskategorier och dess inverkan pa bilden kommer att
redogoras for nedan.

1.4.1 Normalobjektiv

Normalobjektiv aterger objekt och dess djup mellan varandra pa ett satt som efterliknar
var naturliga uppfattning av verkligheten, och tenderar inte att distordera perspektiv
eller objekt (Bordwell, Thompson, & Smith, 2017, s. 168; Brown, 2022, s. 39-40;
Mercado, 2019, s. 22-23, 28). Mercado (2019, s. 22-23, 28) forklarar att vilka exakta
brannvidder som anses vara normalobjektiv kan variera beroende pa vilken
sensorstorlek en kamera har. Pa en APS-C, dven kallad super 35mm kamerasensor anses
normalobjektiv vara en brannvidd pa 35mm, medan det pa en fullformatssensor skulle
anses vara en brannvidd pa 50mm. Han menar dock att vad som kan anses vara ett
normalobjektiv inte &r exakt och kan skifta i specifika filmer beroende pa 6vrig

brannviddsanvandning.

1.4.2 Vidvinkelobjektiv

Vidvinkelobjektiv har kortare brannvidder a&n normalobjektiv och en vidare synvinkel.
Dessa objektiv har ett forlangt perspektiv i djupled, vilket innebar att avstand mellan
objekt kan upplevas vara langre fran varandra dn vad de faktiskt ar (Brown, 2022, s.39—
40; Mercado, 2019, s. 22-23, 28). Vidvinkelobjektiv kan &ven medfora att objekt ndra
kameran upplevs som stérre an de egentligen &r (Bordwell, Thompson & Smith, 2017,
s. 168; Brown, 2022, s. 40). Brannvidd kombinerat med kamerans placering avgor hur
mycket av omgivningen som kommer inkluderas i bild och vidvinkelobjektiv moéjliggor
att visa mer miljo &n normalobjektiv (Brown, 2022, s. 39; Mercado, 2019, s. 22-23, 28).

1.4.3 Teleobjektiv
Teleobjektiv har en langre brannvidd och en smalare synvinkel &n normalobjektiv och
visar darmed mindre av omgivningen. Teleobjektiv orsakar aven att

djupledsperspektivet komprimeras och de uppleva avstanden i bild forkortas, vilket



innebdr att objekt kan uppfattas att vara ndrmare varandra an vad de egentligen ar
(Bordwell, Thompson, & Smith, 2017, s. 169; Hurbis-Cherrier, 2007, s. 197; Mercado,
2019, s. 22-23, 28).

1.4.4 Distorsion

Den distorsion som orsakas av vidvinkelobjektivets forlangning eller teleobjektivets
komprimering av djupledsperspektivet blir mest uppenbar i jamforelse av nérbilder
tagna med olika brannvidder. Vid anvandningen av vidvinkelobjektiv orsakar det att
ansiktsdrag som ar narmare kameran, som exempelvis en nasa, blir i bilden storre &n
ansiktsdrag langre fran kameran, som till exempel éron. Detta ar pa grund av vilket
avstand till subjektet som kravs for att behalla samma bildutsnitt mellan olika
brannvidder, ndr man kompenserar for dess olika forstoring av bilden. Den kompression

som teleobjektiv medfor brukar anses vara mer smickrande (Mercado, 2019, s. 42-44).

1.4.5 Brannvidd och upplevd hastighet
Bordwell, Thompson & Smith (2017, s.169) skriver om hur perspektivet i

vidvinkelobjektiv gor att rorelser i djupled upplevs snabbare, medan teleobjektiv gor att
rérelser i djupled upplevs langsammare &n vad de egentligen ar. Pa grund av hur
vidvinkelobjektiv forlanger perspektiv i djupled orsakar det att karaktérer upplevs
forflyttas snabbare nér de ror sig i emot eller ifran kameran. P& samma satt ger
teleobjektiv intrycket av att subjekt forflyttar sig en mycket kortare stracka och ror sig
langsammare fran eller mot kameran, pa grund av att teleobjektiv komprimerar
djupledsperspektivet och ett subjekts storlek i bild inte férdndras lika mycket. Mercado
(2019, s. 83, 85, 87, 89, 93) forklarar att detta primart &r en effekt av skillnaden i
avstandet ett subjekt forflyttar sig i relation till kamerans avstand som kravs for att
matcha bildutsnittet mellan ett vidvinkelobjektiv och ett teleobjektiv. Daremot galler det
motsatta for karaktarer som ror sig i sidled genom bilden, bade pa grund av
brannviddens kompression och synvinkel. Ifall man med ett teleobjektiv panorerar med
karaktéren i en forflyttning kommer bakgrunden passera snabbare, vilket ger intrycket
av att karaktaren forflyttar sig i en hdgre hastighet. P4 motsvarande sétt skulle ett
vidvinkelobjektiv ge intrycket av att karaktaren forflyttar sig langsammare. Nar
panoreringen dock gatt sa langt att karaktaren ror sig ifran kameran upplevs

forflyttningshastigheten enligt den tidigare ndmnda principen om forflyttning i djupled.



1.4.6 Illusionen av skarpedjup

Mercado (2019, s. 38) forklarar att brannvidd kan ha en paverkan pa skarpedjup under
vissa forutsattningar, alltsa hur stort avstand det kan vara mellan tva objekt i djupled
samtidigt som bada ar skarpa. Han forklarar att teleobjektiv kan producera ett kortare
skarpedjup jamfort med ett vidvinkelobjektiv forutsatt att bilderna &r tagna fran samma
position, att kameran inte forflyttas mellan objektivbytet. Dock forklarar han att denna
skillnad i skarpedjup inte gar att se ifall kamerans avstand till subjektet justeras for att
behalla samma bildutsnitt. Han menar att objekt i bakgrunden ar lika oskarpa eller
skarpa mellan brannvidder men att den upplevda skillnaden orsakas av
perspektivforrandringen mellan brannvidderna, da mer eller mindre av bakgrunden syns
i bild.

1.4.7 Brannviddens effekt och anvandning

Brown (2022, s. 40-42) skriver om hur olika brannvidder kan anvandas for att na
onskade psykologiska effekter hos publiken. Vidvinkelobjektiv kan exempelvis skapa
visuell separation mellan méanniskor medan teleobjektiv kan illustrera nérhet, skapa en
trangd kénsla eller isolera en karaktar i omgivningen. | Citizen Kane (Welles, 1941)
anvénds vidvinkelobjektiv for att framstalla karaktéren Kane som en jatte mot
bakgrunden for att symbolisera hans personlighet och senare i filmen for att separera

honom fran Gvriga karaktarer.

Mercado (2019, s. 42, 151, 155, 159) skriver om The Favourite (Lanthimos, 2018), dar
extrema vidvinkelobjektiv anvandes for att illustrera karaktarer och miljéer som
anormala, surrealistiska eller moraliskt forvridna. Han skriver &ven att vidvinkelobjektiv
ofta anvands for att visualisera att en karaktar ar paverkad av droger. Rabinger och
Hurbis-Cherrier (2020, s. 409) beskriver ocksa hur vidvinkelobjektiv anvands for att
visuellt illustrera narkotikabruk i Requiem for a Dream (Aronofsky, 2000). Da
karaktaren visas i nyktert tillstand anvands normalobjektiv, medan vidvinkelobjektiv
anvands i narbilder for att illustrera hallucinationer och narkotikarus med hjélp av

objektivets distorsion.

Rabinger & Hurbis-Cherrier (2020, s. 411) forklarar att det gar att astadkomma en
hotfull kansla med teleobjektiv, exempelvis da en person som forféljer nagon annan kan

k&nnas narmare och darmed mer hotfull. Hurbis-Cherrier (2007, s. 198) skriver om hur
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teleobjektiv anvéndes i filmen Man Push Cart (Bahrani, R. 2005) for att illustrera
kéanslan av trangsel pad New Yorks gator dar huvudkaraktaren arbetar, samt for att

visualisera fara genom att fa trafiken att kdnnas patrangande néra.

Anvindningen av olika objektiv kan paverka tittarens upplevelse menar Bordwell,
Thompson och Smith (2017, s. 170). Till exempel kan olika perspektiv som paverkas av
brannviddsvalet gora att karaktarer eller objekt sticker ut eller smalter in i omgivningen.
Objektiv som har en distorderande férmaga kan ge vissa 6verraskande effekter medan
objektiv med langa brannvidder kan anvandas for att skapa trangda bilder med plattare

perspektiv.

Mercado (2019, s. 7, 61) forklarar att erfarna filmskapare kan anvanda objektiv for att
producera bilder som ar betydelsefulla och for att illustrera abstrakta koncept, som
exempelvis karaktarers relation till varandra. Han forklarar att detta kan astadkommas
genom att behandla karaktéarernas avstand i bild som en fysisk representation av deras
emotionella narhet. Han forklarar ocksa att den brannvidd som anvands &ven paverkar
hur intimt och nara askadare upplever sig vara till karaktirer genom kamerans avstand
till ett subjekt. Med vidare objektiv kravs ett narmare avstand, vilket kan generera en
intim eller obehagligt nara upplevelse, och langre brannvidder kan fa publiken att kdnna
sig pa ett emotionellt frankopplat avstand till karaktarerna (Mercado, 2019, s. 63, 65,
117). Han forklarar dven att ett sarskilt satt som objektiv anvéands pa i en film inte
nddvéndigtvis fungerar lika vél i en annan film med annan kontext (Mercado, 2019, s. 9,
15, 95-97).

Hurbis-Cherrier (2007, s. 193) framfor att det inte finns ratt eller fel val i frdgan om
visuellt perspektiv, utan att det snarare &r en fraga om att hitta lampliga val for vad
filmskaparen vill férmedla. Kunskap om hur objektiv och brannvidd paverkar bilder
bidrar till formagan att framkalla ratt kansla hos publiken. Mercado (2019 s. 42, 151,
155, 159) understryker ocksa att associationer och effekter av brannvidd inte &r absoluta
och héavdar att alla brannvidder kan, med hjélp av bland annat ljusséttning och

komposition, anvéndas for att illustrera en méngd olika kénslor.
1.5 Metod och material

For att undersoka fragestallningen utfordes ett visningstest dar 17 svensktalande

deltagare visades tre korta filmsekvenser som var producerade for denna undersékning.
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Efter varje filmsekvens som visades fyllde undersékningsdeltagarna i en enkét

bestaende av fragor @amnade att ge kvalitativ saval som kvantitativ data.

1.5.1 Undersokningsdeltagare

Den population vars upplevelse vi i denna studie &mnade undersoka var personer utan
nagon tidigare utbildning i eller professionell erfarenhet av film- eller bildproduktion,
som vi gor antagandet utgor den genomsnittliga filmtittaren. Den urvalsmetod som
anvandes for att gora ett stickprov ur populationen var bekvamlighetsurval, vilket ar en
icke-slumpmaéssig urvalsmetod som innebar att undersdkningsdelatagare véljs ut baserat
pa tillganglighet. Detta medfor dock risken att inte hela befolkningen representeras i
resultatet (Trost, Hultaker, 2016, s. 31). Detta gjordes av praktiska skal pa grund av
undersokningens begransade tid och resurser. Da enkaterna ar skrivna pa svenska
behdvde deltagare vara svensksprakiga. For denna undersokning utforde vi ett
visningstest dar deltagarna var personer som studerar pa Hogskolan Dalarna eller

befann sig pa Hogskolan Dalarnas bibliotek i Falun vid undersokningen utforande.

For att fa tag pa deltagare anvande vi oss av flertal olika metoder. Vi skapade en affisch
med information om visningstestet samt en QR-kods lank till ett formulér for att skriva
upp sig for att delta. Dessa spreds 6ver mediehuset och Hogskolan Dalarnas campus i
Falun och resulterade i tre deltagare. Ett mejlutskick till studenter vid Hogskolan
Dalarna gjordes dven, men resulterade inte i nagra ytterligare deltagare. Vid dagarna
visningstestet utfordes fragade vi dessutom personer som befann sig vid Hogskolan
Dalarnas bibliotek i Falun om deltagande, vilket resulterade i 14 deltagare och var

darmed den mest effektiva metoden.

Pa grund av ett tekniskt problem, som kommer att forklaras vidare senare, behévde tva
av de 17 deltagarnas svar raknas bort fran denna undersokning. Den anvéandbara

mangden undersokningsdeltagare blev till slut 15.
1.5.2 Procedur

Visningstesten, som tog mellan 20-35 minuter per person, gick ut pa att deltagare vid
individuella visningar sag tre filmsekvenser. Ett uppehall gjordes mellan varje visad
sekvens dar deltagarna ombads fylla i en enkat. Visningstesten utférdes under fyra
dagar i ett visningsrum pa Hogskolan Dalarnas bibliotek i Falun innehéllande en tv-
skarm monterad pa en vagg, ett antal fatéljer och utan 6vrig dekoration. Deltagarna
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instruerades sitta i en fatolj centrerad framfar skarmen och presenterades forst ett
informationsbrev (se bilaga 1) som redogjorde vad deltagandet innebar och vad den data
som samlas in kommer att anvandas for. Efter att ha fatt lasa igenom informationsbrevet
ombads undersokningsdeltagaren fylla i ett samtyckesformular (se bilaga 2) géllande
insamlingen av personuppgifter. Formuleringarna i all text deltagarna gavs var forsiktigt
konstruerad for att inte avsl6ja forskningsfragan. Efter att de skrivit pa detta
informerades de om att deltagandet &r frivilligt och att de nar som helst kan avbryta det.
Déarpa lamnade den ena undersokningsledaren visningsrummet och den andra startade
den forsta filmsekvensen. Nér denna spelats upp i sin helhet tdndes lamporna och
deltagaren tilldelades den forsta enkéten. Efter denna hade fyllts i slacktes lamporna i
taket och proceduren upprepades, vilket den gjordes for alla tre filmsekvenser. N&r
visningstestet avslutats gav undersokningsledaren tillbaka det paskrivna
samtyckesformuléret till undersokningsdeltagaren (som vid det laget kopierats) samt en

kopia av informationsbrevet.

Visningsordningen av de tre filmsekvenserna varierades for varje deltagare med
avsikten att motverka den felkalla som kan uppsta till féljd av vilken ordning
sekvenserna visats i. Detta resulterade i en jamnfordelning av de olika
visningsordningarna da sekvenserna, om man raknar ihop de 15 anvanda visningstesten,
visats fem ganger som forsta, som andra och tredje plats i visningsordningen (se tabell 2

I avsnitt 2. Resultat).

Filmsekvenserna spelades upp med Microsoft mediaspelare fran en dator, med hdmi-
sladd, kopplad till en 60” HD skarm och ett stereoljudsystem. Undersdkningsdeltagarna
var placerade pa en stol centrerad framfor skarmen pa 2,6 meters avstand med 3 meter
avstand till bade héger och vanster hogtalare. Under uppspelningen av sekvenserna var
rummet nedsléckt och persienner fordragna for att minimera mangden mojliga

distraktioner.

Enkéterna var utformade for att fyllas ut efter visningen av forsta, andra och tredje
filmsekvensen i visningsordningen. Den forsta enkaten (se bilaga 3), inneholl nio fragor
och var menad for att samla data om visningsdeltagarnas spontana reaktioner till
filmsekvensen, utan jamforelse. Den inneholl dessutom fragor om

undersokningsdeltagarna sjalva, sasom alder, kon och tidigare professionell och
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akademisk erfarenhet av film- och bildproduktion. Inledande stalldes fritextfragor,
exempelvis ”hur upplevde du sekvensen” och “hur upplever du karaktédrernas relation
till varandra?” (se bilaga 3). Efter vissa av de 6ppna fragorna ombads deltagarna att
uppskatta sin upplevelse utifran olika parametrar genom att satta ut markeringar pa en
10 cm lang stegl6s skala (se figur 2). Efter att undersokningsdeltagaren svarat och
lamnat tillbaka enkaten méttes var pa skalan deras svar placerats ut och graderades

mellan det minsta mojliga och det hdgsta mojliga vérdet, 0 och 10.

Figur 2

Steglos skala

2.1 Markera ut pa denna skala hur stor den upplevda skillnaden var.

Karaktar 1
Inte stor Mycket stor
Karaktar 2
Inte stor Mvcket stor

Not. Exempel pa en steglds skala som anvands i enkat tva och tre i undersékningen (obs. ej skalenlig).

Den andra och tredje enkaten som delades ut bestod av sju, respektive atta fragor och
var utformade for att undersoka den skillnad undersdkningsdeltagarna upplevde mellan
filmsekvenserna och var i stor utstrackning lika varandra (se bilaga 3). Dessa enkater
innehdll ocksa steglosa skalor, men dessa var till majoritet utformade for att ge ett varde
till den skillnad undersdkningsdeltagarna upplevde, jamfort med tidigare visade
sekvensen. Den sista tilldelade enkaten inkluderade dessutom sist fradgan ”Anar du vad
som undersoks med detta visningstest? I sa fall vad?”, vilket var en
manipulationskontroll och endast &mnad for att kontrollera ifall undersokningsfragan
avslojats, vilket inget svar antydde. Resultaten av denna fraga kommer inte att

diskuteras vidare i denna uppsats.

Fritextsvar saval som stegldsa skalor anvandes i dessa enkéter for att generera kvalitativ
saval som kvantitativ data i undersokningens resultat. Kvalitativa data bidrar till
nyansering genom att utforska individuella upplevelser medan kvantitativa data syftar
till generaliserbarhet som skapar en bred bild av ett omrade (Leavy, 2023, s. 99,

137). Ahrne och Svensson (2022, s. 8-9) forklarar att bade kvalitativ saval som
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kvantitativ data kravs for att skapa en fullstandig bild av ett omrade. Alvehus (2013, s.
20-21) menar dessutom att kvalitativa metoder ofta inkluderar kvantitativa element som
kan indikera eventuella aterkommande fenomen och vara intressanta da det troligtvis
inte handlar om marginaler eller slump. Kvantitativa data anvands i denna undersokning
som ett hjalpmedel for att statistiskt kunna mata skillnader i deltagares upplevelse
mellan olika brannvidder, for att se om det finns aterkommande fenomen inom
undersokningen. Undersokningens kvalitativa data ar nédvandig for att forséka fa en
djupare insikt i underékningsdeltagarnas personliga paverkan av olika brannvidder.

1.5.3 Stimuli

Filmsekvenserna for detta visningstest spelades in under kontrollerade forutsattningar
for att isolera variabeln brannvidd (se bilaga 4). Dessa spelades in med olika
kameravinklar, bildutsnitt och kamerarérelser for att inkludera och préva de olika
effekterna av brannvidd som presenteras i teori som till exempel distorsion av ansikten,
manipulation av djupledsperspektivet och skillnad i upplevd rorelse, bade av kameran

och karaktarer i bild.

Sekvenserna spelades in med en Arri Alexa Plus kamera i 2K uppldsning, 4444 fargdjup
och 25 bilder i sekunden med progressiv bildatergivning. DaVinci Resolve 17 anvandes
for att klippa, ljudldgga och cologradea. Sekvenserna exporterades i 1920x802p
upplésning och kodek h.265.

Varje kamerainstéllning spelades in i tre versioner, dar brénnvidden byttes och kameran
forflyttades for att bibehalla samma bildutsnitt, kamerah6jd och vinkel (se figur 3). For
att vélja ut exakt vilka brannvidder som skulle anvéandas for att representera de tre
kategorierna av brannvidd som presenterades i teorin utgick vi ifran de objektiv vi hade
tillgang till for inspelningstillfallet. Detta var ett kit pa sex stycken Cooke mini s4i
objektiv med bréannvidderna 18mm, 25mm, 32mm, 50mm, 75mm och 100mm. Alla
objektiv i kittet hade mojligheten att ha en bldndare av T2.8, vilket hela filmsekvensen
da filmades med. Det forsta vi raknade ut var vilket objektiv som motsvarade ett
normalobjektiv pa den kameran vi anvande. Da den hade en super 35mm sensor innebar
det att vad som skulle anses vara en normalobjektiv pa kameran var ett 35mm objektiv,
med en synvinkel (eng. angle of view) pa 47,9 grader, se figur 4 (Mercado, 2019, s. 22;
Point in focus, 2010).
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Figur 3: A,B & C.

Helbild ur de tre olika filmsekvenserna.

Not. Tre helbilder ur de olika sekvenserna tagna med (réknat
uppifran ner) 18mm (figur 3A), 32mm (figur 3B) & 100mm (figur
30).

Som tidigare beskrivits fanns det dock inte ett 35mm objektiv bland de objektiv vi hade
tillgang till. Vi anvande oss da av det narmaste alternativet, ett 32mm objektiv med en
angle of view pa 51,8 grader. Alltsa en brannviddsskillnad pa 3mm och skillnad i
synvinkel pa 3,9 grader ifran ett 35mm objektiv. Vi ansdg att denna skillnad var sa pass
liten att den kunde anses vara obetydlig. Vi ville &ven att skillnaden i synvinkel mellan
teleobjektivet och vidvinkelobjektivet jamfort med normalobjektivet skulle vara sa litet
som mojligt. Detta ville vi for att kunna visa en jamstalld representation av
brannviddskategorierna, samtidigt som de olika objektiven skulle representera varje
brannviddskategori véal. Vi rdknade ut objektivens synvinkel (se figur 4) med hjalp av
den webbaserade programvaran Depth of Field Calculator (point in focus, 2010) och

jamfort da de olika objektivens skillnad i synvinkel mot 32mm objektivets. Det vi
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landade i var att anvanda oss av ett 100mm objektiv som teleobjektiv vars synvinkel &r
17,7 grader, en skillnad pa 34,1 grader jamfort med normalobjektiven. Som
vidvinkelobjektiv beslutade vi oss for att anvanda ett 18mm objektiv vars synvinkel ar
81,7 grader, en skillnad pa 29,9 grader jamfort med normalobjektivets. Badas skillnad i
synvinkel jamfort med normalobjektivets &r alltsa inom ungefar fyra grader av varandra
(se tabell 1).

Tabell 1.

De brannvidder som anvandes i sekvensen.

Bréannviddskategori Brannvidd Synvinkel Skillnad mot
normalobjektiv

Vidvinkelobjektiv 18mm 81,7 grader 29,9 grader

Normalobjektiv 32mm 51,8 grader -

Teleobjektiv 100mm 17,7 grader 34,1 grader

Not. De brénnvidder ur de olika brénnviddskategorierna som anvéndes vid inspelningen av sekvenserna,
dess synvinkel samt dess differens i synvinkel jamfort med det normalobjektiv som anvandes.

Figur 4.

Ilustration av synvinkel.

24mm

200mm
500mm

50

180°

114° 47°
84°

8mm 26mm 35mm 70mm 100mm 300mm

Fisheye Extreme Wide Standard Medium  Telephoto Super
Wide Angle Angle Telephoto Telephoto

En illustration som forenklat forklarar synvinkel (eng. Angle of view) pa en fullformatskamera hamtad

frén photopills (www.photopills.com/sites/default/files/articles/2017/angle-of-view-en.jpg).

Pa grund av att vi ville kunna replikera bildutsnitt i vidvinkel, normal och teleobjektiv
behovde vi kunna forflytta oss en lang stracka mellan objektivbyten. For att kunna ta en

helbild pa en karaktar behdvde vi med 18mm objektivet vara pa 2,4m avstand medan vi
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med 100mm objektivet behdvde vara pa ett 13,4m avstand (point in focus, 2010). Da vi
behdvde en lokal stor nog for detta valde vi att spela in filmen i en kyrka. Denna
inspelningsplats valdes dock av fler anledningar &n detta. Dess arkitektur sag vi som
fordelaktig dels da dess manga detaljer innebar att det tydligare syntes att
vidvinkelobjektiv inkluderar mer miljé i bild (se figur 5A) &n teleobjektiv (se figur 5C).
Bankraderna i kyrkan tjanade dessutom en illustration av vidvinkelobjektivs forlangning
av djupledsperspektivet (se figur 3A) och teleobjektivs komprimering av det (se figur
30).

Figur5: A,B &C.

Tre narbilder ur filmsekvenserna.

Not. Tre bilder ur de tre filmsekvenserna fotograferade (raknat uppifran ner) med 18mm
(5A), 32mm (5B) & 100mm (5C).

Den filmsekvens vi spelade in visar tva personer som interagerar med varandra utan
dialog. Det forsta som visas ar en person som i en helbild ga 6ver en kyrkogard och
sedan in i en kyrka, denna karaktdr kommer i denna uppsats att refereras till som

karaktar ett. En andra karaktar sitter pa en bank inne i kyrkan, denna karaktar kommer i
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denna uppsats att refereras till som karaktar tva. Karaktar ett gar forbi karaktar tva och
satter sig nagra stolsrader langre fram pa motsatt sida mittgadngen. Han vander sig sedan

om och tittar pa karaktar tva som darpa staller sig upp och gar.

Skeendet i sekvensen var utformat for att vara relativt neutralt och vagt men fortfarande
inkludera ett narrativ for kdnnas organisk for tittaren. Skadespelarna, som &r vara
kurskamrater, var instruerade att ha sa neutrala ansiktsuttryck som majligt nar de
spelade i scenen, for att inte sjalva paskriva nagon sarskild kansla pa karaktarerna i
sekvensen samt inte riskera att detta uttryck varierar o olika tagningar. Detta gjordes for
att en emotionell tolkning av sekvensen skulle kunna goras relativt fritt av publiken for

att undersdka ifall och hur detta férandras baserat pa brannviddsval.

Da vi ville att filmsekvenserna ska kunna representera en filmupplevelse hade vi
ambitionen att klippningen, ljudbilden och ljusséttningen skulle kunna efterlikna
kvalitén av en professionellt producerad langfilm. I val av bilder och ljussattning tog vi
darfor inspiration fran filmen The Hunt (2012) av Thomas Vinterberg. Vi beslutade att
hamta inspiration fran denna film da en av dess scener ocksa utspelas i en kyrka, dar tva
karaktarer befinner sig pa avstand fran varandra och utbyter blickar vilket kan liknas vid

vara egna sekvenser.

Inspelningen skedde pa natten nér det var morkt ute. Detta gjordes sd att ljussattning
kunde adderas av oss sjalva pa ett exakt, kontrollerat och konsekvent. Materialet som
filmades klipptes darefter ihop till tre filmsekvenser som alla &r lika langa, en minut, 40
sekunder och 21 bildrutor (se figur 6). Dessa tre sekvenser bestod av en filmad helt och
héllet med ett 18mm objektiv (se figur 5A) en filmad med endast ett 32mm objektiv (se
figur 5B) och slutligen en filmad med endast ett 100mm objektiv (se figur 5C).
Sekvenserna dr, utover vilken brannvidd som anvants for att spela in dem, sa lika som
mojligt, med reservation for vissa mindre skillnader i komposition. Skadespelarna var
regisserade att gora samma saker i varje bild och vara sa lika i timing som mojligt. |
efterbearbetningsprocessen sag vi till att alla 13 klippunkter var pa exakt samma stallen
av handelseforloppet i varje sekvens (se figur 6). Av effektivitetsskal valde vi att inte
spela in ljud pa plats utan bygga upp ljudet i efterhand, med hjalp av olika
ljudeffektsdatabaser samt egeninspelat material. Pa sa satt kunde vi dessutom se till att

alla ljud var exakt likadana i alla sekvenser.
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Figur 6
Tidslinje av de tre sekvenserna.
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Not. Skdrmbild av sekvenserna i programmet DaVinci Resolve.

1.5.4 Forskningsetik

All datainsamling och bearbetning av data har skett i enlighet med Vetenskapsradets
forskningsetiska principer samt enligt Hogskolan Dalarnas rutiner for etisk forskning
och sjalvgranskning. Undersokningsdeltagarna har anonymiserats i denna undersokning
och ingen information som kan antyda om deras identitet rojs. De personuppgifter som
samlats in (namn, alder, kénsidentitet och kontaktuppgifter) gar endast att knyta till
undersokningsdeltagares svar genom en kodnyckel som forvarats i fysisk form separat
fran resterande dokument pa en otillganglig och inlast plats. De enda personer som

kunnat ta del av dokumentet ar de tva uppsatsforfattarna och deras handledare.

1.5.5 Litteratursokning

For att samla in tidigare forskning och material till teoridelen av denna uppsats
anvandes dels Hogskolan Dalarnas bibliotek i Falun saval som databaser och
sOktjanster. Huvudsakligen har Google Scholar, Film & Television Literature Index och
Hogskolan Dalarnas soktjanst Summon anvants. Mycket av litteraturen i teoriavsnittet i
denna uppsats ar skrivna av filmskapare och ar &mnade for att agera

utbildningsmaterial.
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1.5.6 Metod for analys

For att hantera denna undersoknings insamlade kvalitativa data utgick vi fran det
arbetssétt som Ahrne och Svensson (2022, s. 8-9, 244-245) rekommenderar i sin bok
Handbok i kvalitativa metoder, som innebdr att sortera, reducera och argumentera. Detta
for att fa 6verskadlighet dver den insamlade data utan att redogdra for precis allting
(vilket Ahrne och Svensson forklarar & en omgjlighet), samt aven lagga en grund for
undersokningens analys och slutligen bidra till nagot inom omradet genom
argumentation och diskussion. De skriver aven att sortering, reducering och

argumentering praglas av teoretiska utgangpunkter och forskningsfraga.

For att sortera materialet digitaliserades de kvalitativa och kvantitativa svaren pa
enkéterna genom att skapa en tabell per fraga dar alla undersokningsdeltagares svar
sammanstélldes (se avsnitt 2.1 och bilaga 5). Genom dessa kunde vi fa en dversikt av

hur olika undersokningsdeltagare svarat pa enkatfragorna.

For att reducera kvantitativa data raknades de genomsnittliga svaren ut. Dessutom
anvandes en linjar regressionsanalys for att undersoka ett potentiellt samband mellan
deltagarnas upplevelse och brannvidd. Linjar regression &r en modell som visar det
statistiska forhallandet mellan tva variabler som en rak linje. Pa det har séttet ar det
mojligt att gora en analys av sambandet mellan den beroende och den oberoende
variabeln (Martin, 2021, s. 18). Korrelationskoefficienten anvands for att méta styrkan
och riktningen av detta samband. Ett samband innebér inte nddvéndigtvis en kausalitet,
ett orsakssamband, det kan ocksa finnas en hog korrelation utan att det nédvandigtvis
beror pa gemensamma orsaker, da det dven kan orsakas av tillfalligheter (Martin, 2021,
s. 20-21).

Ahrne och Svensson (2022, s. 15) forklarar att analys av kvalitativa och kvantitativa
data skiljer sig at, da det sallan finns fasta analysmodeller att forhalla sig till for
kvalitativa data och att forskare darfor behover utveckla egna strategier for detta. |
enlighet med en strategi som Ahrne och Svensson (2022, s. 247-248) foreslar har vi for
att sortera och reducera den kvalitativa data last igenom det insamlade materialet
flertalet ganger, markerat och separat noterat aterkommande och sarskilt intressanta ord
och fraser samt for dessa formulerat egna tolkningsforslag. Genom kodning och
sortering av data kunde vi se hur fenomen aterkom i olika varianter och monster kunnat

observeras. Vi tolkade de kvalitativa svaren pa enkéatfragorna for att se vilka kategorier
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av kanslokodade ord, sdsom exempelvis hotfull” eller ~avslappnad”, som &r
aterkommande i de olika enkatsvaren. Dessa kategorier bildades baserat pa liknelser i
ordens emotionella uttryck. Vid tillféalle att ett svar innehd6ll olika ord eller uttryck som
kunde tillhora flera kategorier raknades svaret till bada. Ifall ett svar uttryckte att
upplevelsen inte forédndrats rdknades detta som en upprepning av det tidigare svaret, och
placerades i samma kategori som det tidigare. Pa sa satt kunde vi tydligt se ifall det
bland undersokningsdeltagarnas svar fanns ett samband mellan brannvidd och vilka
kategorier pa kansloladdade ord som anvéandes och da dra slutsatser kring detta. De
funna sambanden jamfordes darefter med de teser som presenteras av teori for att se

ifall dessa resultat Gverensstammer med, eller motsager den.

Vi jamforde svar och skalvarden utifran de olika visningsordningarna, till exempel om
nagon av sekvenserna hade hoga eller laga varden vid en specifik visningsordning. Vi
fann inget utmarkande maonster, men det &r dock utmanande att identifiera monster nar
deltagarantalet ar lagt. Att vi inte kunde urskilja ett specifikt monster betyder inte
nddvandigtvis att samma resultat skulle upprepas i en liknande undersékning med fler

deltagare.
1.5.7 Samarbetet

Forfattarna till denna uppsats studerade film- och tv-produktion pa Hogskolan Dalarna
tillsammans och har ett stort gemensamt intresse for filmfotografi vilket ledde till
samarbetet samt amnet for uppsatsen. Konceptet, innehallet och planeringen av
sekvensernas inspelning gjordes gemensamt. Under inspelningen av filmsekvensen hade
Teodor Lundblad huvudansvar for ljussattningen och Evelina Magnusson huvudansvar
for att komponera kameravinklarna och sékerstalla att dessa var sa lika som majligt for
varje sekvens. Dock gjordes detta inte konsekvent och for vissa bilder var denna
uppdelning omvand, men beslut skedde da alltid genom diskussion och med bada
parters godkannande. Efter inspelningen klipptes sekvenserna av Magnusson medan
Lundblad skapade enkéter for visningstesten. Déarefter fargbearbetades sekvenserna av

Lundblad medan sekvenserna ljudlades av Magnusson.

Varje del av uppsatsens skriftliga innehall har diskuterats gemensamt for att sedan inom
varje kapitel delas upp i mindre bestandsdelar som forfattades individuellt och slutligen

granskades, diskuterades och godkandes av bada parter. Bada forfattarna har i olika
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utstrackning skrivit pa alla delar av uppsatsen. Den uppdelning som skett har varit att
Lundblad huvudsakligen skrivit om det kvalitativa resultatet medan Magnusson
huvudsakligen skrivit om det kvantitativa. Lundblad skrev &ven, inom tidigare forskning
och teori, om Salt (2009), Mercado (2019), Ttebicky och Fialova, Kleisner & Havlicek
(2016) samt majoriteten av metodavsnittet medan Magnusson skrev resterande teori,
tidigare forskning och majoriteten av analys och slutdiskussion. Resterande delar har
bade forfattarna skrivit likvardigt och den uppdelning som har skett dar har da varit pa
en sadan detaljniva att det skulle vara for omfattande att redogéra for har. For
uppsatsens analys granskade bada uppsatsforfattarna individuellt insamlade data och
gjorde separata tolkningar varpa dessa jamfordes och diskuterades for att kunna
formulera en gemensam analys som bada parter kunde halla med om. Denna

arbetsmodell anvandes dessutom for att formulera uppsatsens slutsatser.

1.5.8 Metodkritik

Efter genomforandet av denna undersokning har vi kunnat identifierat ett antal mojliga
felkallor och variabler i den metod som anvants som vi anser kan haft en inverkan pa
resultatet som l&sare av denna uppsats bor ha i beaktning vid utvéarderandet av resultatet.
Vi anser dven att personer som planerar utféra en undersékning inom liknande omraden
eller med liknande metoder bor ha dessa felkallor i dtanke och strava efter att eliminera
dem. Dessa kommer att redogoras for i detta avsnitt med syfte att kritiskt granska den
egna undersokningen och identifiera dess svagheter for att forsta vilken paverkan detta
kan ha pa resultatens tillforlitlighet och validitet samt att Gppna upp for en konstruktiv

diskussion om forbéttringar och vidareutveckling av forskningsmetodiken.

Denna undersokning bestod totalt av 17 undersokningsdeltagare, till skillnad fran de
undersokningar som redogdrs for i avsnitt 1.3 tidigare forskning som bestatt av betydligt
fler. Exempelvis Tiebicky, Fialova, Kleisner och Havli¢ek (2016) och Kask, Arras och
Malleus (2021), vars undersokningar involverade 369 respektive 90 deltagare. P& grund
av den begransade mangden deltagare i undersokningen gick det inte att se lika tydliga
samband som det kanske gatt att géra med en storre grupp. Det innebar dven att
undersokningens statistiska reliabilitet inte &r lika htg som vore dnskvart vilket
begransar mojligheterna for att dra slutsatser baserat pa insamlade data. Detta galler
sarskilt undersokningens kvantitativa data da p-vardet, alltsa vardet av sannolikhet,

tydde pa en stor risk att resultatet ar orsakat av slump och darfor inte bor anvéandas for
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att dra statistiska slutsatser. Vissa av undersokningsdeltagarna fyllde dessutom inte i alla
svar i enkéaten vilket orsakade att det pa vissa fragor finns en mindre méangd data &n
andra, bade kvalitativ saval som kvantitativ. Detta ar sarskilt patagligt pa en sa liten
grupp undersokningsdeltagare. Detta innebar dessutom att den potentiella variabeln av i
vilken ordning sekvenserna visas i (se avsnitt 2. Resultat), & mer patagligt i dessa
enkatsvar. Anledningen for detta bortfall gar inte att faststalla men vi formodar att det
framst &r orsakat av att deltagare inte vant enkéaten och sett att det funnits multipla sidor.
En notering langst ner pa enkaten som uppmanar deltagaren att vanda blad skulle

kunnat inkluderats for att forsoka motverka detta.

Utover denna felkalla anvandes dven urvalsmetoden bekvamlighetsurval for denna
undersokning. Som tidigare ndmnt &r risken med denna urvalsmetod att hela
populationen inte representeras i resultatet. Pa grund av detta tillsammans med det
begransade antalet deltagare ar det mojligt att denna undersdknings slutsats inte kan

generaliseras eller anvandas for att representera populationen som stort.

Vid tva av visningstesten introducerades en felkélla da en av filmsekvenserna
exporterats med en hogre ljudvolym &n de andra. Detta innebar att
visningsforhallandena inte var jamlika under filmsekvenserna och att svaren som dessa
undersokningsdeltagare uppgav inte kunde anvandas i resultatet och analysen da vi
beddmde att det var en hdg risk att detta introducerade en bias. Darfor stroks deras svar
direkt efterat. For en framtida studie bor darfor undersokningens stimuli testas i
visningsmiljon innan den visas for deltagare for att sdkerstélla att allting fungerar som
planerat.

Som tidigare namnt sa var filmsekvensernas subjekt vara klasskamrater och alltsa inte
professionella skadespelare, det ar darfor mojligt att deras framtradande varierat pa
olika satt mellan sekvenserna som kan paverkat hur de uppfattades av en publik. Det &r
dock inte nagot vi sjalva noterat men nagonting vi inte kan utesluta. Kamerans
varierande avstand till skadespelarnas i de olika sekvenserna, pa grund av
brannviddsanvandningen, ar det aven majligt att framtradandena paverkades pa olika
satt i de olika sekvenserna. Exempelvis ar det mojligt att skadespelarna, nar de filmades
i narbilder med 18mm och kameran var mycket néra dem, orsakade att de k&nde sig
obekvéma vilket kan ha reflekterats i deras agerande. Dock kan argumentet hér goras att

detta, ifall det haft en inverkan pa undersokningsresultatet, snarare ar en effekt av
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anvandningen av olika brannvidder snarare &n en felkélla. Ifall rekrytering av
professionella skadespelare for inspelningen av dessa testsekvenser skulle motverkat

dessa felkallor ar osakert.

En undersokningsdeltagare papekade att bilderna i sekvensen filmad med teleobjektiv
var skakigare &n bilder i 6vriga andra sekvenserna. Denna variabel var narvarande i
bilderna som involverade kameraakningar och kan ha introducerat en felkélla da
bildernas ostabilitet kan paverkat hur deltagarna uppfattade sekvensen. Dock &r det vart
att ndmna att detta, likt det tidigare namnda exemplet, ar en konsekvens av
anvandningen av teleobjektiv. Den smalare synvinkeln innebér att exempelvis
panoreringar upplevs som mer patagliga an med ett vidare objektiv, vilket innebar att
ostabilitet i kameradkningar ar till synes mer intensivt nar ett teleobjektiv anvands. Det
gdr darfor att argumentera att denna faktor fortfarande faller inom variabeln brannvidd

och inte som en ytterligare variabel.

I de olika sekvenserna &r bildernas komposition inte helt konsekvent mellan
brannvidderna, vilket exempelvis gar att se i figur 5. Dessa skillnader &r kan anses vara
en felkalla som haft en inverkan pa hur bilderna upplevts av deltagarna. Som tidigare
namnt varierades arbetsrollerna vid inspelningen. Da introducerades en ny variabel da
en och samma kamerainstallning i vissa fall fotograferades i en av sekvens av
Magnusson och i en annan av Lundblad. Genom denna inkonsekvens ar det mojligt att
en personlig pragel omedvetet sattes pa bilderna genom exempelvis olika tycke och
smak vilket paverkade komposition eller kameradakningarnas hastighet och rérelse.
Detta kan potentiellt &ven forklara orsaken till varfor vissa bilder har variationer i

komposition mellan sekvenserna.

De ovanstaende variablerna och felkéllorna kan kopplas till svarigheten att kontrollera
alla variablerna vid inspelningen av filmmatrealet pa grund av den korta
inspelningstiden savél som den standigt narvarande manskliga faktorn. Darfor bor
inspelningen fér denna undersokning utforts under langre tid for att noggrannare kunna
genomfora bilderna med exakthet sa att ingen variabel férutom brannvidd inkluderades

mellan sekvenserna.

Vid visningstesten och ifyllandet av enkaterna var, som tidigare ndmnt, en av

undersokningsdeltagarna narvarande i rummet. Det finns darfor en risk att
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forskareffekten paverkat de svar deltagarna skrev. Darfor kan det varit battre ifall

undersokningsledaren lamnat rummet nar deltagaren svarade pa enkaten.

Vi valde att inkludera att narrativ i sekvenserna saval som att karaktarerna forflyttade
sig genom detaljrika miljoer. Detta beslut gjordes med avsikten att sekvenserna skulle
upplevas naturligt av deltagarna och likna upplevelsen av att se en film. Argumentet kan
goras for att undersokningen istallet skulle kunnat besta av enkla bilder utan narrativt
innehall for att deltagarens fokus istéllet helt och hallet skulle ligga pa brannviddernas
effekter utan att fa andra intryck som kan paverka svaren. Detta kan ha framkallat
tydligare svar som potentiellt kunnat antyda den inverkan som brannvidd har pa ett
effektivare satt. Vi anser dock att detta hade skapat ett for kliniskt sammanhang att
bedoma brannvidders paverkar pa upplevelsen av en filmsekvens. Vi anser dock dven
att ett sddant experiment hade varit intressant och att dess resultat da bér jamféras med
var eget, eller en annan liknande studies, for att sammansatt producera en mer helhetlig
bild av brannvidds paverkan. Vi anser aven att flertal undersékningar med olika
variationer bor utforas och jamforas i syfte att fullt forsta den paverkan brannvidd har.

2. Resultat

Forhoppningen med denna undersokning &r att kunna identifiera likheter eller kontraster
i hur undersokningsdeltagarna uppfattade filmsekvensen och karaktérerna i den baserat
pa vilken brannvidd som anvéndes. For att undersoka detta har den kvantitativa saval
som kvalitativa data sorterats och reducerats med stod i Ahrne och Svenssons (2022)

rekommenderade modeller.

Den yngsta undersékningsdeltagaren var 20 ar och den aldsta var 57 ar. Deltagarnas
medelalder var 33,3 &r och medianéldern var 32 &r. Atta deltagare var kvinnor och sju
var man. Detta anser vi gav en relativt jamnfordelad representation av urvalet fran
populationen. Ingen av deltagarna hade tidigare studerat eller arbetat med vare sig film-
eller bild-produktion. Den felkalla som kan uppsta genom vilken ordning sekvenserna
visats for deltagarna har vi &mnat eliminera genom att variera visningsordningen med
avsikt att jamt fordela felkéllan (se tabell 2). Avsikten &r att visningsordningens
inverkan da kan aterfinnas i alla svar, oberoende brannvidd, och darfor inte ha en

inverkan pa slutsatsen. Detta ar dock inte sant for alla delar av resultatet da somliga
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undersokningsdeltagare inte svarat pa alla fragor i den tilldelade enkaten, av anledningar

som utforskats djupare i avsnitt 1.5.8 metodkritik.

Tabell 2.

Visningsordningen av filmsekvenserna.

Deltagarnummer | Visningsordning Visningsordningsbetackning
1,8,12 18mm-32mm-100mm A
7,15 18mm-100mm-32mm B
6, 14 32mm-18mm-100mm C
4,11, 17 32mm-100mm-18mm D
10, 13 100mm-32mm-18mm E
509 16 100mm-18mm-32mm F

Not. Tabellen illustrerar den ordning som sekvenserna visades for undersokningsdeltagarna. Deltagare tvé
och tre ar ej inkluderade dé deras svar styrkts fran undersokningens resultat och analys pa grund av
tekniskt fel (se avsnitt 1.4.8 metodkritik). De olika kombinationerna har givits en bokstav och redogors
for har.

2.1 Kvantitativa data

| detta avsnitt redovisas bland annat tabeller med uppmatta véarden fran skalorna i
undersokningens enkaéter, for att uppskatta hur tydligt deltagarna upplevde vissa
fenomen samt hur stor skillnad de upplevde mellan olika sekvenser. Det redovisas &ven
en linjér regressionsanalys for dessa fragor for att uppvisa i vilken utstrackning det finns
ett linjart samband mellan deltagarnas upplevelser och brannvidden i de olika
filmsekvenserna. | denna undersokning &r det den beroende variabeln som visas pa X-
axeln, vérdet deltagare markerat pa skalorna i enkéaten, och den oberoende variabeln
som visas pa Y-axeln, brannvidden. Punkterna i regressionsanalyserna visar deltagarnas
markerade varden pa de olika skalorna, och den rata linjen kan ses som en illustration av
hur starkt sambandet ar mellan variablerna, da en svagare lutning kan ses som ett
svagare linjart samband. R-vérdet (anges som R Square i figurerna) anger sambandet
mellan variablerna, alltsa hur mycket av variationen i den beroende variabeln som
forklaras av den oberoende variabeln, i var undersokning innebar det alltsa hur mycket
variationen i skalvardena som forklaras av brannvidden i sekvenserna. P-vardet (anges
som P Value i figurerna) anger hur stor sannolikheten &r att resultatet beror pa
tillfalligheter. For att resultatet ska ses som statistiskt signifikant bor p-vérdet vara max

0,05, alltsa 5% risk att resultatet beror pa en slump.
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Regressionsanalysen ar endast en analys pa om sambandet mellan variablerna &r linjart,
vilket inte &r en kausalitet i sig, utan snarare kan liknas vid en korrelation som kan
orsakas av tillfalligheter (Martin, 2021, s. 20-21). Alla grafer och dess varden
genererades genom webbsidan GraphPad

(https://www.graphpad.com/quickcalcs/linearl/).

Tabell 3.

Hur tydligt deltagarna anség att de kdnsloméssiga tillstdnden hos karaktarerna framstod efter de hade
sett den forsta sekvensen.

Vidvinkel (18mm) Normalobjektiv (32mm) | Teleobjektiv (100mm)
Karaktar 1 | Karaktdr 2 | Karaktdr1 | Karaktér2 | Karaktdr1 | Karaktér 2
2,5(1) 8,2 (1) 6 (4) 8,7 (4) 8,9 (5) 7,5 (5)

8,7 (7) 10 (7) 8 (11) 8 (11) 8,2 (9) 8,6 (9)
8,1(8) 8,1(8) 3,4 (14) 6,5 (14) 7,2 (10) 5,6 (10)
9,2 (12) 9,3(12) 7,2 (17) 5,8 (17) 7,4 (13) 7,4 (13)
7,8 (15) 7,8 (15) - - 7,1 (16) 8,3 (16)
7,26 8,68 6,15 7,25 7,76 7,48

Not. | tabellen &r deltagarnummer utskrivet i parentes bredvid deras svar. For de deltagare som inte
svarade pa fradgan markeras svaret med ett bindestreck och de har ej inkluderats i utrdkningen av
medelvardet. Medelvérden for varje brannviddskategori markerat i gront.

Som framgar i tabell 3 ansag deltagarna att det kanslomaéssiga tillstandet hos karaktar
tva var tydligare an hos karaktar ett i tva av sekvenserna, 18mm och 32 mm. Sekvensen
som skilde sig at, 100mm, dar karaktar ett har ett hogre medelvarde an karaktar tva ar
ocksa den sekvens som har minst skillnad i varde mellan karaktarerna. Storst skillnad

mellan karaktarerna visades i sekvensen med 18mm.
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Figur 7.

Regressionsanalys av hur tydligt deltagarna ansag att de kanslomassiga tillstanden hos karaktarerna

framstod efter de hade sett den forsta sekvensen.
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Not. Regressionsanalys genererad med det webbaserade programmet GraphPad

(https://www.graphpad.com/quickcalcs/linearl/).

Som framgar i figur 7 &r r-vardet for karaktar ett 0,046 och for karaktar tva ungefar

0,088. P-vardet for karaktar ett ar ungefar 0,46 och for karaktar tva 0,3, man kan alltsa

se ett svagt samband i bada fallen, med ett nagot starkare for karaktar tva. Karaktar ett

har en storre spridning i skalorna éver brannvidderna, forutom i 200mm sekvensen, dar

punkterna &r mer samlade (se figur 7). Darmed &r denna sekvens, 100mm, tydligast

gallande karaktar ett vilket aven visades i tabell 3. Enligt figur 7 ar kanslotillstandet hos

karaktar tva tydligast i 18mm sekvensen. Regressionsanalysen (se figur 7) visar dock

inte pa nagot linjart samband da resultatet dr svagt och inte signifikant.
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Tabell 4.

Hur stor skillnad deltagarna upplevde i karaktarernas kansloméssiga tillstand, jamfort med foregaende
sekvens.

Deltagar- Vidvinkel (18mm) Normalobjektiv (32mm) Teleobjektiv (100mm)
nummer
(visnings-
ordning)

Karaktar 1 | Karaktar 2 Karaktar 1 Karaktar 2 Karaktar 1 Karaktar 2

1(A, 18- 6,9 6,9 3.2 3.2
32-100)
4(D,32- |42 6.8 50 2,7
100-18)
5(F,100- | 1,9 6.3 1 1
18-32)
6(C,32- |52 75 8,2 25
18-100)
7 (B, 18- 10 10 5 5
100-32)
8 (A, 18- 1,8 2 1 12
32-100)
9(F,100- |83 8,3 8.4 8,6
18-32)
10 (E, 100- |54 7.7 5 74
32-18)
11(D,32- |05 05 5 5
100-18)
12 (A, 18- 9,7 03 13 12
32-100)
13 (E, 100- | 2,6 2,6 3 3
32-18)
14(C32- |08 07 11 0,9
18-100)
15 (B, 18- 0 0 2.2 0
100-32)
16 (F, 100- | 8,3 8,5 0 0
18-32)
17 (D, 32- |13 19 6,3 7
100-18)
Medelvarde | 3,85 5,08 458 3,02 3,83 2,87

Not. Medelvéarden for varje brannviddskategori markerat i gront. De celler som lamnats blanka reflekterar
de sekvenser dar undersokningsdeltagare inte tilldelats denna fraga.

Som framgar i tabell 4 var den upplevda skillnaden storst i 18mm. Deltagarna ansag att
de upplevde storst skillnad i tillstandet hos karaktar tva, forutom i 32mm-sekvensen dar
karaktar ett har ett hogre medelvarde. Den storsta skillnaden mellan karaktérerna hittas i

18mm, och den minsta skillnaden aterfinns denna gang i 32mm.
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Figur 8.

Regressionsanalys av hur stor skillnad deltagarna upplevde i karaktarernas kanslomassiga tillstand,
jamfort med foregdende sekvens.
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Not. Regressionsanalys genererad med det webbaserade programmet GraphPad
(https://www.graphpad.com/quickcalcs/linearl/).

Som framgar i figur 8 ar r-vardet for karaktar ett 0,0018, vilket ar ett mycket Iagt véarde
som aven framgar av den svaga lutningen pa den rata linjen. For karaktar tva ar r-vérdet
ungefar 0,069. P-vardet for karaktar ett ar ungefar 0,82. P-vardet for karaktar tva ar
ungefar 0,16 vilket &r en skillnad fran tidigare redovisade regressionsanalyser och
narmare ett resultat, dock visar det inte pa ett linjart samband da resultatet fortfarande ar

svagt och inte signifikant.

Resterande regressionsanalyser (se bilaga 5, figur 9, 10 & 11) visade inte heller nagot
linjart samband da resultaten inte ar signifikanta. Som framgar i figur 9, hur tydligt
deltagarna ansag att relationen mellan karaktarerna framstod efter den forsta sekvensen
(se bilaga 5) &r r-vardet ungefar 0,068, och p-vardet ungefar 0,37. Medelvérdena for
32mm och 100mm sekvensen &r relativt likvérdiga (se tabell 5, bilaga 5), men

regressionsanalysen (se figur 9, bilaga 5) visar spridningen i skalvéardena tydligt.
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100mm sekvensen har en stor variation i vardena jamfort med de andra medan den
minsta variationen i skalvarde visas i 32mm sekvensen. Som framgar i tabell 5 (se
bilaga 5) &r medelvardet hdgst for 18mm sekvensen medan 32mm och 100mm &r

relativt likvarda, men nagot mindre i 100mm. Vart att ndmna &r att det har finns ett

bortfall fran svaren for 32mm sekvensen, da en deltagare inte markerat nagot vérde.

Som framgar i figur 10 (se bilaga 5), hur stor skillnad deltagarna upplevde i
karaktarernas relation till varandra jamfort med foregaende sekvens ar r-vardet ungefar
0,042, och p-vardet ungefar 0,32. Det finns en stor spridning i skalvardena i samtliga
sekvenser, men den &r nagot bredare och mer polariserande i 32mm sekvensen som
aterfinns bland de minsta angivna vardena men som dven innehar det hégsta. Det
framgar aven i figur 10 (se bilaga 5) att 100mm sekvensen ar den som har jamnast
intervall mellan de olika skalvardena. Som framgar i tabell 6 (se bilaga 5) var relationen
mellan karaktérerna tydligare i 18mm-sekvensen som har hogst medelvarde, medan

32mm och 100mm &r relativt likvéarda i medelvarde, men nagot mindre i 2000mm.

Som framgar i figur 11 (se bilaga 5), hur stor skillnad deltagarna upplevde i det egna
kéanslolaget jamfort med foregaende sekvens ar r-vardet ungefar 0,002 vilket ar valdigt
lagt, och p-vérdet ungefar 0,82. Samtliga sekvenser har stora variationer i skalvardena,
men 100mm &r den som har den bredaste spridningen. Dessa resultat &r de som ar minst
signifikanta i samtliga regressionsanalyser som genomforts, darmed sa finns det inte ett
linjart samband i denna fraga heller. Som framgar i tabell 7 (se bilaga5) ar vardena

tamligen laga och relativt likvardiga, men en aning storre i 32mm och minst i 200mm.
2.2 Kvalitativa resonemang

| detta avsnitt kommer de kvalitativa svaren pa undersokningen beskrivas och
sammanfattas utifran fragorna som stalldes under visningstesten. Att reducera material
och data ar nodvandig pa grund av omajligheten i att visa allt i sin helhet och det lagger
aven en grund for att kunna beratta nagot vasentligt (Ahrne & Svensson, 2022, s. 8-9,
244-245). Darfor redovisar detta avsnitt ett urval av uttryck som deltagarna har angivit,
bade generella uttryck som aterkommer samt uttryck som star i kontrast till varandra.

For de fullstandiga kvalitativa svaren se bilaga 6.
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2.2.1 Hur sekvensen upplevdes

Den forsta kvalitativa fragan som undersékningsdeltagarna tilldelades efter att visats
den forsta filmsekvensen var ”’hur upplevde du sekvensen?” (se tabell 8, 9 & 10 i bilaga
6). I svaren till denna fraga aterfinns ordet “spannande” en gang hos de som visats
18mm sekvensen och tre ganger hos de som visats 32mm sekvensen. En deltagare som
visats 100mm sekvensen anvéande ordet “’spand” for att forklara sin upplevelse av
sekvensen. En undersokningsdeltagare per brannvidd beskrev sekvensen som “mystisk”.
Sekvenserna har beskrivits som “liskig” eller obehaglig” av tva deltagare som visats
18mm sekvensen saval som en som visats 32mm respektive 100mm sekvensen. Vid
beskrivning av 100mm sekvensen anvands dock av tva undersokningsdeltagare ord som
till exempel ’lugn”. En av dessa undersokningsdeltagare angav att den var ™. ..till en
borjan lite kuslig men nér personen kom in i kyrkan blev k&nslan varmare...”. 18mm
sekvensen beskrevs av en av undersékningsdeltagarna som “udda och onaturlig”, samt
anvande ordet “obehagligt”, pa grund av den varierande mangd “luft” hen upplevde att
de olika kamerainstéllningarna inneh6ll. Slutligen upplevde en av

undersokningsdeltagarna att 100mm sekvensen var intim” och “néra pa karaktarerna”.

2.2.2 Upplevda skillnader i sekvensen

Efter visningen av den andra och tredje sekvensen tillfragades undersokningsdeltagarna
ifall de hade upplevt nagon skillnad mot den forra sekvensen samt i sa fall vilken (se
tabell 11, 12 & 13 i bilaga 6). Svaren pa denna fraga efter visningen av 18mm
sekvensen bestod bland annat av tva personer som beskrev den som “mindre dramatisk”
respektive ”mindre spant” jamfort med den sekvens som visats innan (visningsordning
E: 100-32-18 & D: 32-100-18). En av undersokningsdeltagarna (F: 100-18-32) beskrev
samma sekvens kéandes som att nagra effekter inte var med den har gangen...” samt att
> ...kameran inte gick fram och tillbaka fran person till person som forra sekvensen”.
Dock svarade en annan undersokningsdeltagare (C: 32-18-100) att de upplevde att
skillnaden mot den tidigare sekvensen var att 18mm sekvensen innehdll en viss
spanning” mellan karaktarerna. En undersokningsdeltagare (F: 100-18-32) forklarade att
karaktar ett upplevdes vara mer hotfull an tidigare. Tva av undersokningsdeltagarna gav
aven svar som relaterade till karaktar etts upplevda rorelse (E: 100-32-18 & C: 32-18-
100) da den ena upplevde att han stannade innan han gick in i kyrkan medan den andra
upplevde att gangen éver kyrkogarden tog langre tid. En av undersokningsdeltagarna
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upplevde att karaktérerna i 18mm sekvensen verkade kanna igen varandra (F: 100-18-
32). Slutligen beskrev en annan undersokningsdeltagare att de inte upplevde nagon

skillnad mot den tidigare sekvensen de visats (D: 32-100-18).

Efter visningen av 32mm sekvensen skrev tre av undersokningsdeltagarna att sekvensen
inte givit lika stort emotionellt intryck som tidigare (A: 18-32-100 & F: 100-18-32). En
av dessa menade att den inte var lika “tydlig” och att det var svart att uppleva vad
karaktarerna k&nde. En annan person skrev dock att sekvensen var mer spdnnande (B:
18-100-32). Tva andra undersokningsdeltagare upplevde att karaktar tva i denna
sekvens upplevdes vara mer orolig och radd for karaktér ett (E: 100-32-18). En
undersdkningsdeltagare redogjorde for att det i denna sekvens upplevdes vara mer "luft”
over huvudet pa karaktarerna i helbilder och att sekvensens narbilder var mer
inzoomade” (A: 18-32-100). Tva av undersokningsdeltagarna svarade att de inte
upplevde nagon skillnad alls mot de tidigare sekvenserna (B: 18-100-32 & F: 100-18-
32).

Svaren efter visningen av 100mm sekvensen bestod av tre undersékningsdeltagare som
beskrev att de upplevde sekvensen som exempelvis mindre dramatisk och mindre
hotfull (B: 18-100-32 & D: 32-100-18). Samtidigt beskrev andra
undersokningsdeltagare att sekvensen hade mer tyngd och tillat tittaren att bli
kanslomassigt berord, samt att sekvensen denna gang framhévde det “udda och
onaturliga” (18-32-100). Undersokningsdeltagaren som beskrev det sistnamnda
intrycket forklarade dessutom att det i bilderna fanns mindre luft” 6ver karaktarernas
huvuden, samt att bilderna upplevdes vara mer “inzoomade”. Tva av
undersokningsdeltagarna forklarar dven att de i denna sekvens upplevde karaktér ett
som ’hotfull” och ”sur” (C 32-18-100 & B: 18-100-32). En av undersokningsdeltagarna
beskrev att sekvensen i helhet hade en mjukare ton (D: 32-100-18). En annan
undersokningsdeltagare beskrev att hen upplevde musiken i sekvensens bdrjan som mer

intensiv, detta trots att sekvensernas borjan inte innehaller nagon musik (A: 18-32-100).

2.2.3 Karaktarernas kanslomassiga tillstand

Den andra kvalitativa fragan som stalldes efter visningen av den forsta ar ~beskriv vilket
kanslomassigt tillstand du upplever att de olika karaktarerna befinner sig i” (se tabell 14,

15 & 16 i bilaga 6). Bland resultaten for 18mm sekvensen svarade alla deltagare, med
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varierande formuleringar och ordval, att karaktar ett upplevdes vara hotfull eller

aggressiv medan karaktar tva uppfattades som tillbakadragen, radd eller orolig.

Fyra av deltagarna som visades 32mm sekvensen gav svar som liknade den uppfattning
som &r beskriven ovan. En annan deltagare beskrev dock karaktér ett som hoppfull och

karaktar tva som avvaktande.

En deltagare som visades sekvensen filmad med 100mm objektiv forklarade att hen
upplevde karaktar ett som aggressiv eller hotfull och karaktar tva som radd. Tva
undersokningsdeltagare forklarade att karaktar tva upplevdes som orolig respektive radd
i denna sekvens, men beskrev dock inte karaktér ett som hotfull eller aggressiv, utan
malmedveten. En undersokningsdeltagare beskrev karaktar ett som neutral och karaktar
tva som nedstamd. En annan undersokningsdeltagare beskrev att hen uppfattade
karaktar ett som misstanksam och karaktar tva som avslappnad och opaverkad av
karaktér ett.

2.2.4 Skillnader i karaktarernas kanslomassiga tillstand

Efter den andra och tredje visningen ombads undersokningsdeltagare forklara ifall de
upplevt nagon skillnad i karaktarernas kanslomassiga tillstand (se tabell 17, 18 & 19 i
bilaga 6). Efter visning av 18mm sekvensen beskrev tva av undersokningsdeltagarna
karaktar ett som mer "hotfull” (F: 100-18-32). Fyra undersokningsdeltagare beskrev
ingen skillnad i karaktar etts kanslomassiga tillstand (C: 32-18-100, D: 32-100-18 & E:
100-32-18,). Tre undersokningsdeltagare beskrev karaktar tva som mer orolig (C: 32-
18-100, E: 100-32-18, & F: 100-18-32). Tva undersokningsdeltagare beskrev att de inte
upplevde nagon skillnad i tillstandet men att de kanslor de upplevde var mindre
intensiva &n i den forra sekvensen (E: 100-32-18 & F: 100-18-32) samtidigt som en
tredje deltagare beskrev att uppfattningen var densamma men att upplevelsens intensitet
forstarkts (C. 32-18-100).

For 32mm sekvensen upplevde en deltagare karaktar tva som mindre radd (F: 100-18-
32) medan tva undersokningsdeltagare forklarade att hen upplevde honom som mer
orolig och radd (E: 100-32-18). Karaktar ett sjalv uppfattades som mer tveksam och
sOrjande av en undersokningsdeltagare (B: 18-100-32), medan en annan uppfattade

karaktar ett som mer bestamd och mer ogillande av karaktar tva (A: 18-32-100). En
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person skrev att hen upplevde karaktar ett som mer lugn och att karaktarernas relation
var mer vanskaplig i denna sekvens (A: 18-32-100). Tva deltagare uppgav att de inte
upplevde nagon skillnad hos nagon av karaktarerna (B: 18-100-32, & F: 100-18-32). En
deltagare upplevde att det inte var nagon skillnad i kanslolage men att bade

karaktarernas kénslor och relation med varandra var otydligare (A: 18-32-100).

For 100mm sekvensen svarade fem av undersokningsdeltagarna, genom varierande
ordval och formuleringar, att de upplevda kansloldgena hos karaktérerna hade minskat i
intensitet da exempelvis karaktar ett var mindre ogillande och aggressiv (A: 18-32-100,
B: 18-100-32 & D: 32-100-18). En undersokningsdeltagare upplevde ocksa att karaktar
ett hade en mjukare ton medan karaktir tva upplevdes vara “mer skamsen” (D: 32-100-
18). En undersokningsdeltagare hédvdade dock att karaktar ett upplevdes som mer hotfull
(B: 18-100-32). Tva deltagare upplevde ingen skillnad i karaktarernas kanslotillstand
(A: 18-32-100 & C: 32-18-100).

2.2.4 Karaktarernas relation till varandra

Undersokningsdeltagarna uppmanades dven redogdra for hur de upplevde karaktarernas
relation till varandra efter visningen av den forsta filmsekvensen (se tabell 20, 21 & 22 i
bilaga 6). En av undersokningsdeltagarna svarade efter att ha visats 18mm sekvensen att
de forstod det som att karaktdrerna antingen inte kénde varandra eller var bekanta som
inte gillade varandra och en annan undersdkningsdeltagare svarade att de ar ej
bistisar”. Tre deltagare forklarade dven att de upplevde att det fanns nagon

underliggande konflikt mellan karaktarerna.

For 32mm sekvensen tolkade en av undersokningsdeltagarna att karaktérerna antingen
inte k&nde varandra eller var vaga bekanta”. En annan deltagare hade en liknande
upplevelse men forklarade aven att karaktar ett skramde karaktar tva. En tredje
deltagare upplevde att karaktdrerna hade nagonting gemensamt, men att de inte hade en
direkt koppling. En annan deltagare upplevde dessutom att stimningen var spand mellan

karaktérerna, och att de haft en relation som brustit.

Bland de deltagare som visades 100mm sekvensen svarade en deltagare att karaktérerna
inte var vanner medan en annan uppfattade att karaktérerna lika garna kunde vara

bekanta eller inte. En deltagare konstaterade att karaktarerna inte nddvéandigtvis kénner
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varandra men att de har nagon form av relation dar de bada &r inforstadda med
nagonting. En annan forklarade dock att de inte verkade ha ndgonting gemensamt och

en annan skriver att karaktarerna verkade vara ”fiender”.

2.2.5 Skillnader i karaktarernas relation

Vid andra och tredje visningen uppmanades deltagarna avgora ifall de upplevde
karaktarernas relation till varandra annorlunda jamfort med tidigare visningar samt pa
vilket satt (se tabell 23, 22 & 23 i bilaga 6). Nar de sag 18mm sekvensen upplevde tva
av undersokningsdeltagarna att karaktarerna i denna sekvens inte kande varandra (D:
32-100-18 & F:100-18-32). Dock svarade &ven en annan person att karaktérerna
verkade kanna igen varandra i denna sekvens (F:100-18-32). En undersdkningsdeltagare
upplevde karaktarerna som mindre fientliga pa grund av en minskad intensitet i
upplevelsen (E: 100-32-18), medan en annan upplevde ett starkare intryck av relationen
(C: 32-18-100). En undersokningsdeltagare upplevde att det inte fanns nagon skillnad i
relation mellan karaktérerna (D: 32-100-18). En deltagare upplevde att det inte var
nagon skillnad pa karaktar ett i denna sekvens men att karaktar tva verkade mer
besvérad (E: 100-32-18) medan tre deltagare upplevde att relationen inte var férandrad
over huvud taget (F: 100-18-32 & D: 32-100-18).

Efter visningen av 32mm sekvensen svarade en undersokningsdeltagare att
maktbalansen blev tydligare (E: 100-32-18) medan tva andra skrev att relationen nu var
mer ogillande (A: 18-32-100 & B: 18-100-32). Samtidigt svarade en
undersokningsdeltagare att karaktarernas relation i denna sekvens uppfattades som mer
vanskaplig (A: 18-32-100) och en annan uppfattade konflikten som mindre kraftfull,
men att relationen inte forandrats (A: 18-32-100). Tre undersokningsdeltagare sade att
de inte uppfattade nagon skillnad i relationen mellan karaktarerna (B: 18-100-32, F:
100-18-32). En undersdkningsdeltagare beskrev att hen upplevde att karaktarerna nu

inte hade nagon relation till varandra (F:100-18-32).

For 100mm sekvensen skrev en av undersokningsdeltagarna att karaktérerna
uppfattades vara mer som framlingar (A: 18-32-100), dock skrev en annan deltagare att
de verkade ha en ndrmare koppling (D: 32-100-18). En undersokningsdeltagare skrev att
de verkade ha mer respekt for varandra i denna sekvens (B: 18-100-32) och en annan att

karaktarerna inte verkade lika skramda eller misstdanksamma mot varandra (D: 32-100-
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18). Dock uppfattades de av en deltagare vara mer undrande dver varandras narvaro (D:
32-100-18). En deltagare uppfattade att deras relation var densamma men mer kraftfull
(A: 18-32-100) medan tre andra undersokningsdeltagare att de inte upplevde nagon
skillnad alls i deras relation (A: 18-32-100, B: 18-100-32 & C: 32-18-100).

2.2.6 Det egna kéanslolaget

Slutligen ombads undersékningsdeltagarna efter den forsta visningen redogdéra for hur
de upplevde sitt eget kanslolage medan de sag pa sekvensen (se tabell 26, 27 & 28 i
bilaga 6). Tva av personerna som sag 18mm sekvensen beskrev att de upplevde ett
obehagligt kénslolage. Tre andra deltagarna beskrev sig vara fundersamma eller
intresserade medan de sdg pa sekvensen. Tva av dem tillade dven att de samtidigt

upplevde sig vara obehagligt berdrd respektive ledsam.

Tva av de som sag 32mm sekvensen beskrev att de upplevde obehag av sekvensen saval
som nedstamdhet och oro. Tva deltagare beskrev att de upplevde sig vara
forvantansfulla medan de sag pa sekvensen, varav en av dessa beskrev sig vara

avslappnad.

Vid uppvisningen av 100mm sekvensen upplevde en undersékningsdeltagare att denne
var spand och en annan beskrev sig vara obehagad och skramd. En uttryckte en
forvantan i kanslolaget, en annan upplevde sig vara lugn och en sista upplevde sitt

kansloldge som neutralt.

2.2.7 Skillnader i det egna kanslolaget

Efter visningen av den andra och tredje sekvensen ombads undersékningsdeltagarna
redogora for ifall deras kanslolage var annorlunda medan de sag pa den andra eller
tredje sekvensen (se tabell 29, 30 & 31 i bilaga 6). Nar 18mm sekvensen visades
upplevde tva personer att den enda forandringen i deras eget kanslolage var att de
anstrangde sig for att leta skillnader mellan sekvenserna (C: 32-18-100 & D: 32-100-
18), medan tva andra undersokningsdeltagare inte upplevde nagon skillnad alls (E:100-
32-18 & F: 100-18-32). En deltagare upplevde sig dven vara mindre radd (F: 100-18-32)
och en annan upplevde sig vara mer avslappnad nar de sag pa sekvensen (E:100-32-18).

Tva deltagare, inklusive den sistnamnde, beskrev sitt sinnestillstand som forvantansfullt
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(D: 32-100-18 & E:100-32-18). En deltagare forklarade dven att de upplevde sig forsta
handelseforloppet tydligare (F: 100-18-32).

Vid 32mm sekvensen upplevde tva av undersokningsdeltagarna ett mindre engagemang
(A: 18-32-100 & F: 100-18-32). En tredje undersdkningsdeltagare upplevde sig dven
vara mindre spand, men tillade dock att hen samtidigt kande mer empati for karaktar tva
(E:100-32-18). Tva undersokningsdeltagare forklarade att de upplevde ett stérre lugn
medan de sag pa sekvensen (A: 18-32-100 & F: 100-18-32). Dock forklarar en annan
deltagare att hen kdande mer obehag och oro under denna sekvens da vinklarna
upplevdes som mer extrema och onaturliga (A: 18-32-100). Utover dessa upplevelser
hévdade aven fyra av undersokningsdeltagarna att de inte upplevde nagon skillnad i sitt
kénslotillstand (B: 18-100-32, E: 100-32-18 & F: 100-18-32).

For 100mm sekvensen svarade tva av undersokningsdeltagare att de upplevde sig vara
mer forvirrade Over handelseforloppet (D: 32-100-18 & A: 18-32-100). En annan
deltagare upplevde sig daven vara mer fundersam an intresserad (B: 18-100-32) medan
en annan kénde en forstarkning av de egna kénsloldge hen tidigare upplevt, vilket var ett
mer oroligt tillstand (A: 18-32-100). En deltagare upplevde 100mm sekvensen som lite
mer drama #n action” (D: 32-100-18). Tva undersckningsdeltagare upplevde dock inte
nagon skillnad i kanslotillstand (A: 18-32-100 & B: 18-100-32).

3. Analys

| detta avsnitt kommer vi att undersoka och analysera de kvalitativa resultaten och de
samband som observerats mellan brannvidd och de upplevelser som redogjorts av
undersokningsdeltagarna i enkaterna med stod i Ahrne och Svenssons (2022) samt
Alvehus (2013) riktlinjer for kvalitativa analyser. Ahrne och Svensson (2022, s. 8-9,
244-245) forklarar ocksa att forskningsfragan inte besvaras av enbart empirin i sig sjalv
utan svaren utformas mer i ett slags samspel mellan teori och empiri, och analys kan

ofta handla om att utveckla eller ifragasatta teori.

Som forklarats i metodkritiken skulle undersokningen gynnats av fler deltagare, vilket
da skulle betyda att den kvalitativa analysen kunnat haft ett storre stod i kvantitativa

data, och det hade dven varit mojligt att gora en djupare kvantitativ analys. Dock har vi
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kvantifierat svaren i de kvalitativa fragorna i den man det & majligt, for att kunna

identifiera monster i deltagarnas svar.

Detta kommer att redovisas for i fem undersektioner som &r &mnade att motsvara de
olika aspekterna som deltagarna upplevde samt fragorna som stalldes i enkaterna.
Denna uppdelning bestar av deltagarnas generella uppfattning av sekvenserna,
skillnaden i uppfattning nar sekvenser stalldes mot varandra, hur karaktérernas kénslor
uppfattades, hur deras relation uppfattades samt det kanslomassiga tillstand
undersokningsdeltagarna sjalva befann sig i. FOr att analysera undersékningens resultat
jamfor vi dven dessa funna samband med teorin for att undersoka ifall dessa

korresponderar med varandra eller skiljer sig at.
3.1 Hur sekvensen upplevdes

Deltagarna anvande ofta aterkommande ord som exempelvis “obehaglig” och ”laskig”
nar de beskrev sin upplevelse av sekvensen i 18mm vilket vi tolkar som att sekvensen
vacker kanslor av obehag. Svaren visar dock ocksa pa en nyfikenhet da deltagarna
beskrivit sekvensen som spannande och att den vackte funderingar. En distinktion mot
detta visades i 32mm dar majoriteten av svaren indikerar denna nyfikenhet eller
forvéantan snarare an ett obehag. En deltagare beskrev dessutom sekvensen som
existentiell. En skillnad som &r intressant i hur deltagarna upplevde sekvensen i 200mm
jamfort med de andra sekvenserna, ar att majoriteten av svaren pavisar en mer
avslappnad upplevelse, dven om det ocksa finns indikationer pa obehagskanslor och
nyfikenhet, men inte i samma tydlighet eller utstrackning.

Dessa upplevelser skulle kunna relateras till Mercado (2019), Bordwell, Thompson &
Smith (2017), som menar att karaktarer upplevs forflytta sig langsammare i djupled, i
teleobjektiv, &n vad de egentligen gor vilket kan bidra till ett mer stillsamt intryck.
Bordwell, Thompson, & Smith (2017) namner ocksa att teleobjektiv kan skapa ett
plattare perspektiv, dven detta skulle mojligtvis kunna ge ett lugnare intryck. En av
deltagarna upplevde att det var intimt och nara inpa karaktarerna. Aven detta ar
intressant da Brown (2022) beskriver detta som en emotionell konsekvens av

teleobjektiv som kan illustrera nérhet.
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3.2 Upplevda skillnader i sekvensen

Tva av deltagarna beskrev att den upplevda hastigheten av en karaktar var langsammare
nar de sag sekvensen i 18mm. En av deltagarna upplevde att promenaden pa
kyrkogarden var langre och en deltagare upplevde att karaktaren stannade upp innan han
gick in i kyrkan, alltsa i den horisontella rorelsen. Alla klipp i sekvensen &r exakt lika
langa och karaktaren stannar dven upp i varje sekvens, vilket tyder pa att detta &r en
subjektiv upplevelse hos deltagaren. Att dessa tva hastighetsrelaterade forandringar
upplevdes &r intressant da det relaterar till Mercado (2019) som forklarar att
vidvinkelobjektiv orsakar att karaktarer som forflyttar sig horisontellt i bild upplevs
gora det i en lagre hastighet an de faktiskt gor. Pa grund av denna effekt tror vi att den
beskrivna pausen upplevdes som mer pataglig samt att promenaden upplevdes som

langre.

En annan deltagare beskrev efter sekvensen med 32mm att hen inte blev lika
“kanslomaissigt berdrd”. Samma deltagare beskrev 100mm sekvensen med orden det
kéndes som att tyngden var tillbaka lite”. Detta svar fann vi intressant da deltagaren
utforligt beskrev starkare kanslor i de extremare dndarna av brannviddsspannet, det vill
sé&ga 18mm och 100mm, medan hen inte reagerade med samma starka kanslouttryck i
32mm. Enligt Salt (2009) har vidvinkelobjektiv genom historien till stor del anvénts
som ett uttrycksfullt verktyg, denna effekt kan forklara varfor deltagaren upplevde
18mm som mer effektfull & 32mm. Brown (2022), Mercado (2019), Rabinger &
Hurbis-Cherrier (2020), Hurbis-Cherrier (2007) och Bordwell, Thompson & Smith
(2017) beskriver alla att teleobjektiv kan anvéndas for att skapa narhet eller en tréngd

kénsla, vilket ocksa skulle kunna forklara tyngden” deltagaren beskriver.

Det som fortfarande &r intressant i 100mm sekvensen &r att en majoritet av deltagarna
indikerar avslappnade kanslor, vilket gar emot hur Rabinger & Hurbis-Cherrier (2020)
beskriver effekterna av hur teleobjektiv kan fa karaktarer att framsta som mer hotfulla.
Dock finns det fortfarande kontraster mot detta da vissa svar har en mer negativ
laddning. En av deltagarna beskriver dessutom karaktér ett som lite mer hotfull i denna

sekvens vilket stammer mer dverens denna teori.
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3.3 Karaktarernas kanslomassiga tillstand

Nar vi analyserar hur deltagarna beskrev det kanslomassiga tillstandet hos karaktarerna
fann vi att majoriteten antydde snarlika upplevelser i 18mm, da karaktar ett oftast
upplevdes som hotfull eller arg medan karaktar tva upplevdes som obekvam och orolig.
Aven i 32mm indikerar deltagarna liknande tillstdnd for karaktar tvd medan upplevelsen
av karaktar ett ar mer nyanserad, &ven om en majoritet av svaren fortfarande indikerar
obehagliga kanslor. Det som skiljer sig mest at i 100mm &r att deltagarnas beskrivning
av karaktérerna ar lite mer varierande och inte lika tydliga. Majoriteten av deltagarna
uppger fortfarande att de upplever karaktar tva som nervos och orolig men i en lagre
intensitetsniva. Karaktar ett beskrivs inte heller i majoritet med lika negativt laddade
uttryck i denna sekvens. Detta kan delvis relatera till vissa teorier. Salt (2009) redogor
for hur teleobjektiv genom historien anvants for narbilder vilket skulle kunna tyda pa att
det ar betingat att detta kdnns behagligt for en stor del ménniskor. Mercado (2019),
Brown (2022), Rabinger & Hurbis-Cherrier (2020), Bordwell, Thompson & Smith
(2017) skriver alla om hur vidvinkel kan distordera ansikten i narbild, vilket kan

forklara att karaktérerna uppfattas mer extremt i de vidare brannvidderna.
3.4 Karaktarernas relation till varandra

Nér deltagarna beskrev hur de upplevde karaktérernas relation till varandra indikerade
majoriteten att det verkar finnas en underliggande konflikt i 18mm. Aven i 32mm
beskriver deltagarna att det verkar handla om en konflikt men i denna sekvens aterfinns
aven ordval som relation” och “gemensamt”. En deltagare namner ocksa att det kanns
mer vanskapligt i denna sekvens. Aven i 100mm indikerar nagra deltagare att det verkar
finnas en konflikt mellan karaktarerna, men nagot som &r intressant ar att konflikten

beskrivs som mindre fientlig.

En intressant utveckling som &ven foljer vad teorierna konstaterar kan hittas i jamférelse
av svar genom de tre sekvenserna, exempelvis upplevde vissa deltagare karaktérerna
som mer frammande for varandra i 18mm sekvensen jamfort med 100mm sekvensen.
Brown (2022), Mercado (2019), Rabinger & Hurbis-Cherrier (2020), Hurbis-Cherrier
(2007) och Bordwell, Thompson & Smith (2017), uttrycker att vidvinkelobjektiv, pa
grund av forlangningen i djupledsperspektivet, kan fa objekt att framsta som langre

ifran varandra och pa sa séatt att fa karaktarer att framsta som mer avlagsna varandra
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emotionellt. Dock finns det kontraster dven har, da ett par upplevde karaktarerna som

framlingar mer patagligt i 100mm sekvensen jamfort med 18mm sekvensen.
3.5 Det egna kanslolaget

Nar deltagarna fick beskriva det egna kanslolaget medan de kollade pa sekvenserna
upplevde majoriteten ingen avsevard skillnad i det egna kansloldget mellan de olika
sekvenserna, utan snarare intensitetsskillnader i kanslorna. Nagot intressant &r dock en
deltagare som beskrev sitt kdnslolage som undrande i 18mm och 100mm, tillsammans
med vissa indikationer pa obehagliga kéanslor, men utrycker starkare obehagskanslor i
32mm: ~Jag blev mer orolig och kdnde mer obehag nér vinklarna blev mer extrema. Allt
blev sa onaturligt.” Detta ar intressant eftersom deltagaren utrycker ett obehag for
extrema vinklar i 32mm, samtidigt som samtliga teorier stodjer att normalobjektiv anses
vara just den objektiv som bast efterliknar det manskliga perspektivet, vilket bor
indikera att den mest neutrala sekvensen bor vara just den som aterspeglar det
perspektivet.

4. Slutdiskussion

Denna studie har haft som syfte att undersoka hur olika brannvidder kan paverka den
emotionella upplevelsen av en film och dess karaktérer samt hur stor den eventuella
inverkan ar. Aven om det finns mycket teori om objektiv och en del péstdenden om den
psykologiska inverkan som brannvidd har, sa finns det en begransad mangd forskning i
detta specifika omrade vilket medfor att det kan finnas en viss skillnad, men dven
forvantade maonster, mellan pastaenden i teori, tidigare forskning och
undersokningsresultat. Oavsett om slutsatserna vi kommer fram till i denna

undersokning gar att koppla till dessa, sd ar motsagande fenomen ocksa betydelsefulla.

Tidigare forskning pavisade att ansikten upplevs annorlunda beroende pa vilken
brannvidd som anvands. Tiebicky, Fialova, Kleisner och Havli¢ek (2016) drog
slutsatsen att ansikten fotograferade med en langre brannvidd upplevdes som mer
attraktiva. Kask, Arras, och Malleus (2021) visade att ansikten kan uppfattas felaktigt
nar de ar fotograferade i kortare brannvidder. | var studie fanns det ett aterkommande
monster i hur deltagarna upplevde karaktarerna och deras relation, da beskrivningar av
obehagskanslor forekom oftare i 18mm, och ett lugnare intryck oftare hittades i 200mm.

Det gar att diskutera huruvida den pastadda attraktiviteten i langre brannvidd kan
43



samvariera med ett mer positivt och avslappnat intryck av karaktarerna, och om det
parallellt med detta ingjuts ett mer negativt intryck med storre kénslor av obehag i en

kortare brannvidd.

Ryzhenko (2022) och Inan och Tun¢ Cox (2022) beskriver hur vidvinkelobjektiv
framstaller karaktarer som ensamma och distanserade i The Favourite (2018).
Resultaten i var studie visar att deltagare tydligare indikerade att det fanns en konflikt
mellan karaktarerna i 18mm jamfort med de andra sekvenserna. Det kan tankas att
denna distansering som Ryzhenko (2022) och Inan och Tun¢ Cox (2022) diskuterar,
samspelar med den mer patagliga konflikten som en del av deltagarna upplever. Aven
flera av teorierna, exempelvis Brown (2022) gar att anknyta till detta, da de menar att de
éverdrivna avstanden i vidvinkel kan forstarka de emotionella avstanden mellan
karaktérer. Inan och Tung Cox (2022) beskriver &ven hur vidvinkelobjektiv kan bidra
till en surrealistisk atmosfar, och med stdd i detta anser vi att det ocksa kan bidra till att

sekvensen med 18mm ofta tolkas med obehagskanslor.

Aven om vi valt att g6ra avgransningen att inte lagga en dverhangande vikt i just
kvantitativa data, da vi anser att deltagarmangden var for lag for att gora en rattvis
analys eller slutsats, kan det anda vara intressant att diskutera en aspekt utifran Salt
(2009). Som Salt redogor for, som &dven ndmnts i analysen, har vidvinkelobjektiv genom
historien ofta anvants for att skapa effekter av olika slag. Om vi ser till skalorna i
enkaterna sa hade sekvensen med 18mm inte det minsta medelvardet ndgon gang. Detta
skulle kunna vara en indikation att 18mm sekvensen genomgaende gav ett storre intryck
eller effekt pa deltagarna an de andra sekvenserna, atminstone om vi bara tar hansyn till
just denna kvantitativa data. Detta sdger dock ingenting om huruvida intrycket ar
positivt eller negativt, eller om vardet ar hogt eller lagt i sig, endast att medelvardet
genomgaende aldrig var lagst for 18mm sekvensen. Det ar dock mojligt att diskutera om
detta fenomen &r en bieffekt av exempelvis miljon som filmen spelades in i. Eftersom
vidvinkelobjektiv visar en stérre del av miljon jamfort med de andra objektiven, kan det
vara rimligt att den har stora miljon som kyrkan forser filmen med, &r en variabel som
samspelar med detta. Men dven om detta kan vara en bidragande faktor, sa ar effekten
fortfarande skapad av vidvinkelobjektivet, da det &r brannvidden och placering av

kamera som avgor hur mycket av miljén som kommer visas i bild.
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Det leder oss in pa Mercado (2019) och Brown (2022) som bada skriver om att
brannvidd bestdammer hur mycket eller lite av omgivningen som visas i bild. Ett monster
som visats bland deltagarna &r att det oftare forekommer beskrivningar med en lugnare
ton i langre brannvidder. Brown (2022) beskriver att teleobjektiv kan isolera en karaktar
i omgivningen, samtidigt som Ryzhenko (2022) och Inan och Tun¢ Cox (2022)
beskriver hur vidvinkel isolerar karaktarer fran varandra i The Favourite (2018). Nagot
som gar att diskutera fran dessa faktorer, tillsammans med undersokningens resultat, &r
da om det kan vara sa att langre brannvidder skapar en mer objektiv isolation i bild, som
darmed kan ge ett lugnare intryck, medan vidvinkel skapar en isolation i sjalva

karaktaren, i forhallande till andra, da denne da kanns mer ensam i en stor miljo.

Samtliga teorier namner att normalobjektiv ar den brannvidd som aterspeglar det
manskliga perspektivet mest korrekt. | var sekvens med normalobjektiv, 32mm, finns
det en genomgaende neutralitet i svaren men aven en riklig variation av kontrastrika
svar som oftare férekommer i denna sekvens gentemot de andra. Denna kontrast kan
ocksa aterses i undersokningens regressionsanalyser, dar 32mm sekvensen ofta hade en
bred spridning i skalvarden. Det skulle kunna tankas att med en utgangspunkt som &r sa
lik var verklighet som mojligt, och kanske darmed sa neutral som mojligt, finns det
forutsattningar for dessa neutrala intryck men aven for tolkningar i manga olika

riktningar.

Det finns vissa atskillnader i hur teorierna beskriver vilka effekter olika brannvidder kan
astadkomma. Mercado (2019) namner bland annat att det fysiska avstandet mellan
subjekt och kamera kan influera hur nara askadaren relaterar till karaktaren, da till
exempel en karaktar fotograferad med teleobjektiv pa langt avstand kan fa askadaren att
kénna ett emotionellt avstand, eller att en narbild fotad i vidvinkel kan kannas néra eller
till och med obekvamt nara. Utifran detta &r det mojligt att diskutera om de tydliga
beskrivningarna av karaktarerna som ofta forkommer i 18mm, ar en indikation pa att
deltagarna lattare kunde relatera till karaktérernas kanslor. Brown (2022), Bordwell,
Thompson, & Smith (2017) och Hurbis-Cherrier (2007) skriver om hur teleobjektiv kan
framhé&va nérhet eller isolation och trangda kanslor. Rabinger & Hurbis-Cherrier (2020)
beskriver hur det ar mojligt att skapa en hotfull kansla med teleobjektiv da personer
kanns narmare i forhallande till varandra. Obehagskanslor tenderar att forkomma oftare

i 18mm sekvensen &n de andra sekvenserna i denna undersokning. Denna hotfulla
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kénsla som viss teori talar om att teleobjektiv kan framkalla &r inte omfattande i var
undersokning, snarare sa fanns det en trend av mer avslappnade kénslor och
karaktarerna beskrevs inte lika tydligt som framlingar. Dock sa menar delar av teorin att
teleobjektiv ocksa kan illustrera narhet mellan personer, vilket stammer béttre 6verens

med den analysen vi kunnat utfora i just detta experiment.

Sammanfattningsvis har resultaten fran denna studie visat pa att det finns en skillnad i
emotionell respons baserat pa brannvidd, i varje fall i just denna undersokning, da en
stor majoritet av deltagarna har beskrivit upplevda skillnader mellan olika sekvenser.
Eftersom deltagarna oftast uppgett varden som 6versteg noll pa skalorna dar skillnaden
mellan sekvenser besvarades, tyder detta ocksa pa en differens. Aven om nagra
deltagare angett lagsta mojliga varde pa skalorna, det vill saga noll, nér de beskrev
graden av skillnad de upplevde, sa hade rimligtvis alla deltagare aterspeglat detta véarde

om det inte fanns en skillnad i upplevelse mellan de givna sekvenserna.

Eftersom vissa monster i emotionell reaktion har observerats indikerar detta att det finns
en liknande skillnad i reaktionerna hos deltagarna mellan brannvidderna. En del av
dessa monster staimmer 6verens med befintlig teori, vilket starker denna uppfattning hos
oss. Dock forekommer vissa avvikelser fran den teoretiska modellen. Férandringarna i
upplevelse mellan sekvenserna ar heller inte helt samstammig for alla deltagare da vissa
deltagare inte upplevde nagon méarkbar férandring alls, medan andra deltagare hade
motstridiga variationer i kdnslomassiga reaktioner. Trots dessa ibland skiftande
upplevelser anser vi att resultatet i denna undersokning tyder pa forekomsten av
variationer, oavsett om skillnaderna foljer ett monster, star i kontrast mot varandra,
dverensstammer med teori eller motsager den. Det ar alltsa fortfarande mojligt att
faststélla att det i denna undersdkning férekommer skillnader i upplevelser mellan

brannvidderna, men att dess natur kan vara subjektiv.

Syftet med denna studie var att undersoka om det finns skillnader pa hur askadare
upplever en filmscen och hur de uppfattar karaktarer beroende pa vilken brannvidd som
anvands. Den sammanstéllda slutsatsen vi kan dra fran denna studie &r att brannvidd &r
ett anvandbart verktyg nér det kommer till filmskapande och att framkalla olika slags
kanslomassig respons, och att det finns olika effekter brannvidder bidrar med, &ven om
de kan vara subtila och nyanserade. Det finns ocksa variationer inom alla aspekter som

denna studie undersokt, men film och upplevelser &r subjektivt, och brannviddsval kan
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ha olika effekt beroende pa en stor méangd olika faktorer som exempelvis genre, narrativ
och bildkomposition. Som Mercado (2019) och Rabinger & Hurbis-Cherrier (2007)
namner finns det inga givna regler for hur brannvidd bor anvandas, snarare att valen av
brannvidd bor behandlas med hénsyn till ssmmanhang och 6nskat syfte. Genom att
tillsammans avlasa och jamfora befintlig forskning och teori med vara egna resultat, kan
vi argumentera for att brannvidd kan anvandas som ett subtilt verktyg for att forstarka
kéanslor eller uppfattningar av exempelvis karaktarer som ocksa presenteras genom
andra verktyg, snarare &n att sjalvstandigt anvandas for att forsoka framkalla dessa. Det
som ocksa ar viktigt att uppmarksamma ar att aven om denna undersékning med alla
faktorer den innebér, visar pa en skillnad i upplevelse mellan brannvidder, &r det ingen
garanti for att brannvidd har en specifik paverkan i alla situationer. Vi anser dock att
brannviddsvalet ar viktigt och bor tas i beaktning i filmskapande, men att det ar ett
kreativt 6vervégande for vad filmen ska formedla och hur den ska framstéllas visuellt.

Nagot som ocksa &r viktigt att ndmna ar att monstren vi analyserat i denna undersékning
har tolkats utifran majoriteter och minoriteter i beskrivningar i deltagarnas svar. En
genomgaende faktor i alla svar ar att det finns variationer, men att vissa fenomen
patraffas oftare eller mer sallan. Med detta sagt vill vi framfora att det vi tar i beaktning
i denna slutsats 4r just det som Axelson (2017) menar i sin studie. Askadares personliga
erfarenheter och varderingar paverkar hur personer upplever och tolkar en beréttelse,
hur de relaterar till karaktarer och vad de har for estetiska preferenser. Just i denna
undersokning &r det majligt att dra slutsatsen att brannvidd har en subtil paverkan pa
vissa aspekter av en publiks filmupplevelse. Dock paverkas detta, likt manga andra
aspekter av film, av individuella forutsattningar bade i filmen och hos den enskilda

askadaren.

4.1. Framtida forskning

Under skrivandet av denna uppsats har det framkommit intressevackande fenomen som
vi gérna skulle vilja se understkas mer och som vi tror skulle kunna generera intressanta
resultat. Féljande avsnitt bestar av en samling forslag till méjliga amnen och méjliga

forbattringar for framtida forskning om brénnvidd i mediastudier.

| ett svar fran en undersokningsdeltagare forklarade hen efter att visats 18mm sekvensen
att kameran inte gick fram och tillbaka frén person till person som forra sekvensen”.

Detta anser vi kan tolkas som att hen antyder att hen antingen inte noterade lika manga
47



av klippen i 18mm sekvensen eller att hen upplevde att klipptempot i sekvensen var
langsammare. Da denna undersdkning inte handlar om klippning eller klipptempo
utforskade vi inte detta vidare. Da vi bara sag det i ett av enkéatsvaren anser vi inte heller
att det ar tillrackligt for att kunna dra nagra slutsatser utifran. Vi anser dock att
relationen mellan upplevd klipprytm och brannvidd skulle vara ett intressant amne for

en framtida undersdkning.

Som beskrivits i avsnittet metodkritik 1.4.8 i denna uppsats, skulle en stérre grupp
undersokningsdeltagare innebéra att studien skulle kunna ha hogre statistisk reliabilitet
och darmed tydligare kunna se eventuella samband och kunna dra slutsatser med en
storre vetenskaplig trygghet. Vi anser darfor att det skulle vara intressant att upprepa
denna undersokning vid framtida tillfalle i syfte av att falsifiera resultaten genom att

involvera en stérre méngd undersokningsdeltagare.

Infor eventuella framtida studier med liknande syfte tror vi aven att det skulle vara bade
intressant och nodvandigt att utveckla frageformularen, med exempelvis fler likertskalor
eller flervalsfragor for att kunna avgora mer specifika karaktarsdrag, samt enklare kunna
avkoda kanslor i resultatet. Det skulle mojligtvis ocksa vara intressant att tillampa ett
icke verbalt verktyg, exempelvis sa kallade emocards som Pieter Desmet, Kees
Overbeeke & Stefan Tax (2001) utvecklade i sin undersékning Designing Products with
Added Emotional Value: Development and Application of an Approach for Research
through Design for att gora det mojligt for undersokningsdeltagare att formedla sitt
kanslolage genom att vélja mellan olika illustrationer av ansiktsuttryck som bést

stdmmer Overens med deras egen kansla, i stallet for att beskriva k&nslor med ord.

Vi anser ocksa, efter vara slutsatser, att en sekvens med en blandning av de olika
brannvidderna ocksa hade varit intressant att inkludera i studien. Det skulle kunna
innebéra en mojlighet att jamfora hur en sekvens med medvetna och eftertankta
brannviddsval for varje bild for sig, hade stéllt sig mot en sekvens dér endast en
brannvidd anvands. Sekvensen med multipla brannvidder hade da exempelvis kunnat
utformats med fokus pa narrativt innehall och dér brannviddsvalen antingen baserar sig

pa teori eller observerad konvention inom spelfilm.
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Bilagor

Nedan finns nagra bilagor som vi anser ar relevanta fér och som hanvisats till i denna
uppsats.

Bilaga 1 - informationsbrev

Information om studien Fran brett till titt
En studie som syftar pa att underséka sambandet mellan kamerans egenskaper och tittarrespons.
Du tillfragas hirmed om deltagande i denna undersokning.

Undersokningens syfte ér att genom visningstest, enkiiter och diskussioner studera huruvida olika
kameraegenskaper och respons frin filmpublik samspelar. Studien gors i syfte att i ett relativt
outforskat filt skapa en storre kunskap for filmskapare om hur olika kameraegenskaper kan anviindas
for att formedla en djupare och mer nyanserad visuell berittelse.

Undersokningens visningstest kommer omfatta minst 16 personer fordelade 6ver fyra olika
visningar. Inbjudan att delta i denna undersokning har publicerats pa sociala mediekanaler saviil som
distribuerats i mejlutskick till studenter. Dessa har huvudsakligen skickats till studenter som studerar
kurser eller linjer, som inte involverar moment om filmskapande eller fotografi, pa plats vid
hogskolan dalarna. Detta da vi vill at asikter och upplevelser av askidare utan specifika
forkunskaper, inte personer med en teknisk kunskap av filmskapande eller kamerateknik.

Ditt deltagande i undersokningen ér helt frivilligt. Du kan nir som helst avbryta ditt deltagande utan
nirmare motivering.

Deltagande i denna undersokning innebiir att deltagaren visas en kort filmscen pa ca en minut och
sedan ombeds fylla i ett frigeformulidr om sin upplevelse av sekvensen. Efter detta kommer
deltagarna diskutera scenen en stund. Utférandet av undersokningen kommer att ta upp till en
halvtimme.

Undersokningen kommer att presenteras i form av en uppsats vid Hogskolan Dalarna.

Vid intresse kan den firdiga uppsatsen, efter examination, skickas till de som efterfragar detta. Den
kommer dock dessutom, efter examination, att vara tillgiinglig genom plattformar som uppsatser.nu.

Hogskolan Dalarna ér ansvarig for behandlingen av personuppgifter i samband med examensarbetet.
Som deltagare i undersokningen har du enligt Dataskyddsforordningen (GDPR) riitt att fa
information om hur dina personuppgifter kommer behandlas. Du har ocksa ritt att ansoka om ett sd
kallat registerutdrag, samt att fa eventuella fel riittade. Vid fragor om behandlingen av
personuppgifter kan du viinda dig till Hogskolans dataskyddsombud.

Ytterligare upplysningar liimnas av nedanstaende ansvariga.
Falun 2023-10-

Evelina Magnusson (student) h2 levema @du.se Teodor Lundblad (student) h2 ltcolu@du.se

Thorbjérn Swenberg (handledare) tsw @du.se




Bilaga 2 - samtyckesformular

Samtyckesformular

Samtycke till att delta i studien
Jag har fatt muntlig och skriftlig informationen om studien och har haft méjlighet att
stiilla fragor. Jag far behalla den skriftliga informationen.

O Jag samtycker till att:

- delta i studien Fran brett till titt

- att uppgifter om mig behandlas pa det siitt som beskrivs
1 studiepersonsinformationen.

- foljande personuppgifter samlas in: namn, alder, telefonnummer,
mail, rést- och videoinspelning.

- personuppgifter kommer att anviindas till underlag for undersokning i
kandidatuppsats.

- de insamlade uppgifterna kommer att bevaras till dess att uppsatsen ar
examinerad och godkind, dock hogst tre ar riknat fran att
datainsamlingen paborjats.

Ort och datum

Underskrift

- Namnfortydligande

Ansvariga for studien

Ort och datum

Underskrift

_ Namnfértydligande




Bilaga 3 - enkaterna

ATT BESVARA EFTER FORSTA FILMSEKVENSEN

Har du tidigare studerat eller arbetat med bildproduktion?

Hur gammal ar du?

Vilken konsidentitet har du?
o Kvinna

Man

Annan

Osaker

Vill ej svara

O O O O

1. Hur upplevde du sekvensen?

1.1 Beskriv vilket kdnslomassigt tillstand du upplever att de olika karaktadrerna befinner
sig i (Karaktar 1 =i silverjacka. Karaktar 2 = i vit troja).




2. Markera pa denna skala ut hur tydligt du anser att dessa kdanslomassiga tillstand

framstar.
Karaktar 1
Inte tydligt Mycket tydligt
Karaktar 2
Inte tydligt Mycket tydligt

3. Hur upplever du karaktarernas relation till varandra?

3.1 Markera pa denna skala hur tydligt denna relation framstar.

Inte tydligt Mycket tydligt

4. Hur skulle du uppskatta ditt eget kdnslolége medan du sag pa sekvensen?




ATT BESVARA EFTER ANDRA FILMSEKVENSEN

1. Upplevde du nagon skillnad mot den forra sekvensen? | sa fall vilken?

2. Beskriv fritt ifall du upplever nagon skillnad i vilket kdnslomassigt tillstand de olika
karaktarerna befinner sig i, jamfort med den forsta sekvensen (Karaktar 1 =i
silverjacka. Karaktar 2 = i vit troja).

2.1 Markera ut pa denna skala hur stor den upplevda skillnaden var.

Karaktar 1

Inte stor Mycket stor

Karaktar 2

Inte stor Mycket stor

3. Upplevde de tva karaktdrernas relation till varandra annorlunda i denna sekvens? |
sadana fall, pa vilket satt?




3.1 Markera ut pa denna skala hur stor den upplevda skillnaden var.

Inte stor Mycket stor

4. Skulle du uppskatta att ditt eget kdnslolage var annorlunda medan du s&g pa denna
sekvens, jamfort med den tidigare? Beskriv garna pa vilket satt.

4.1 Markera garna ut pa denna skala hur stor skillnaden var.

Inte stor Mycket stor




ATT BESVARA EFTER TREDJE FILMSEKVENSEN

1. Upplevde du nagon skillnad mot de forra tva sekvenserna? | sa fall vilken?

2. Beskriv fritt ifall du upplever nagon skillnad i vilket kdnslomassigt tillstand de olika
karaktdrerna befinner sig i, jamfort med den forsta sekvensen (Karaktar 1 =i
silverjacka. Karaktar 2 =i vit troja).

2.1 Markera gérna ut pa denna skala hur stor den upplevda skillnaden var.

Karaktar 1

Inte stor Mycket stor
Karaktar 2
Inte stor Mycket stor

3. Upplevde de tva karaktarernas relation till varandra annorlunda i denna sekvens? |
sadana fall, pa vilket satt?




3.1 Markera gérna ut pa denna skala hur stor den upplevda skillnaden var.

Inte stor Mycket stor

4. Skulle du uppskatta ditt egna kénsloldge var annorlunda medan du sag pa denna
sekvens, jamfort med de tidigare? Beskriv gdrna pa vilket séatt.

4.1 Markera gdrna ut pa denna skala hur stor den upplevda skillnaden var.

Inte stor Mycket stor

5. Anar du vad som undersoks med detta visningstest? | sa fall vad?




Bilaga 4 — Filmen

En sammanstallning av de tre egenproducerade filmsekvenser som anvandes vid
visningstestet, som visas i ordningen 18mm, 32mm och 100mm.

Lank: https://youtu.be/f6VwWF-GLFkk

Bilaga 5 — kvantitativa data, regressionsanalyser och tabeller
Figur 9

Regressionsanalys utford pa fragan: hur tydligt deltagarna anség att relationen mellan karaktarerna
framstod efter den forsta sekvensen

Best-fit values
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Not. Regressionsanalys utférd genom GraphPad.

Tabell 5

Hur tydligt deltagarna ansag att relationen mellan karaktarerna framstod efter den fosta visade
sekvensen.

18mm 32mm 100mm
4,6(1) 8,2 (4) 9,5 (5)
10 (7) 6,4 (11) 8,9 (9)
10 (8) 7(14) 6,7 (10)
7,1 (12) - (1) 5,4 (13)
10 (15) 4,1(17) 1,2 (16)
8,34 6,43 6,34



https://youtu.be/f6VwF-GLFkk

Not. Inom parentes ar deltagarnummer. Langst ner (grén text) medelvardet. Det réda bindestrecket

innebar att en deltagare som inte svarat pa fragan.

VSlope

95% Confidence Intervals
6.738

Goodness of Fit
Rsquare 0.04188

35.40

Is slope significantly non-zero?
F 1.048

Figur 10
Hur stor skillnad deltagarna upplevde i karaktarernas relation till varandra jamfort med foregaende
sekvens.
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Not. Regressionsanalys utférd genom GraphPad.

Tabell 6.
Hur stor skillnad deltagarna upplevde i karaktarernas relation till varandra jamfort med foregaende
sekvens.
Deltagarnummer 18mm 32mm 100mm
(visningsordning)
1 (A, 18-32-100) 7.9 5,6
4 (D, 32-100-18) |53 3,6
5 (F, 100-18-32) 3,7 1
6 (C, 32-18-100) - -
7 (B, 18-100-32) 9,5 7,5
8 (A, 18-32-100) 1,7 1,5
9 (F, 100-18-32) 8,2 8,6
10 (E, 100-32-18) |51 7.2
11 (D, 32-100-18) | - -
12 (A, 18-32-100) 6,2 0,6
13 (E, 100-32-18) | 56 5,9
14 (C 32-18-100) | 0,9 0
15 (B, 18-100-32) 0 0
16 (F, 100-18-32) | 7,7 0
17 (D, 32-100-18) 0,8 7,5
Medelvérde 4,66 4,8 3,3

Not. D4 alla deltagare inte stalldes alla fragor efter visningen av varje sekvens, da olika enkéter
tilldelades for varje visning (se bilaga 3). Den sekvens som en deltagare inte visats i anknytning till en
fréga har vissa celler lamnats tomma i. Langst ner i tabellen 4r medelvardet utskrivet (grén text). Det
roda bindestrecket innebar att en deltagare som inte svarat pa fragan.




Figur 11. Regressionsanalys - Hur stor skillnad deltagarna upplevde i det egna kanslolaget jamfort med

foregaende sekvens.
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Not. Regressionsanalys utférd genom GraphPad.

Tabell 7.

Hur stor skillnad deltagarna upplevde i det egna kanslolaget jamfort med foregdende sekvens.

Deltagarnummer 18mm 32mm 100mm
(visningsordning)

1 (A, 18-32-100) 7.5 3,2
4 (D, 32-100-18) 6,3 3,6
5 (F, 100-18-32) 3,3 1

6 (C, 32-18-100) - -

7 (B, 18-100-32) 5 10

8 (A, 18-32-100) 5,6 1,9
9 (F, 100-18-32) 8,5 8,6

10 (E, 100-32-18) 53 5,1

11 (D, 32-100-18) - -

12 (A, 18-32-100) 53 0

13 (E, 100-32-18) 3,4 1,5

14 (C 32-18-100) 25 3,4
15 (B, 18-100-32) 0 0

16 (F, 100-18-32) 0 0

17 (D, 32-100-18) 1,3 6,6
Medelvérde 3,83 3,96 3,59

Not. Dé alla deltagare inte stalldes alla fragor efter visningen av varje sekvens, da olika enkater tilldelades
for varje visning (se bilaga 3). Den sekvens som en deltagare inte visats i anknytning till en fraga har
vissa celler lamnats tomma i. L&ngst ner i tabellen ar medelvardet utskrivet (gron text). Det réda
bindestrecket innebar att en deltagare som inte svarat pa fragan.



Bilaga 6 — Kvalitativa data, tabeller

Nedan &r tabeller innehallande enkatsvaren fran deltagarna. Nar en deltagare inte svarat
pa en fraga markeras det med ett rétt bindestreck. Nar en deltagare i sitt svar refererar
till en tidigare sekvens, eller ndgot annat som vi ansags vart att fortydliga, har detta i
dessa tabeller fortydligats genom att skriva ut vilken sekvens som hanvisas till i en
parentes med rod textférg.

Tabell 8, 9 & 10.

Enkat ett: hur upplevde du sekvensen?

deltagarnummer

18mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

Udda och onaturlig. Den blonda personens (karaktér 1) beteende var valdigt
avvaktande och variationen mellan hur mycket luft som fanns med i de olika
kameravinklarna gjorde intrycket obehagligt. Det forstarktes av nervositeten hos
den brunhériga personen (karaktar 2).

7 (B, 18-100-32)

Tyst, mystisk, att den var tagen mitt ur en story.

8 (A, 18-32-100)

Jag upplevde den véldigt stark och gripande. Levde mig in i det som hénde. Den
skapade manga funderingar och kanslor.

12 (A, 18-32-100)

I borjan som lite I&skig i och med att det var morkt och laskig musik. I kyrkan
avtog det laskiga. DA upplevde jag det som en mer konflikt mellan dessa tva
personer.

15 (B, 18-100-32)

Spannande, man blir lite fragvis och vill veta mer, tycker lite synd om killen som
var i kyrkan forst (karaktér 2).

deltagarnummer

32mm sekvensen (normalobjektiv)

4 (D, 32-100-18)

Spannande. Det ligger en story antingen framat eller bakat i tiden-

6 (C, 32-18-100)

Existentiell.

11 (D, 32-100-18)

Spénnande, vill veta vadkaraktar 1 &r i kyrkan for att gora, och om det har med
karaktér 2 att gora.

14 (C, 32-18-100)

Mystiskt, lite morkt, spannande. Jag vill se mer! Jag blev lite fértjusande
obekvam

17 (D, 32-100-18)

Vantar pa att nagot dramatiskt ska handal

deltagarnummer

100mm sekvensen (teleobjektiv)

5 (F, 100-18-32)

Det var laskigt eller obehagligt for mig att kolla pa det.

9 (F, 100-18-32)

Den gav en mystisk stdmning. Till en borjan lite kuslig men nér personen kom
in i kyrkan blev ké&nslan varmare. Sedan undrade man vad det var for ljudlés
kommunikation som utspelade sig mellan karaktérerna.

10 (E, 100-32-18)

Stillsamt vid promenaden genom kyrkogarden, det var en avslappnad kansla.
Nar de tva personerna var inne i kyrkan verkade det som det fanns en osakerhet

13 (E, 100-32-18)

Mycket spand. Man ténkte att ndgonting stort snart skulle handa. Det var
véldigt ”intimt” / néra pa karaktérerna.

16 (F, 100-18-32)

Lugn.

Not. Svar enkitsvar frén deltagare pa fragan “hur upplevde du sekvensen?”. Fragan stalldes efter
visningen av den férsta sekvensen i visningsordningen




Tabell 11, 12 & 13.

Upplevde du nagon skillnad mot den forra sekvensen? | sa fall vilken?

Deltagarnummer
(visningsordning)

18mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

4 (D, 32-100-18)

Ja mer thriller-ig

5 (F, 100-18-32)

Det kandes som att nagra effekter inte evar med den hér gangen och att
kameran inte gick fram och tillbaka fran person till person som forra
sekvensen (100mm, teleobjektiv).

6 (C, 32-18-100)

Upplevde en viss spanning mellan karaktarerna.

9 (F, 100-18-32)

Karaktir 1 kdndes mer hotfull i denna sekvens. Kéndes som hans blick ’korde
bort” vita trjan, snarare &n att de kommunicerade ett meddelande av ndgot
slag.

10 (E, 100-32-18)

Killen stannade upp innan han gick in i kyrkan.

11 (D, 32-100-18)

Ké&ndes som sekvens 2 (100mm, teleobjektiv)

13 (E, 100-32-18)

Kéndes lite mindre spant denna gang.

14 (C, 32-18-100)

Nej, jag tror inte det. Jag tror ni luras. Kanske karaktar 2 kliade sig i huvudet i
slutet. Minns inte om han gjorde det i forsta filmen. Kanske att promenaden
pa kyrkogarden var lite langre?

16 (F, 100-18-32)

Karaktar 1 reagerade nar han passerade den andra. Tittade pa varandra nar
karaktar 2 [&mnade, verkade kénna igen varandra.

17 (D, 32-100-18)

Majligtvis &nnu mindre dramatiskt.

Deltagarnummer
(visningsordning)

32mm sekvensen (normalobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

Mer luft 6ver huvudet i de vidare vinklarna. Mer inzoomat i nérbilderna.

5 (F, 100-18-32)

Bara den forsta (100mm, teleobjektiv), jag tyckte inte den andra och tredje
var skillnad alls.

7 (B, 18-100-32)

Lite mer spannande.

8 (A, 18-32-100)

Jag blev inte riktigt lika kdnslomassigt berord, det kédndes som att det
saknades lite ’tyngd” i det hela.

9 (F, 100-18-32)

Ja, den kéndes inte lika ”tydlig” som de andra tva. Lite svart att kdnna hur
karaktérerna reagera pa varandra.

10 (E, 100-32-18)

Killen som satt i kyrkan verkade bli orolig nér den andra kom in.

12 (A, 18-32-100)

Ja, i kyrkan, stdmningen kéandes inte lika pressad.

14 (C, 32-18-100)

Denna sekvens upplevde jag karaktér 2 som mer radd for karaktar 1.

15 (B, 18-100-32)

Nej.

16 (F, 100-18-32)

Karaktar 2 kliade sig pé sidan av huvudet pa vig ut.

Deltagarnummer
(visningsordning)

100mm sekvensen (teleobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

Det udda och onaturliga framh&vdes mer. Det var mindre luft dver deras
huvuden nu &n i sekvens tva (32mm, normalobjektiv). Jag tror dven vissa
sekvenser zoomades in som tidigare varit ut zoomade.

4 (D, 32-100-18)

Ja, mjukare ton, karaktér 2 kdndes mer skamsen, karaktér 1 k&ndes mer sugen.

6 (C, 32-18-100)

Stérker min uppfattning till andra.

7 (B, 18-100-32)

Andra vinklar, mindre hotfull.

8 (A, 18-32-100)

Det kéindes som att “tyngden” var tillbaka lite. Som att ljud och bildsekvens
gav mdjlighet att bli kdnslomassigt berdrd.

11 (D, 32-100-18)

Situationen i kyrkan k&ndes inte lika spand.




12 (A, 18-32-100)

Ja, mera hard musik i starten i kyrkan an de tva tidigare.

14 (C, 32-18-100)

Dem var skakig i bilden. Karaktir 1 s&g surare ut nar han kom in i kyrkan.

15 (B, 18-100-32)

Egentligen inte, kanske att killen som kom in sist i kyrkan var lite hotfull.

17 (D, 32-100-18)

Ja, mindre dramatiskt, mer diffust.

Not. Svar enkiitsvar frén deltagare pé fragan ”Upplevde du ndgon skillnad mot den forra sekvensen? | sa
fall vilken?”. Fragan stélldes efter visningen av den andra och tredje sekvensen i visningsordningen.

Tabell 14, 15 & 16

beskriv vilket kanslomassigt tillstand du upplever att de olika karaktarerna befinner sig i.

deltagarnummer

18mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

Karaktar 1

Karaktar 2

1 (A, 18-32-100)

Beslutsam, avstandstagande och
avvaktande.

Orolig och obehagligt berérd.

7 (B, 18-100-32)

Lite hotfull, arg, ledsen

Sorgsen, tillbakadragen, skamsen.

8 (A, 18-32-100)

Upplever att den hér personen kanns
malmedveten och nagot aggressiv / finurlig

Den hér karaktaren kdnns mer
radd och orolig.

12 (A, 18-32-100)

En kall person som vill ha hamnd pa
karaktar 2 men ocksa att han vet det han
20r dr fel men “maéste” gora det. Kriminell.

En mera kénslig person, lite radd
for person 1, han har rakat géra
nagot mot karaktar 2.

15 (B, 18-100-32)

Arg, vill gj bli stord

Ledsen, obekvam, radd

deltagarnummer

32mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

Karaktéar 1 Karaktar 2
4 (D, 32-100-18) Sjalvsaker, malmedveten, handlingskraftig Angestfull, radd
6 (C, 32-18-100) hoppfull avvaktande

11 (D, 32-100-18)

Bestdmd, fokuserad, misstanksam, han &ar
antingen dar for att mota karaktar 2 eller for
att samla kraft for nagot annat, troligen
farligt, karaktar 2 blir nervos oavsett

Forst avslappnad (sitter och
reflekterar i kyrkan) sedan
nervos nér han moter karaktér 1s
blick.

14 (C, 32-18-100)

Arg eller ledsen, kanske hdmndlysten

Oséker, nyfiken men samtidigt
obekvam. Kanske lite radd.

17 (D, 32-100-18)

aggressiv

orolig

deltagarnummer

100mm sekvensen (teleobjektiv)

Karaktar 1

‘ Karaktar 2

5 (F, 100-18-32)

I bérjan kanns det som att det var en skrackfilm innan karaktar 1 kom in i
kyrkan. Men senare sa tror jag att det kan vara nagot typ av gang eller vet e;j,
men jag kunde se pa karaktar 2 att han inte kande sig bekvam pa sittet karaktar
1 kollade pa honom. Jag sjélv skulle ocksa ga om jag var i kyrkan och négon
kollade pd mig sa dér och det var pa kvéllen HELL NO.

9 (F, 100-18-32)

Malmedveten, ute pa uppdrag
av nagot slag

Véntade, lite orolig i blicken. Mottar nagot
slags meddelande fran silverjackan genom
deras 6gonkontakt

10 (E, 100-32-18)

Nagot misstanksam mot den
person som satt i kyrkan.

Verkade avslappnad, blev inte stérd av den
andra personen som vénde sig om och tittade.

13 (E, 100-32-18)

Bestamd / malmedveten. Tuff.

Tillbakadragen. Nastan lite radd. Vilar (?) av.

16 (F, 100-18-32)

Neutral. Nedstamd

Not. Svar enkitsvar frén deltagare pa fragan > beskriv vilket kanslomassigt tillstand du upplever att de
olika karaktarerna befinner sig i”. Fragan stélldes efter visningen av den andra och tredje sekvensen i

visningsordningen.

Tabell 17,18 & 19.




Beskriv fritt ifall du upplever nagon skillnad i vilket kanslomassigt tillstand de olika karaktarerna
befinner sig i, jamfort med den forsta sekvensen.

deltagarnummer

18mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

Karaktér 1 Karaktér 2
4 (D, 32-100-18) Sjalvsaker kille som inte fattar att han | Orolig for karaktar 1, men fuck it, han
kommer ha sitt livs sémsta natt. var Klar.

5 (F, 100-18-32)

Enligt mig kdnner de samma. Men inte lika tydligt och spdnnande som férra
gangen.

6 (C, 32-18-100)

hoppfull och lurig Osiker pé slutet, kanske nervos.

9 (F, 100-18-32)

Hotfull, bestamd Nervos, osédker, radd.

10 (E, 100-32-18)

Ingen skillnad Flackade med dgonen.

11 (D, 32-100-18)

Som i sekvens tva (100mm)

13 (E, 100-32-18)

Inte riktigt nagra skillnader i tillstindet men det kanske upplevdes mindre
intensivt.

14 (C, 32-18-100)

Nej inte direkt men jag tycker att min forgaende upplevelse forstarktes. K1 har
nagot lurt for sig. Jag sétter mina pengar pa att han ar mérdaren.

16 (F, 100-18-32) | Hotfull. ‘ Orolig / radd.

17 (D, 32-100-18) | Ingen direkt skillnad.

deltagarnummer | 32mm sekvensen (normalobjektiv)
Karaktér 1 Karaktér 2

1 (A, 18-32-100) Var mer bestdmd och nu ogillande av | Var lika nervos och obehagligt berdrd.
karaktér 2

5 (F, 100-18-32)

Den forsta videon var karaktar 2 mer radd an den andra gangen

7 (B, 18-100-32)

Mer &cklad av karaktéar 1 eller
“motbjuden” av karaktdr 1 nirvaro

Mer tveksam och sérjande

8 (A, 18-32-100)

Skulle sdga att det & samma kéanslomassiga tillstind men att det inte ar lika
tydligt varken inom karaktédrerna eller mellan dem.

9 (F, 100-18-32)

Ké&nns inte lika malmedveten Ké&nns oklart vilket sinnestillstdnd han
ari

10 (E, 100-32-18)

Ingen skillnad orolig

12 (A, 18-32-100)

Ja, dessa kdndes mera som vanner an som ovénner, karaktar 1 kdndes mer lugn
an tidigare i filmen.

14 (C, 32-18-100)

- Ar som mer radd / tillbakadragen

15 (B, 18-100-32)

Ingen skillnad.

16 (F, 100-18-32)

Inget.

deltagarnummer

100mm sekvensen (teleobjektiv)

Karaktar 1 ‘ Karaktar 2

1 (A, 18-32-100)

De upplevdes bada mer neutrala nu. K1 var mindre ogillande och K2 var mindre
nervos.

4 (D, 32-100-18)

Se mitt svar pa den tidigare fragan (Ja, mjukare ton, K2 kandes mer skamsen, K1
k&ndes mer sugen.)

6 (C, 32-18-100)

Kan inte satta ordet pa det, men K1 verkar inte vara snall och har siktet instéallt pa
K2.

7 (B, 18-100-32)

Mindre aggressiv. ‘ Mindre sorjande.

8 (A, 18-32-100)

Ingen skillnad i tillstind men ndgot mindre patagligt mer berdrd av klipp 3 &n 2
men fortfarande mindre &n 1.




11 (D, 32-100-18)

inte lika bestamd/ fokuserad/
misstanksam

inte lika nervos infor K1 entré

12 (A, 18-32-100)

har blivit mera mjuk

14 (C, 32-18-100)

Nope! Jag stér fast i det jag skrivit tidigare.

15 (B, 18-100-32)

Mer hotfull.

Samma.

17 (D, 32-100-18)

Mindre hotfull.

Mindre orolig, snarare undrande.

Not. Svar enkiitsvar frén deltagare pé fragan ~ Beskriv fritt ifall du upplever ndgon skillnad i vilket
kénslomassigt tillstand de olika karaktérerna befinner sig i, jimfort med den forsta sekvensen”. Fragan
stélldes efter visningen av den andra och tredje sekvensen i ordningen.

Tabell 20, 21 & 22.

hur upplever du karaktérernas relation till varandra?

deltagarnummer

18mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

De betedde sig som framlingar eller

7 (B, 18-100-32)

De var inte pa de bésta termerna med varandra. Det finns troligen som nagon
from av grél mellan karaktérerna.

8 (A, 18-32-100)

Att det finns nagon form av underliggande konflikt mellan dem.

12 (A, 18-32-100)

Jag upplevde att det &r ndgon konflikt mellan dessa tva. Fick kanslan av att
karaktar 2 &r kriminell och vill karaktar 1 nagot. karaktar 1 &r radd for att
karaktar 2 ska géra ndgot mot honom.

15 (B, 18-100-32)

De &r ej béstisar.

deltagarnummer

32mm sekvensen (normalobjektiv)

4 (D, 32-100-18)

Frostig. De har nagot gemensamt men inte direkt koppling.

6 (C, 32-18-100)

11 (D, 32-100-18)

Antingen framlingar dar den enes (karaktir 1) utstralning skrammer den
andre (karaktar 2) eller s& ar karaktar 1 ute efter karaktar 2 (och karaktar 2 vet
om det).

14 (C, 32-18-100)

Jag upplever att de har haft, eller har haft nagon form av relation med
varandra som brustit. Det kdndes som att det var extremt spant mellan dem.

17 (D, 32-100-18)

Ej bekanta eller vaga bekanta.

deltagarnummer

100mm sekvensen (teleobjektiv)

5 (F, 100-18-32)

Vet ej! Men inte vanner.

9 (F, 100-18-32)

Man forstar att de har ndgon form av relation. De kanner inte varandra
(nddvandigtvis), men ar inforstadda i nagot.

10 (E, 100-32-18)

Osakerhet hos den ena parten och lugn hos den andra. Verkade inte ha nagot
gemensamt.

13 (E, 100-32-18)

Nastan som om de vore fiender”. Karaktir 1 har mer auktoritet — knuffar
bort karaktar 2.

16 (F, 100-18-32)

De kan ha ként varandra, men lika garna se varandra for forsta gangen.

Not. Svar enkitsvar fran deltagare pa fragan ” hur upplever du karaktirernas relation till varandra?”.
Fragan stélldes efter visningen av den forsta sekvensen i visningsordningen.




Tabell 23, 24 & 25

Upplevde de tva karaktarernas relation till varandra annorlunda i denna sekvens? | sddana fall, pa vilket

satt?

deltagarnummer

18mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

4 (D, 32-100-18)

Ja, de kande inte varandra alls, men karaktar 2 fattade att karaktér 1 var kord.

5 (F, 100-18-32)

Nej.

6 (C, 32-18-100)

Kanske ar 2 mobboffer? Karaktéar 1 ar mobbare?

9 (F, 100-18-32)

Ja, de verkade vara framlingar for varandra i denna sekvens. | den forra kunde
det upplevas som om de hérde ihop pa ett annat sétt.

10 (E, 100-32-18)

Karaktar 1: ingen skillnad. Karaktar 2: sag besvérad ut nér den forsta killen
kom in.

11 (D, 32-100-18)

Nej, kdndes som i sekvens 2 (100mm, teleobjektiv)

13 (E, 100-32-18)

Att det upplevdes mindre intensivt gjorde att det upplevdes mindre som
”fiender” men fortfarande att karaktir 2 har stor respekt for karaktér 1.

14 (C, 32-18-100)

Svéra fragor, men aterigen tycker jag att det jag skrev pa forsta pappret
forstarks (32mm, normalobjektiv).

16 (F, 100-18-32)

De verkade k&nna igen varandra.

17 (D, 32-100-18)

Inte direkt.

deltagarnummer

32mm sekvensen (normalobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

Den var kyligare och mer ogillande.

5 (F, 100-18-32)

Vet inte, det sdg ut som att jag kollade pa exakt samma video.

7 (B, 18-100-32)

Definitivt att karaktér 2 inte tolererar karaktér 1. Méjligen att karaktér 1 gjort
nagot.

8 (A, 18-32-100)

Nej, men en mindre kraftfull konflikt.

9 (F, 100-18-32)

Ja, det verkade som om de inte hade nagon relation till varandra.

10 (E, 100-32-18)

Den ena killen sdg ut som han ville fa nagot svar. Killen med vit tréja kandes
orolig.

12 (A, 18-32-100)

Ja, det kdndes mera vanskapligt nu.

14 (C, 32-18-100)

Det kdndes néstan som att maktbalansen blev tydligare. Det vill sdga karaktar
etts formaga att fa karaktar tva att flytta pé sig.

15 (B, 18-100-32)

Nej.

16 (F, 100-18-32)

Ingen skillnad.

deltagarnummer

100mm sekvensen (teleobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

De verkade mer som framlingar nu. Nivan av ogillande matchade battre med
nagon som forsoker jaga bort en framling &n en bekant.

4 (D, 32-100-18)

Ja, de hade en ndrmare koppling.

6 (C, 32-18-100)

De verkar ha en obehaglig relation, tdnker mig mobbing.

7 (B, 18-100-32)

De hade mer respekt for varandra.

8 (A, 18-32-100)

Nej, bara mindre kraftfullt &n sekvens 1 (18mm, vidvinkelobjektiv) men mer
kraftfullt &n sekvens 2 (32mm, normalobjektiv)

11 (D, 32-100-18)

Karaktar 2 verkade inte lika skramd av karaktdr 1 och karaktér 1 verkade inte
lika misstanksam mot karaktar 2.

12 (A, 18-32-100)

Samma som i sekvens 2 (32mm, normalobjektiv).

14 (C, 32-18-100)

Nej, jag tror inte det.

15 (B, 18-100-32)

Nej.

17 (D, 32-100-18)

B&da verkar mer undrande, varfor dr den andre dar?

Not. Enkétsvar fran deltagare pa fragan ” hur upplever du karaktérernas relation till varandra?”. Fragan
stalldes efter visningen av den andra och tredje sekvensen i visningsordningen.




Tabell 26, 27 & 28.

Hur skulle du uppskatta ditt eget kanslolage medan du sag pa sekvensen?

deltagarnummer

18mm sekvensen (vidvinkelobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

Undrande och obehagligt berérd av stirrandet.

7 (B, 18-100-32)

Intresserad, spannande.

8 (A, 18-32-100)

Fokuserad, lite orolig / nervds, k&ndes som att det fanns en stor laddning i luften.

12 (A, 18-32-100)

Forst fick jag kénslan av en laskig skrackfilm med musiken i bérjan och
kyrkogarden. I kyrkan fick man kanslan av att ndgot kommer ske dar. Man blir
inte glad av denna sekvens utan mer orolig och radd.

15 (B, 18-100-32)

Lite ledsam och fundersam.

deltagarnummer

32mm sekvensen (normalobjektiv)

4 (D, 32-100-18)

Forvantansfull, redo for action.

6 (C, 32-18-100)

11 (D, 32-100-18)

Avslappnad, men vill veta vad som hé&nder sen.

14 (C, 32-18-100)

Lite nedstdamd, orolig for K1. Empati for K2. Det kdndes som att det var ett klipp
fran en skrackfilm. Alskar det!

17 (D, 32-100-18)

Visst obehag.

deltagarnummer

100mm sekvensen (teleobjektiv)

5 (F, 100-18-32)

Obehagligt och skrammande.

9 (F, 100-18-32)

Jag vill veta mer! Vad &r det som karaktérerna &r del av? Vad &r det for mystiskt
som pagar?

10 (E, 100-32-18)

Det kandes lugnt.

13 (E, 100-32-18)

Spénd.

16 (F, 100-18-32)

Neutral

Not. Enkiitsvar frin deltagare pa frigan ”Hur skulle du uppskatta ditt eget kanslolage medan du sdg pa
sekvensen?”. Fragan stélldes efter visningen av den forsta sekvensen i visningsordningen.

Tabell 29, 30 & 31

Skulle du uppskatta att ditt eget kanslolage var annorlunda medan du s&g pa denna sekvens, jamfort med
den tidigare? Beskriv garna pa vilket satt.

deltagarnummer

32mm sekvensen (normalobjektiv)

4 (D, 32-100-18)

Ja, redo att se en skrackfilm

5 (F, 100-18-32)

Ja! Den forsta gangen var jag mer radd.

6 (C, 32-18-100)

9 (F, 100-18-32)

Ja, det var mindre mystiskt och framgick tydligare vad som skedde, en
frémling vill vara sjalv i kyrkan och stirrar ner den osékre personen som
befann sig dér.




10 (E, 100-32-18)

Ingen skillnad.

11 (D, 32-100-18)

13 (E, 100-32-18)

Lite mer avslappnad. Kanske mer spand pa vad som ska handa sen.

14 (C, 32-18-100)

Ja! Forvirringen &r total. Jag kan inte komma pa vad som &r skillnaden mellan
dessa. Det gor mig lite irriterad.

16 (F, 100-18-32)

Nej ingen skillnad.

17 (D, 32-100-18)

Framfor allt att jag forsoker uppfatta forandringar.

deltagarnummer

32mm sekvensen (normalobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

Jag blev mer orolig och kdnde mer obehag nér vinklarna blev mer extrema.
Allt blev sa onaturligt.

5 (F, 100-18-32)

Den har gangen inte lika radd kanske for att jag kollat pa den fler génger och
vet vad som hénder.

7 (B, 18-100-32)

Lindande till andra sekvensen (100mm sekvensen, teleobjektiv)

8 (A, 18-32-100)

Jag sogs inte in i kdnslorna och att det inte utspelade sig lika kraftfullt.

9 (F, 100-18-32)

Jag blev inte lika engagerad i vad som forsiggick i sekvensen.

10 (E, 100-32-18)

Det var ingen storre skillnad.

12 (A, 18-32-100)

Ja, i kyrkan var det en mera léttad kénsla &n tidigare. Man blev mera lugn.

14 (C, 32-18-100)

Kanske lite mindre spand men samtidigt kdnde mer for K2.

15 (B, 18-100-32)

Nej.

16 (F, 100-18-32)

Nej.

deltagarnummer

100mm sekvensen (teleobjektiv)

1 (A, 18-32-100)

Jag var mer forbryllad och undrade vad karaktar 1 holl pa med. Hela
sekvensen var si udda

4 (D, 32-100-18)

Lite mer Drama &n action

6 (C, 32-18-100)

7 (B, 18-100-32)

Mer fundersam an intresserad/ spannande

8 (A, 18-32-100)

Mer berord / paverkad an sekvens 2 (32mm sekvensen, normalobjektiv) men
lite mindre &n klipp ett (18mm sekvensen, vidvinkelobjektiv). Dock samma
typ av kénslolage.

11 (D, 32-100-18)

12 (A, 18-32-100)

Samma som i sekvens tva (32mm sekvensen, normalobjektiv)

14 (C, 32-18-100)

Ja, nu var jag inte lika irriterad for jag ar saker pa att jag sag en skillnad.

15 (B, 18-100-32)

Samma.

17 (D, 32-100-18)

Ja, mer oséker pa vad som skulle handa.

Not. Enkétsvar fran deltagare pa fragan ”Skulle du uppskatta att ditt eget kanslolége var annorlunda
medan du sag pa denna sekvens, jamfort med den tidigare? Beskriv garna pa vilket satt.”. Fragan stilldes
efter visningen av den andra och tredje sekvensen i visningsordningen.




