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Bildamnets syfte — da och nu

Abstract

Denna studie handlar om hur amnet bild har férandrats, fran att amnet infordes i skolan som
teckning pa 1800-talet till idag. Fragorna som stélls i studien ar hur syftet med bildamnet har
utvecklats, och hur undervisningstiden for &mnet har férandrats, sedan folkskolans inférande.
For att hitta svar pd dessa frdgor anvéands litteraturstudier av bade aldre och aktuella
undervisnings- och laroplaner, tillsammans med forskning om sjalva amnets utveckling och
innehall, men ocksa om hur kreativitet, skapande hor ihop med méanniskans utveckling, bade
som samhéllsmedborgare och som individ. Bade amnets syfte och den tilldelade
undervisningstiden har, som vi kommer se genom studien, genomgatt stora forandringar. Som
larare i bilddmnet &r det angeldget att dels ké&nna till &mnets forandringar och utveckling, dels
vad forskningen sager om olika delar av amnet.

Nyckelord: Bilddmnets historia, bildamnets syfte, laroplaner, undervisningstid, teorier om
kreativitet.
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1. Inledning

Bildamnet har i olika skepnader funnits med i skolan sedan 1800-talet, och har under denna tid
genomgatt stora forandringar; fran tekniskt/naturvetenskapligt tecknande till att handla om
kommunikation. | Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2022, Lgr 22,
(Skolverket 2022, s. 29) forklaras att bilder &r viktiga for hur ménniskan tanker och lar sig, for
hur man upplever sig sjalv och sin omvarld. Bilder finns standigt omkring oss som
informations-, underhallnings- och Overtalningsmedel. De ger oss upplevelser, bade
kinslomadssiga och estetiska. ”Kunskaper om bilder och bildkommunikation dr betydelsefulla
for att kunna uttrycka egna asikter och delta aktivt i samhallslivet. Genom att arbeta med olika
typer av bilder kan manniskor utveckla sin kreativitet och bildskapande férmaga."
(Skolverket, 2022, s. 29).

Bildamnet innehaller bland annat film, foto, design, konst, och arkitektur samt arbete kring
normer, varderingar och demokratiaspekter, som vévs samman med teori, reflektion, analys
och praktiskt skapande dar eleverna ska lara sig att framstélla olika slags bilder i varierande
material och genom olika tekniker. Lgr22 séger i bildamnets syftesformulering att eleverna
genom undervisningen ska ges erfarenheter av visuell kultur i olika former (Skolverket, 2022,
s. 29)

Kreativitet starker manniskans formaga att 16sa problem inom alla omraden, och darfor bor de
estetiska &mnena ses som karndmnen i skolan, menar hjarnforskaren Fredrik Ullén vid
Karolinska Institutet i en artikel i tidningen Amneslararen (Hallonsten, 2022). Ullén sager att
”Skaparlust har alltid varit en nddvédndig forutsittning for framvéxten av det moderna
civiliserade samhadllet.” och att framtiden kommer att bjuda pd problem som det kommer
krdvas uppfinningsrikedom for att I0sa. Goran Lundborg, professor emeritus i handkirurgi,
som forskat pa relationen mellan handen och hjarnan, forklarar att nar handen arbetar véxer
handens omrade i hjarnan, vilket bidrar till 6kad aktivitet i hela hjarnan. Detta paverkar
formagan att ta till sig kunskap. Ullén och Lundborg ar 6verens om att kreativa aktiviteter
okar hjarnans plasticitet, vilket i sin tur forstarker vara intellektuella krafter (Hallonsten,
2022). Goran Lundborg forklarar att handens omrade i hjarnan &r stort, och foranderligt. Att
arbeta med handerna aktiverar och utvecklar hjarnans synaptiska natverk, nagot som d&r
gynnsamt for bade minnesfunktioner och inlarning. | de praktisk-estetiska &mnena ar handens
samspel med hjarnan i fokus, tillsammans med vara sinnen. En stor del av hjarnan deltar i
arbetet. Inte minst tranas handens finmotorik och kénslighet, nagot som manga léarare larmar
om har forsamrats under senare ar (Lundborg, 2022). Lundborg menar att vi inte bara lever i
ett digitalt samhalle, utan ocksa i ett kulturellt, vilket kréver att elevernas kulturella
kompetens utvecklas.

Lev Vygotskij framholl for redan 6ver 90 ar sedan betydelsen av att barns kreativitet och
fantasi utvecklas, da detta ligger till grund for alla slags skapande aktiviteter, inom bade
konsten, vetenskapen och tekniken. Vygotskij sager att alla foremal, skapta av manniskan,
som vi omger oss med i sjilva verket ar kristalliserad fantasi (1930, s. 14). Aven Vygotskij
intresserade sig for hjarnans och nervsubstansens plasticitet, det vill siaga formaga att
forandras och vaxa.



Elliot Eisner, professor i konst och uthildning, menar att undervisning i konst ar nddvéndig
for att ménniskor ska kunna utveckla sitt tdnkande, och for att kunna bli mer kulturellt och
konstnarligt bildade (Donald, 2014).

Bild ar, som vi kan se, enligt bade nutida och lite dldre forskare, och enligt verksamma lérare,
ett mycket viktigt &mne ur flera perspektiv.

Samtidigt upplever manga larare i de praktisk-estetiska amnena att den teoretiska
undervisningen tar over allt mer. | Amneslararen 01-2022 (Hallonsten, 2022, s. 34) redovisas
hur teoretisk och praktisk-estetisk undervisning har varit férdelad i skolan och hur detta har
forandrats mellan aren 1994 och 2022. De teoretiska amnena har okat fran 69,9 % till 75,5 %.
Det kan verka vara en inte sa dramatisk skillnad, men problemet gar djupare &n s, da aven de
praktisk-estetiska &mnena innehaller alltmer teori. Manga larare menar att det blir for lite tid
kvar till sjalva skapandet, det som Ullén och Lundborg anser ar sa viktigt for var hjarnas
utveckling. Terje Adkins, bildlarare och ledamot i Sveriges larares styrelse, uttrycker sorg
over att dagens skola inte erbjuder en tillrackligt allsidig undervisning, da elever lar pa sa
manga olika satt (Hallonsten, 2022, s. 36), och menar att utvecklingen mot mer teori riskerar
att sla ut elever. Adkins patalar ocksa hur lararna har svart att hinna med allt som star i
kursplanen for bildamnet, dels pa grund av tidsbegransningen, dels da man oftast undervisar i
helklass, vilket gor vissa moment omdjliga att genomfdra (ibid, s. 36). Ofta hors
amneskollegor uttrycka att de kanner sig otillrackliga, inte hinner med alla elever och att
deras @mne inte har sa hog status pa den skola de arbetar pa. Den Nationella Utvarderingen
av grundskolan 2003, NU 03, visar pa liknande resultat av lararnas upplevelser av
otillracklighet (Skolverket, 2004, s. 19). Det &r en intressant, och sorglig, utveckling med
tanke pa den hoga status bildamnet har haft historiskt sett.

Under 1800-talet ansags formagor i teckning nastan lika viktiga som att kunna skriva, i
synnerhet fér de med inriktning mot industriella yrken (Asén, 2006, s. 109). Teckning var ett
sa vasentligt skolamne att det foreslogs att fyra timmer per vecka skulle avséttas till detta i
realskolan, fran arskurs 3 till 7. Idag har grundskoleeleverna mellan 40 och 60 minuter Bild per
vecka. Det gor att det blir svart att hinna med allt som ska inga i bildundervisningen, och
risken finns att dagens elever inte far tillracklig bildundervisning for att na de uppsatta malen.
I férlangningen kan det skapa en rad olika problem. Det larmas om ungas alltmer bristande
finmotorik, och brist pa praktiska fardigheter (Lundborg, 2022). Svarigheter att tolka och
kritiskt granska bilder, vilket inte minst visar sig i olika medier som fylls av manipulerade
bilder, kan pa sikt ocksa betyda att manga medborgare saknar tillrackliga kunskaper for att
fullt ut kunna delta i samhallets demokratiarbete (Skolverket, 2004, s. 16). Elliot Eisner sag
konsten och skapandet som grund for utveckling av tdnkandet och jaget (Eisner, 2002, s. 10—
11), vilket ocksa begransas da tiden krymper. Den minskade undervisningstiden i bildamnet
har kort sagt flera perspektiv: det riskerar att aventyra den framtida manniskans formaga att
skapa med sina hander, att kritiskt tolka och forsta visuella budskap samt att uttrycka sina
tankar och sin person genom olika konstarter.

Mot bakgrund av den aktuella debatten och bade &ldre och nyare forskning inom d@mnet vacks
min nyfikenhet pa hur bildamnet har utvecklats genom skolans historia, och hur



undervisningstiden som eleverna far i amnet har forandrats fran folkskolans inforande till vara
dagar.

2. Syfte och fragestallningar

Syftet ar att undersoka hur forutsattningarna for undervisning i bilddmnet har forandrats over
tid, framst med avseende pa amnets syfte och mal, i férhallande till givna tidsramar.

e Hur har syftet med Bildamnet utvecklats sedan folkskolans inférande pa 1800-talet till
idag i undervisnings-/laroplanerna?

e Hur har den tilldelade undervisningstiden for Bilddmnet férédndrats sedan folkskolans
inférande till idag i undervisnings-/laroplanerna?

3. Metod

3.1. Litteraturstudie

Denna studie genomférs genom en systematisk litteraturstudie.

En systematisk litteraturstudie avser att soka, granska och sammanstélla litteratur inom ett
specifikt amne. Litteraturstudien ska skapa en syntes av olika data ifran tidigare studier inom
omradet som undersoks. Underlaget for litteraturstudien bor vara sa brett som mojligt och
fokus ska helst ligga pa aktuell forskning (Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013, s.
31). Den systematiska litteraturstudien sker i flera steg, som bland annat kan innebéra att man
formulerar fragor, att man strukturerar en plan for studien, att man bestammer vilka databaser
och vilka sokord som ska anvandas. Vidare ska litteraturen véljas ut, granskas, vérderas.
Studien leder till ett resultat som ska redovisas, analyseras och diskuteras, innan man kan dra
sina slutsatser (ibid, s. 32). Litteraturen som anvands kan bestd av vetenskapliga
tidskriftsartiklar och rapporter, avhandlingar, bocker (ibid, s. 46).

For att en artikel i en tidskrift ska rdknas som vetenskaplig, och darmed kunna anvéndas i en
systematisk litteraturstudie, stalls krav pa att den ska vara granskad av oberoende experter.
Den ska ha en titel som reflekterar innehallet, en kort sammanfattning med beskrivning av
syftet, metoden, vilket resultat som natts samt en slutsats. Artikeln bor ocksa innehalla
referenser till forskarens kéllor (Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013, s. 64).

Aven andra typer av dokument kan anvandas vid litteraturstudier, sdsom fotografier, brev,
historiska dokument, myndighetsdokument, och material fran internet (Bryman, 2011, ref i
Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013, s. 134).

Det finns olika sétt att soka efter data till en litteraturstudie. Manuella s6kningar kan goras
utifran referenslistor pa intressanta artiklar inom omradet man ska studera. Dar kan man hitta
material for vidare studier (Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013, s. 74). Genom
databassokning kan man finna vetenskapliga artiklar om det aktuella &mnet. Databaser kan



hittas via olika bibliotek, sarskilt genom hdgskole- och universitetsbibliotekens hemsidor
(ibid, s. 75). Infor sokandet i databaser bor man bestamma vad som ska inga i studien, till
exempel med avseende pa artiklars alder och sprak. Man kan valja vissa sokord eller fraser
utifran sina fragestallningar, anvanda amnesordlistor som finns i databaser, eller soka med
fritext (ibid, s. 78). | metodavsnittet i litteraturstudien ska sedan redovisas hur sokningen gatt
till - vilka databaser och sokord som anvénts, antal traffar pa sokningen, vilka begransningar
och urval man gjort (ibid, s.80). Forfattaren till studien bor stalla sig fragor kring vilket
material som &r relevant i sammanhanget, och hur man ska hantera detta material. Dessa val
behdver motiveras for att inte framsta for lasaren som slumpmassiga (Ekengren & Hinnfors,
2012, s. 78). | resultatdelen presenteras en sammanstallning av den lasta litteraturen,
(Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013, s. 136.) Héar ar det viktigt att presentera
dven sadant som motsager den egna asikten (ibid, s. 70). Sedan tar analysarbetet vid, dar det
man studerat delas upp och granskas for att sedan monteras ihop till en ny helhet (ibid, s.
160). Slutligen diskuteras resultatet och arbetsmetoden (ibid, s. 168).

3.1.1.Validitet och reliabilitet

Validitet handlar om precision, att man undersoker det man tankt, och att man gor det pa ratt
satt. Forskaren bor tala om vad som letas efter i det empiriska materialet, sa att lasaren kan se
att studiens teoretiska begrepp dverensstdmmer med empirin (Ekengren & Hinnfors, 2012, s.
75). Eriksson Barajas, Forsberg och Wengstrom (2013, s. 105) forklarar validitet som att
resultaten i en undersokning ar tillférlitliga, och utan systematiska fel. Ett hot mot validiteten
ar partiskhet vid urvalet av empirin.

Reliabilitet handlar om tillforlitlighet, att undersokningen ar fri fran slumpméssiga fel, som
skulle kunna bero pa forskarens slarv. Det &r viktigt att definiera vad studiens olika begrepp
innebar for att lasaren ska kunna forsta vad som menas (Ekengren & Hinnfors, 2012, s. 76—
77). Det betyder ocksa att undersokningen skulle kunna goras igen, utifran samma material
och uppna samma resultat (Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, 2013, s. 103).

| den hér studien innebar det att formulera tydliga fragor, att undersoka ratt slags litteratur for
att fa svar pa forskningsfragorna, att redovisa empirin, och att forhalla sig opartisk.

3.2. Databassotkning

Databassokningen har i huvudsak utgatt ifran Goteborgs Universitet, Hogskolan Dalarnas
bibliotek samt Digitala vetenskapliga arkivet DiVA. Det har varit svart att vélja lampliga
sokord eller fraser for att fa optimala resultat, sa jag har provat nagra olika varianter, med
skiftande framgang.

Gothenburg University Publications Electronic Archive, Gupea, ar en universitetsgemensam
databas for fulltextpublicering. Har aterfinns de flesta av de gamla undervisnings- och
laroplanerna som ingar i denna studie, i form av inskannade bocker. Denna databas hittade jag
fran borjan “bakviagen”, det vill sdga att jag sokte efter gamla laroplaner via Google och fick
da traff pa Gupea.



Genom Hogskolan Dalarnas biblioteks databassamling fann jag nagra databaser med
inriktning mot utbildning och undervisning:

e ERIC, The Education Resources Information Center, bendmns som varldens storsta
digitala databas Over litteratur om utbildning. S6kfrasen “arts education in elementary
schools” gav 297 tréffar, och frasen “arts education curriculum” gav 60 traffar. De
artiklar som utifran rubrik och kort beskrivning verkade passa syftet valdes ut men
kunde ej lasas da de ar avgiftsbelagda bestallningsvaror.

e [Education Database. Sokfrasen “arts education curriculum elementary” gav 660
traffar. Av tidsekonomiska skél har endast rubrikerna pa de forsta 260 artiklarna pa
trafflistan l&sts. Sokningen “Visual arts AND elementary school AND curriculum” gav
99 triffar. Fyra artiklar har studerats narmare, som alla var intressanta men bara tva
kénns relevanta for studien. Dessa handlar huvudsakligen om vikten av att ha
utbildade ldrare i de estetiska dmnena. Artikeln “Arts Every Day: The Public
Elementary Schoo!/ Curriculum” av Dana L Ballard ar forvisso fran 1990, men anda
aktuell da den beskriver hur undervisning i konstarterna ar ett latt byte for
budgetnedskarningar.

e Swepub forvaltas av Kungliga biblioteket pd uppdrag av regeringen, och samlar
kvalitetssdkrade forskningspublikationer inom manga olika amnesomraden. Sokordet
“bildundervisning” gav 31 triffar, ddr ett par artiklar samt sammandrag ifran en
konferens valdes ut for vidare lasning. Déribland fanns Anders Marners artikel
Kreativitet och Bildundervisning, som togs med i studien. Samma artikel aterfanns i
Google Scholar.

e Google Scholar. Hiar anvédndes sokordet “teckningsundervisning” 1 hopp om att finna
material om ndar teckning blev bild i skolan. 243 traffar, dar majoriteten var
studentarbeten eller icke relevanta texter, sdsom “En undersokning om lera som
material” eller ”Spontant bildskapande for tvairingar”. Bland resultaten fanns en
intressant och lasvard, men nagot udda, uppsats av Anders Hansens som behandlar
bildamnets forvandling fran teckningsundervisning till just bild, En konservativ
massaker pa bilddmnet: -en studie av diskussionerna som féregick &mnets omvandling
fran teckning till bild (1950-1980). Uppsatsen dr en av tre delar i ett examensarbete
dar de andra tva delarna &r en visuell gestaltning och ett ljudverk. Da uppsatsen inte
uppfyller kraven for vetenskapligt arbete, tar jag inte med den i denna studie.

DiVA, det Digitala Vetenskapliga Arkivet, ar ett system for publicering av arbeten fran
hogskolor, universitet, myndigheter, institut med flera. Sokordet “teckningsundervisning” gav
en, icke relevant, triff, s sokningen dndrades till ”bildundervisning” och gav 29 tréiffar, dar
de intressanta resultaten & samma som i Swepub.

I media hojs ibland roster om att eleverna borde dgna sig at viktigare saker an slojd och musik
och liknande. Darfor har jag i ovanstaende databaser dven forsokt att hitta texter som
uttrycker motstand mot bildundervisning eller estetiska amnen i skolan, men utan resultat.
Fraser for sokning har varit ’varfor bildundervisning”, “varfor bild 1 skolan”, samt olika
varianter av “bildundervisning sloseri med tid”. Jag har ockséd ldmnat universitetens databaser

och skt pa Google men inte heller dar hittat nagot med vetenskaplig relevans.



3.3. Forskningsmaterial

| denna studie ingar

aldre och nyare versioner av kurs-/laroplaner, undervisningsplaner och 6&vriga
styrdokument,

tidigare forskning, sdsom Nationella Amnesutvarderingar, arkivmaterial, avhandlingar
och vetenskapliga artiklar.

Nagra av de forskare/forfattare inom omradet som ingar i denna studie &r:

Gunnar Asén, Professor emeritus vid Stockholms universitet och tidigare bland annat
professor i bildpedagogik pd Konstfack (Asén, 2017, s. 12). Asén har forskat och
skrivit om bildpedagogik, och varit delaktig i Nationella Utvérderingen av
grundskolan. Asén menar att de estetiska &mnena har goda forutsattningar att bidra till
fraimjandet av elevernas allsidiga utveckling, genom att erbjuda en bredd av olika
méjligheter att uttrycka sig pa (Asén, 2017, s. 25).

Asén fér i denna studie std for en del av den historiska genomgéangen av bilddmnets
utveckling, via rapporten Uttryck, intryck, avtryck — Larande, estetiska uttrycksformer
och forskning fran Vetenskapsradet (2006).

Goran Lundborg, Professor emeritus, handkirurg, forskare och forfattare till flera
bocker, bland annat Handen i den digitala véarlden som utgavs 2019. Lundborg fragar
sig vart handen har tagit vagen i laroplanen, och forvanas over att betydelsen av
utvecklingen av handens kreativa formaga inte syns i Skolverkets riktlinjer. Han
menar att det blir en slagsida mot det digitala”, dér kreativitet, fantasi och lek borde
vara framtradande, da handens intelligens &r sa viktig for manniskans moéjlighet till ett
rikt liv (Lundborg, 2019, s. 61). Lundborg forklarar att aktiva och kreativa hénder har
varit en drivande faktor i utvecklingen av vara hjarnor genom evolutionen (ibid s. 11),
och att ”Kreativa hdander dr grunden for véar civilisation, vart samhille och var kultur”
(ibid, s. 8).

Lev S Vygotskij, 18961934, sovjetisk psykologiforskare. Vygotskij intresserar sig for
vad som hander ndr manniskor interagerar i specifika kontexter. Han formar den
kulturhistoriska psykologin, en teori dar interaktion och aktivitet ar grunden for
larandet. Dessa aktiviteter ar sociala: vara tankar och kompetenser utvecklas genom
interaktion med andra manniskor; de &r medierade: aktiviteterna sker genom olika
hjalpmedel som till exempel spraket; de ar situerade: de sker i sarskilda kontexter; de
ar kreativa: manniskan anvander det hon har lart sig pa nya satt. Forst nar vi lart oss
nagot tillsammans med andra kan vara egna tankar utvecklas (Strandberg, 2006, s. 10—
12). Vygotskij betraktar skolan som en kulturinstitution och anser att fantasin &r
grunden for alla kreativa aktiviteter, saval konstnarliga som vetenskapliga och
tekniska (Lindgvist, 1999, s. 189). Tillsammans med andra intellektuella utvecklar
Vygotskij den sa kallade pedologin, ldaran om barnet, dar psykologi och pedagogik
sammanfors (Strandberg, 2006, s. 190). Man vill skapa en ny slags skola dar teori och
praktik forenas, dar eleverna sjélva kan organisera sina studier. Men detta genomfors
aldrig. Vygotskij avlider av tuberkulos 1934, och tva ar senare forbjuds pedologin,



Vygotskijs skrifter om den kulturhistoriska psykologin, och tankarna pa ny skolform
(ibid, s. 192). Flera av Vygotskijs nytdnkande kollegor fangslas, forsvinner eller
avlider under suspekta omstandigheter. Enligt Strandberg (2006, s. 194) ar
anledningen till att VVygotskijs arbeten begravs oklar, men en teori ar att Vygotskijs
tankar inte passade in i systemet.

Elliot Eisner, 1933-2014, forfattare och professor i konst och utbildning vid Stanford
University. Eisner har varit en drivande kraft inom utvecklingen av
utbildningsvetenskaplig forskning, och dgnat sitt akademiska liv till att féra samman
konst och utbildning (Craig, Li & Kelley, 2022).

Eisners skrivs in i konstskola for barn pa the Art Institute of Chicago i tredje klass,
och tar examen fran Roosevelts Universitet i Chicago, med en filosofie kandidat i
konst och utbildning 1954. Eisner blir professor i utbildning och konst 1970. Han
utvecklar teorier om hur laroplaner bor utformas, och blir vid slutet av 70-talet k&nd
for sin kritik av tidens utbildningsmal, som han menar atskiljer olika dimensioner av
det manskliga livet, sdsom kognitiva, affektiva och motoriska, vilket han anser
minskar kvaliteten pa den méanskliga existensen (Craig, Li & Kelley, 2022). Enligt
Eisner &r konstarterna och bildundervisningen mycket viktiga for att utveckla barnens
tankande, och ska ha lika stort berattigande i skolan som ldsning, matematik och
naturorienterande &mnen. Han ar en frontfigur i arbetet med inkluderandet av konst i
de moderna laroplanerna i USA, for att utveckla det kreativa tankandet i klassrummet
(Donald, 2014). Eisner menar att konsten visar att lésningar pa problem kan ha manga
olika skepnader, och sdger att konstarterna hyllar fantasin, de multipla perspektiven
och vikten av den personliga tolkningen. (Eisner, 1992, i Craig, Li & Kelley, 2022).
Elliot Eisner har varit medlem i olika organisationer kring konst, forskning och
utbildning i bade Europa och USA, ordférande i en rad organisationer, som the
International Society for Education Through Art, the American Educational Research
Association and the John Dewey Society, och for sitt arbete erhallit flera
prestigefyllda utmarkelser (International Society for Education through Art, u.a.).

Dr Georina Westraadt, avdelningschef pa Two Oceans Graduate Institute i Sydafrika,
och forel&sare inom konstutbildning och utbildare av bildlarare, bidrar till studien med
perspektiv pa vilka mojligheter en kvalitativ bildundervisning ger, och vad som
behovs for att den ska kunna erbjudas.

Anders Marner &r Professor emeritus i pedagogiskt arbete med inriktning mot
bilddidaktik vid Umea universitets institution for estetiska &mnen. Marner har i den
Nationella Amnesutvarderingen Utvarderingen, NAU 13, varit huvudansvarig for
utvarderingen av bildamnet. Marner har tillsammans med sin kollega Hans Ortegren,
docent i pedagogiskt arbete, forfattat rapporten om bilddmnet (Skolverket, 2015).
Marner har utgivit ett stort antal arbeten om bildamnet.

Frida Marklund &r universitetslektor i pedagogiskt arbete pa Umea Universitet. Hon
har mellan 2014 och 2020 arbetat med doktorandprojektet Bilder som beréttar déar hon
undersoker hur man arbetar med att implementera beréttande bilder i bilddmnet, efter
att begreppet skrivits in i det centrala innehallet i bild for arskurs 7-9. Marklund
studerar har det berdttande som eleverna erbjuds genom bilddmnet, och granskar
varfor, hur och av vem berattandet tar sig uttryck (Umea Universitet, 2023).



e Nationella Utvarderingen av Grundskolan 2003 och Nationella Amnesutvarderingen
2013, NU 03 och NAU 13: Narmare 40 larare och drygt 1600 elever har svarat pa
Skolverkets fragor i den Nationella Utvarderingen av grundskolan 2003, NU 03. Ett
beddémningsmaterial skapades, dar man skulle arbeta med ett prov under langre tid,
och med fler olika medier. En processtudie som byggde pa sa kallad portfoljvardering
genomfordes vid fyra skolor. Processtudien omfattade fem arbetspass, vilka
genomfdrdes under ordinarie bildlektioner. Den avslutades att eleverna genomférde en
enkat, medan lararna besvarade ett bedomningsprotokoll med fragor (Skolverket 2004,
s. 18).

Infor 2011 initierades en ny utvédrdering av de estetiska &mnena av Skolverket, i
arskurserna 6 och 9. Den genomfordes genom enkatundersokningar och
fordjupningsstudier av forskare inom respektive omrade (Skolverket 2015, s. 26).

3.4. Avgransning och urval

Vid presentation av é&ldre kursplaner har endast A-form (dar eleverna undervisas i
aldershomogena grupper) tagits med, eftersom det ar den vanligaste fordelningen i dagens
skola.

Studien innehaller en rad benamningar pa skolformer.

Den svenska skolhistorien ar svarnavigerad med manga olika, samtidigt forekommande,
skolformer. Skandinaviens aldsta skola &r Lunds katedralskola fran 1085 (SCB, 2022, sid 11).
Ar 1215 bestamdes det att varje katedral skulle ha en magister med uppgift att utbilda pojkar
till praster (Landquist, 1963, s. 205). Landets &ldsta kanda stadsskolan for borgares barn, dar
elever av olika nationaliteter undervisades i l&sning, skrivning, rakning, kristendomskunskap
och latin, fanns i Visby redan 1225 (ibid, s. 206). Under 1300-talet bildades katedralskolor i
alla de davarande sju stiftsstaderna. Samtidigt fanns klosterskolor, dar aven flickor hade
mojlighet till utbildning vid nunneklostren (SCB, 2022, sid 11). Mellan 1500- och 1700-talen
inrattades olika former av barnskolor runt om i landet, med varierande inriktningar. Fran
mitten av 1600-talet skulle forsamlingens klockare undervisa de barn som inte gick i skolan i
ABC och katekesen, och pa 1700-talet satte det allmant géllande husforhorssystemet fokus pa
foraldrars och husbdnders plikt att undervisa sina barn och sitt tjanstefolk (ibid, s. 20-21).

Beata Losman har i sitt arbete med forvaltningshistorik for Riksarkivet sammanstallt den
svenska skolans historia. Har forklaras de olika skolformer som &r aktuella i denna studie:

e Folkskolan startade 1842, da alla barn enligt Folkskolestadgan maste ga i skolan.
Vissa hade dock hemundervisning eller skolgang ordnad pa andra satt. Varje
forsamling skulle ha minst en folkskola med utbildad larare. Det tog lang tid att infora
folkskolan i hela landet, delvis eftersom manga ansag att barnen behdvdes som
arbetskraft pa gardarna. Det forekom ocksa mindre folkskolor dar larare eller
lararinnor utan examen undervisade. Till en borjan var folkskolan inte indelad i
arskurser utan barn i olika aldrar gick i samma klass. Folkskolan blev fyraarig for att
succesivt fram till 1950-talet 6kas pa till attaarig. Barnen skulle borja i skolan senast
da de fyllde nio ar, och skulle fortsatta minst tills de hade godkanda minimikunskaper



i lasning, skrivning, rakning och kristendom. De som laste en fullstandig folkskolekurs
studerade aven naturlara, historia, geografi, linearritning, sang och gymnastik.

e Smaskolan infordes 1858, som folkskolans férsta och andra arskurser. Darmed hade
eleverna nar de sedan kom till egentliga folkskolan mer enhetliga grundkunskaper. |
smaskolan undervisade oftast kvinnor. 1 1919 ars undervisningsplan samordnades
smaskolan och folkskolan till en sexarig folkskola.

e Laroverket var en sekundérskola, fortsattningsskola, motsvarande ungefér dagens
hogstadium. Efter fyra till sex ars folkskola, eller annan forberedande skola, kunde
barnen borja i laroverk. Apologistklasserna, som var en slags skriv- och rakneskola,
trivialskolan, dar man studerade grammatik, retorik och logik, samt gymnasiet, som
dittills framst haft teologisk inriktning, slogs 1849 samman till elementarléroverk, med
eller utan gymnasium. Man kunde valja latinlinjen, eller reallinjen som var utan de
klassiska spraken. Det fanns aven enskilda laroverk.

e Realskolan var en frivillig fortsattningsskola, efter folkskolan. Den kom till da
laroverket 1904 delades till en latinfri sexklassig skolform. Det fanns realskolor med
och utan efterfoljande gymnasium. Realskolan motsvarar dagens hogstadium/
gymnasium. Realskolan levde kvar i Sverige till 1972.

e Gymnasierna var till en borjan katedralskolor som hade till uppgift att utbilda praster.
Under 1600-talet breddades utbildningen da skriv- och rakneklasser infogades i
skolan. Idag &r gymnasieskolan en frivillig fortsattning, ofta htgskolefdrberedande
och ofta med yrkesinriktning, efter grundskolan.

e Grundskolan ar den obligatoriska nioariga skolform som alla elever i Sverige gar i.
Den infordes 1962, efter att man under en tid provat en enhetsskola som skulle vara
lika for alla. Grundskolan ar indelad i tre stadier och foljer en faststalld laroplan. Till
grundskolan hor aven den obligatoriska forskoleklassen. (Losman, u.d.)

Tidsrelevant forskning har vévts in, i kronologisk ordning, vid presentation av bildamnets
historia. For att ge en bred bild av syftet med, och till viss del innehallet i, undervisningen &r
redogorelsen for de olika undervisnings-/laroplanerna ganska omfattande. Detta kan dven vara
till nytta for andra som intresseras av dmnet.

Jag har valt att inte aktivt undersdka hur bilddmnets syften har realiserats i den faktiska
undervisningen. Dock kommer kommentarer fran forskare till viss del att visa detta.

4. Resultat av litteraturstudie

Under den svenska skolhistorien har bildamnet forandrats, bade vad galler innehall och for
amnet avsatt undervisningstid. Vad som i borjan av forra seklet avsag att 6va elevernas
iakttagelseformaga och utveckla deras skonhetssinne, samt att trana deras fardigheter att
aterge enkla foremal och 6va geometrisk ritning, har med tiden utvecklats till ett &mne dar
visuell kommunikation &r centralt. Eleverna ska idag utveckla formagor i att framstalla bilder
i en rad tekniker och material, att analysera budskap i bilder, att uttrycka idéer och tankar
genom bilder, och samtidigt fa méta en rad visuella uttrycksformer, utveckla sin kreativitet
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och problemldsningsformaga, och sitt kritiska tankande. Samtidigt har tiden som eleverna
tilldelas for &mnet minskat avsevart.

Gunnar Asén (2006, s. 107) menar att bilddmnet troligen &r det skolamne som genomgétt de
mest omfattande forandringarna, dar ocksa diskussioner om amnets funktion och innehall har
varit, och fortfarande 4r, livliga. Asén beskriver tre faser i bilddmnets utveckling; - teckning
som avbildning, teckning som uttrycksmedel och bild som kommunikationsmedel. Samtidigt
som fokus har skiftat har traditioner i &mnet levt kvar, vilket gjort att bildamnet hela tiden
breddas.

4.1.1800-talets teckningsundervisning

Den forsta gangen som teckning ndmns som &mne i skolan ar 1820. | genomgangen av
larodmnena for gymnasiet i Stadga for Underwisningen och Ordningen wid alla Rikets
Elementar-Larowerk kan vi ldsa att ” Tillfdlle till enskild handledning i Teckning och
Engelska Spraket, for dem det astunda, bor afwen, sa widt omstandigheterne det medgifwa,
genom Ephori [skolans dverhuvud, ofta biskopen] forsorg beredas” (1820, s. 336). | en bilaga
med anvisningar och rad till larare beskrivs ocksa vikten av att utveckla inbillningskraften.
Formagan att forestalla sig saker som man inte ser &ar ett starkt redskap i
kunskapsinhdmtningen, och "I sjelfwa forestéliningen afwen af ting som aldrig funnits, ligger
en utwecklande tankedfning.” (1820, s. 663). Dessa tankegangar kan jamféras med Lev
Vygotskijs idéer om fantasi och kreativitet.

Innan bilddamnet tog plats i skolan, da som teckning, skedde undervisningen inom konstnars-
och hantverksutbildningar, samt som privatundervisning. Asén (2006, s. 108) forklarar att nar
teckning infordes som skoldmne under forsta halften av 1800-talet handlade det om att utbilda
manniskor for arbete inom hantverk och industriell produktion, och &ven for konstindustrin.
Eleverna skulle 6va sina formagor att iaktta och avbilda, allt ifran féremal, djur och
manniskor till kart- och konstruktionsritning. Har skedde ocksa ett skifte, fran den mer
individuella teckningsundervisningen till massundervisning for hela klasser. Johann Heinrich
Pestalozzi var en av de forsta som utvecklade teckningsundervisning for stérre grupper.
Eleverna borjade med att trana pa att rita linjer och former pa rutade eller prickade papper, for
att sedan ga vidare till frihnandsteckning. Eleverna arbetade kollektivt i samma takt enligt
lararens anvisningar, vilket ocksa var en 6vning i koncentration och uthallighet, en form av
moralisk fostran (Asén, 2006, s. 108).

4.1.1. Folkskolans inforande

1842 da den forsta folkskolestadgan kom ansags det att eleverna skulle fa viss undervisning i
linearritning, dér man tecknade geometriska former, och 1856 blev teckning ett obligatoriskt
amne (Asén, 2006, s. 109). Nu blev teckning ett mycket viktigt amne, som i realskolan fick
upp till fyra timmar pa schemat per vecka. Estetiska och nyttoaspekter vavdes samman.
Amnet skulle utbilda elevernas skénhetssinne och skarpa deras tankekraft. Det avsag att ge
eleverna fardigheter som de skulle komma att behdva under sitt fortsatta liv, i synnerhet for
dem som tankt &gna sig at industriella yrken, dar férmagor i teckning ansags nastan lika
viktigt som skrivkunnighet. Forestandaren for Goteborgs museums ritskola (blivande Valands
konstskola), Geskel Saloman, menade att teckningsamnet skulle stérkas i alla skolformer och
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darmed ge en naturlig grund for den svenska konstens blomstrande och héja industri och
hantverk. Genom detta skulle hela den svenska nationen forédlas. Den betydelse
teckningsamnet tillskrivs for landets ekonomiska och estetiska utveckling och valstand vid
den hér tiden, under senare delen av 1800-talet, saknar allt motstycke (Asén, 2006, s. 110).

| fordelningen av timmar i 1856 ars laroverksstadga kan vi lasa att man i forsta klass dgnade
fyra timmar i veckan at teckning och vélskrivning (Kongl. Maj:ts Nadiga Stadga, 1856, s.
496). For att bli antagen till laroverket maste man vara nio ar fyllda, kunna intyga sin alder
och fodelseort, samt bevisa att man antingen vaccinerats mot eller haft koppor. Man ska
kunna lésa svenska flytande, ha kristendomskunskap enligt Luthers Lilla Katekes, samt
grundlaggande matematikkunskaper (ibid, s. 459-460).

1859 fornyades laroverksstadgan. Har beskrivs nu kraven for lararbefattningar i teckning.
Man ska genom betyg ifrdn Kungliga Akademien visa att man genomgatt Akademiens
Elementartecknings- samt Antik- och Modellskolor, att man ké&nner till grunderna for
landskapsritning och kan teckna efter naturen, och kan teckna perspektiv med cirkel och linjal
(Kongl. Maj:ts fornyade nadiga Stadga 1859, s. 509). Undervisningstiden i teckning varierar
fran tva till tre timmar per vecka beroende pa huruvida eleverna laser klassiska sprak. Det ar
inte specificerat vad man skulle undervisa om i teckningsdmnet, sasom det ar i de teoretiska
amnena, och det finns inte heller med i betygskatalogen.

4.1.2. Dr Stuhlmanns teckningsmetodik

Vid slutet av 1870-talet foreslog en granskningskommitté att teckning skulle vara
obligatoriskt i alla skolformer, med samma innehall och bestamt antal undervisningstimmar.
Metoden som skulle anvandas kom fran Adolf Stuhlmann, en tysk pedagog som utvecklat sin
undervisningsmetod baserat pa Pestalozzis arbetssétt med geometriska former som grund for
teckningsundervisning (Asén, 2006, s. 110). Professor Emeritus i pedagogiskt arbete Anders
Marner beskriver amnet som strangt styrt, med bade ett praktiskt och ett moraliskt mal mot
elevernas yrkeskvalificering, inte minst da eleverna skulle fa forstaelse for vikten av
arbetsdisciplin, noggrannhet och renlighet (2000, s. 103).

| 1878 ars Normalplan for Folkskolor och Smaskolor (1878, s. 41) har Teckning tilldelats
’sarskilda larotimmar” d& dmmnet betraktas som ett viktigt bildningsmedel. Man startar i
smaskolan, dar barnen gar i tva ar fran omkring sju ars alder, med den forsta kursen i
frihandsteckning. Denna kurs gar i stort sett ut pa att rita rata linjer och ratlinjiga ytmonster
efter lararinnans instruktioner, antingen pa skiffertavla eller pa rutigt papper. Darpa foljer
folkskolan, som stracker sig éver fyra ar, dar frihandsteckningens andra och tredje kurs later
barnen inledningsvis rita rétlinjiga och “kroklinjiga™ figurer efter ldrarens forebilder och efter
vaggtavlor, for att fortsatta med att avbilda foremal, sasom enklare klotsar och cylindrar. |
folkskolans fjarde lasar tillkommer linearritningen, som innebar geometriska projektions- och
konstruktionsritningar utforda med hjélpmedel som linjal och passare, i allt tilltagande
svarighetsgrad. Undervisning i linearritning har tidigare givits i samband med
geometriundervisningen (ibid, s. 41). Man arbetar utifran den Stuhlmannska metoden, som
tillsammans med en i folkskolan tidig start pa teckningsundervisning, ska kunna ge snabba
framsteg och “en littare tillimpning for det praktiska lifvets behov” (ibid s. 47).
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”Undervisning afser i allmédnhet pa detta stadium att utbilda anlagen for fri uppfattning och
framstillning af plana figurer samt att ytterligare néra fantasien och lifva den till verksamhet.”
(Stuhlmann, 1878, s. 5).

Larotimmarna i teckning anges till 5 timmar per vecka, fyra for de skolor som har sl6jd. Detta
kan dock vara nagot osékert da tabell med veckans laseordning visar ca tva till tre timmar
teckningsundervisning per vecka (Normalplan for Folkskolor och Smaskolor, 1878, s. 73).

Asén (2006, s. 110) beskriver vidare att Stulhmanns metod fick enormt genomslag, da den
spreds over landet. En bidragande orsak kan ha varit att den inte stallde sa hdga krav pa
lararens teckningskunskaper. Dock skulle denne ha genomgatt ritkurs for teckningslarare vid
den Hogre Konstindustriella skolan i Stockholm (Kongl. Majestatets nadiga stadga for rikets
allménna laroverk, 1878, s. 609). Marner betecknar den stringa undervisningen som en “den
auktoritidra metodiken” (2000, s. 103), och forklarar att samhéllets krav var helt 6verordnat
elevernas intressen. Den Stuhlmannska metoden var additiv, vilket betyder att eleven var
tvungen att kunna de tidigare momenten innan man fick ga vidare i undervisningen. Det gavs
inget utrymme for kreativitet, da arbetet inte fick avvika fran de givna reglerna (Marner,
2000, s. 103). Omkring sekelskiftet borjade dock Stuhlmanns metoder kritiseras, da estetiska
perspektiv, smakfostran och klassisk bildning borjade diskuteras och debatteras i kontrast till
nyttoaspekten. Motstandarna till teckning som ett estetiskt &mne menade att det skulle ses
som suspekt av omvarlden, och att amnets framtid lag i den tekniska inriktningen. Intresset
for estetik och smak véxte dock, bade hos tillverkare inom industrin och hantverk, och hos
konsumenterna (Asén, 2006, s. 111). En stark foresprakare for smakfostran var forfattaren och
pedagogen Ellen Key. 1904 gav hon ut skriftsamlingen Skonhet at alla dar hon tydligt tar
avstand fran ytlig och billig flard, som hon menar ar motsatsen till skonhet. Key anser att allt i
hemmet maste vara bade andamalsenligt och vackert, och darfér bora tillverkare av
heminredning, fran maébler till minsta tandsticksask, arbeta tillsammans med konsthantverkare
(Key, 1904, s. 7). ”Smak ar kédnslan af naturens allra hemligaste, allra finaste sanningar.”
skriver Key (1904, s. 4), och forklarar att man genom uppfostran kan lara sig kdnna igen
skonhet, god smak.

4.1.3. Kritiken mot den Stuhlmannska metoden

Stuhlmanns undervisningsmetoder i teckning utsattes efter en tid for hard kritik. Ett exempel
ar fran signaturen Alfr. som i Svensk Lararetidning ar 1898 skriver om
Teckningsundervisningen att ”Lange har en allmén klagan 6ver teckningsundervisningen latit
hora sig.” Alfr. skriver att det gatt sd langt att man bdrjat ifrdgasitta teckningens plats i
laseordningen. Detta beror pa den Stuhlmannska metoden som de kritiska rosterna menar ar
forkastlig eftersom eleverna aldrig kommer ldangre an till de trakiga forévningarna med
tidskrdvande rutnit, “intetsdgande geometriska figurer” och det ’sjéllosa dikterandet” med
meningslosa streck hit och dit. Allt detta riskerar att fullstandigt déda teckningsintresset hos
barnen. Alfr. konstaterar dock att eleverna girna ritar med gliadje om de fér fria hander: ”Ser
du manne nagot af Stuhlmanns rackor och geometriska figurer? Nej, men gubbar, hastar, hus,
faglar och blommor.” (Svensk Ldraretidning, 1898, s. 79). Stuhlmanns metod innehdll
forvisso instruktioner om frihandsteckning, dels utifran planscher, dels foremal som reliefer.
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Men reglerna kring detta arbete var mycket strikta med instruktioner om vilka slags linjer,
former och matt som skulle anvandas. Har ska eleverna teckna en figur begransad av fritt
bojda linjer utifran forebild pa plansch: ”Bredden &r ndgot storre dn fyra femtedelar af hojden,
och pa det bredaste stéllet ligger pa ett afstand af nara en femtedel af hojden fran nedre
bladkanten” (Stuhlmann, 1878, s. 22). Darpa foljer ordningen 1 vilken linjer ska mitas upp
och ritas. Frihandsteckning innebér inte pa nagot vis “fri teckning”, dar eleverna sjalva kan
bestamma. Alfr. presenterar en ny metod, baserat pa en fransk idé, dar arbetet inletts av en
kommitté i Orebro Skolférening med att ta fram en serie med bilder av for eleverna bekanta
foremal, lampliga att teckna av. Harmed behover eleverna inte tréttas ut med trakiga
forovningar utan kan direkt komma igang med ritandet. Ett par insandare skrivs till forsvar for
Stuhlmanns metod, och kritiserar istdllet kommittén i Orebro, som ironiskt kallas “en
rdddande Messias” som tror sig kunna detta béttre &n Dr. Stuhlmann, som minsann 4gnat hela
sitt liv at teckningsamnet (Svensk Lararetidning, 1898, s. 127).

4.2. Sekelskiftet: Frihandsteckning

S& sméaningom ersattes Stuhlmanns metod av frihandsteckning i rikets folkskolor (Asén,
2006, s. 113). 1906 ars folkundervisningskommitté skrev att teckningen skulle framja barnets
iakttagelseférmaga och fa vara ett uttrycksmedel for barnet, utan harda krav pa korrekthet.
Teckning kom nu ocksa in som en del av undervisningen i andra amnen, bland annat i
hembygdsundervisningen och naturkunnighet (ibid, s. 113). Enligt Undervisningsplanen for
Rikets Folkskolor 1919 (Kungliga Majestatets Kungorelse angaende Undervisningsplan for
Rikets Folkskolor, 31 oktober 1919, s. 7) borjar eleverna i den sjuklassiga folkskolan med
teckning i fjarde klass, med 1,5 timme per vecka, och laser sedan &mnet tva timmar per vecka
till och med arskurs sju. Innan fjarde klass ingar teckning i hembygdsundervisningen. Dar ska
arbetsdvningarna skarpa elevernas iakttagelseformaga, lata dem utfora praktiskt arbete, ge
uttryck for sin uppfattning av det som de inhdmtat. Ovningarna ska diarmed béde tillgodose
elevernas behov av praktiskt skapande och 0va deras handighet. Har anses teckning vara den
viktigaste arbetsformen (ibid, s. 110).

| fjarde klass arbetar man med frihandsteckning, da helst utifrdn sadant som ligger néra
elevernas Ovriga studier, till exempel objekt ifran djur- och véxtriket, kulturhistoriska och
industriella foremal. Aven fantasin och bilder ur minnet far utrymme. Léattare farglaggning
ingar i undervisningen. | femte klass tillkommer linearritningen, dar man dessutom delar
undervisningen for pojkarna, som ska arbeta med projektionsritning i tva plan efter
slojdforemal, medan enklare ritovningar for slojdarbetet géller for flickorna. | sjétte och
sjunde klass fordjupas undervisning bade vad galler frihandsteckningen, som nu omfattar
aven teckning efter allmogemonster, perspektivovningar, fargldggning och skuggning, och
linearritningen, dar pojkarna arbetar med projektionsritning av redskap och moébler, medan
flickorna fortséatter med ritévningar till sléjdarbetet (ibid, s. 110-111). Undervisningsplanen
ger utforliga instruktioner om hur teckningsundervisningen ska ga till, vilka féremal och
motiv som &r lampliga for avbildningen, hur progressionen i farglaggning ska ske. Har ges
ocksa ibland majlighet till fri teckning ur fantasin eller minnet. Teckningsundervisningen ska
samverka med andra &mnen, den bor ”sa ndra som mdjligt ansluta sig till undervisningen 1i
ovriga dmnen” (ibid, 1919, s. 115). Malet &r att eleverna ska 6va upp sina fardigheter genom

14



olika former av teckningsdvningar, utveckla sitt skdnhetssinne och dva sin
iakttagelseformaga. ”Av vikt ar att larjungarnas teckningsarbete bedrives med fart och
gladje.” (ibid, 1919, s. 118).

Detta stallde dock nya krav pa lararna. I folkundervisningskommitténs betdnkande (SOU
1913:6, 1911, s. 112) redogdrs for 1865 ars krav dar den som anstalldes som larare i teckning,
musik, gymnastik och tradgardsskatsel forutom luthersk trosbekéannelse och goda seder kunde
visa goda vitsord om sin formaga att undervisa i det aktuella @mnet. 1895 skarptes kraven till
att man skulle genomgatt en hogre kurs for teckningslarare vid Tekniska Skolan i Stockholm
(ibid, s. 113). Laromedel producerades i olika &mnen i form av arbetshaften, déar teckning och
andra former av bildarbete blev en viktig del (Asén, 2006, s. 113). Gottfrid Sjoholm och Axel
Goés, som stod bakom manga av dessa haften, menade att:

“Man lér sig alltid en sak bdttre, om man inte bara ldser om den utan dven skriver
ndgot om den och ritar till den eller arbetar med den pd annat sdtt. Man kommer
dd att fundera lite mer 6ver den, och det man funderar 6ver det fastnar ocksa i
minnet. Ja s roligt dr det stdllt i denna vérld” (Sjoholm & Goés, 1937, i Asén, 2006,
s113).

Dessa arbetshocker fortsatte att anvandas langt in p& 1960-talet (Asén, 2006, s. 113).

4.2.1. Barnkonst, psykologi och pedagogik

Vid tiden for sekelskiftet gav konstndrers groende intresse for barns bildskapande det nya
begreppet barnkonst’, dir ord som enkelhet och intuition var centrala. Inom psykologin fanns
ocksa ett vaxande intresse for barns bilder, som man borjade studera for att darigenom hitta
monster i barnens utveckling. Detta utmynnade i teorier om hur barnteckningen gar igenom
olika stadier, vilka kom att anvandas i skolan da teckningsundervisningen skulle utformas for
olika aldrar (Asén, 2006, s. 112). Barnkonsten blev tillsammans med primitiva bilder och
mentalpatienters konst ideal i den framvéxande modernismen (Marner, 2000, s. 104).

En av de som intresserade sig for barns bildskapande var Lev S. Vygotskij. Hans teorier om
fantasin och kreativiteten och dess utveckling kom dock inte vastvarlden till nytta, da hans
bocker forbjods 1936, strax efter hans dod (Strandberg, 2006, s. 192). Det &r forst senare som
hans forskning har uppmarksammats, och den férekommer flitigt i lararutbildningar. I sin bok
Fantasi och kreativitet i barndomen (1930) beskriver Vygotskij hur fantasin ar grunden for
alla former av kreativ aktivitet, bade konstnarligt, vetenskapligt och tekniskt skapande. Han
citerar professor Théodule Ribot: ”Alla det dagliga livets foremal, ocksa de allra enklaste och
vardagligaste, ar sa att sdga kristalliserad fantasi” (Vygotskij, 1930, s. 14). Vygotskij forklarar
hur erfarenheter lamnar spar som forandrar hjarnan och nervsubstansen. Dessa erfarenheter
ger dels upphov till en reproduktiv verksamhet, dar vi ifran minnet aterskapar det vi upplevt,
dels en kombinatorisk verksamhet, dar vara erfarenheter bryts ned och sedan satts samman till
nagot nytt. Det ar det senare som Vygotskij menar ar sjalva kreativiteten. Erfarenheterna ar
grunden for fantasin, och darfor har barn inte lika rik fantasi som vuxna eftersom de &nnu inte
har sa stora erfarenheter av livet. (Vygotskij, 1930, s. 12-13, 39)
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Enligt Vygotskij yttrar sig barnens kreativa processer redan tidigt, och barnens skapande, och
dess betydelse for utveckling och mognad &r viktiga fragor inom barnpsykologi och
pedagogik. ”Varje period i barndomen har sin egen typiska form av skapande”, forklarar
Vygotskij (ibid, s.17), och sdger att fantasin och dess uttryck &r en livsviktig funktion. Han
menar vidare att principen om frihet &r ett nddvéndigt villkor for barnens konstnarliga
skapande. Det far inte vara patvingat utan maste uppsta ur barnens intresse. Vygotskij anser
att ritandet har en viktig kultiverande betydelse, att det ger ungdomarna “ett nytt sprdk som
vidgar deras synkrets, fordjupar deras kansla och ger dem nagot som inte skulle kunna
overforas till deras medvetande pa négot annat sitt” (ibid, s. 96). Det dr dock avgdrande for
barnens fortsatta skapande att de far undervisning som hjalper dem vidare, eftersom intresset
annars riskerar att avta, sarskilt hos de barn som inte far tillracklig stimulans hemifran
(Vygotskij, 1930, s. 43). Har kan dras paralleller till dagens skola dar de socioekonomiska
forutsattningarna ofta har stor betydelse for vad eleverna gor pa sin fritid. Det ar ofta elever
som uttrycker att de inte har material for skapande hemma, inte ens enkla saker som
fargpennor och ritpapper. Vygotskij har delat in barns ritande i olika stadier, som borjar med
klottrande och via huvudfotingar gar vidare till schematiska bilder, och slutligen till plastiska
bilder med forkortningar och skuggor. Han papekar vikten av att fortsétta att utmana eleverna
och utveckla deras tekniska fardigheter for att bibehalla deras intresse for skapandet: “Det dr
just ménniskans kreativa aktivitet som gor henne till en framtidsinriktad varelse, som skapar
sin framtid och samtidigt foréndrar sin nutid” (Vygotskij, 1930, s. 13).

4.3. Ett friare bildskapande

Tankar om ett friare bildskapande blev starkare under mellankrigstiden. Elevernas kreativitet
skulle anvandas till upplevelser och erfarenheter av skapandet istéllet for att huvudsakligen ga
ut p& avbildning och stéd till inlarning i andra &mnen (Asén, 2006, 114). | Undervisningsplan
for rikets allmanna laroverk 1933 (1933) anges malet for teckningsundervisningen i
realskolan vara att ge eleverna fordjupade kunskaper och 6ka deras fardigheter i linear- och
geometrisk ritning, frihandsteckning och maleri, samt att utveckla deras sinne for form, farg
och skonhet (1933, s. 35). Elevernas intresse for konst och konsthantverk ska ocksa vackas. |
den fyra- eller femariga realskolan har man teckningsundervisning tva timmar i veckan, om
man inte rakar vara flicka, for da far man endast en timmes teckning per vecka i den nast
hogsta arskursen (ibid, s. 35).

Universitetslektor Frida Marklund beskriver hur man efter andra varldskriget hade
forestallningen att utbildningen skulle gynna tillvaxt och effektivisera samhéllet. Det fria
skapandet blev en motvikt mot dessa rationella tankar. Eleverna skulle fa arbeta fritt i sina
skapande processer och inte storas. Det medférde att teckningslararens professionella
kompetens inte langre var sa viktig (Marklund, 2019, s. 13). Marner forklarar att lararens roll
omvandlades till en mer passiv handledare, som tillhandah6ll material och uppmuntran.
Bildskapandet skedde till viss del i omedvetna processer och skulle vara ett uttryck for
kanslan och den personliga upplevelsen i métet med konstnarliga material. Nagon adekvat
beddmning kunde inte ske (Marner, 2000, s. 105). Enligt Marklund innebar detta utforskande
och uttryckande av kanslor och erfarenheter ocksa en ny orientering for amnet, bort fran det
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tekniska ritandet framst avsett fér pojkar mot en mer feminin inriktning (Marklund, 2019, s.
13).

1955 kom aterigen en ny undervisningsplan for rikets folkskolor. Malet for
teckningsundervisningen skrivs i stort sett pa samma satt som i tidigare undervisningsplan.
Teckningsundervisningen ska ge eleverna fardighet att igenom fritt skapande ge uttryck &t sin
fantasi och sina erfarenheter, och att i farg och form aterge sina iakttagelser och
forestallningar. Undervisningen ska gynna utvecklingen av elevernas skdnhetssinne och
vacka deras intresse for konst och konsthantverk (Kungliga Skoldverstyrelsen, 1955b, s. 129—
130). Forst i fjarde klass borjar man med fri teckning och malning. Innan dess ingar teckning,
som tidigare, i arbetsovningarna i hembygdskunskap. Arbetet ska ske i anslutning till dvrigt
skolarbete (ibid, s. 130). | femte klass bdrjar man med visning av och samtal om konst, vilket
senare fordjupas. Hansyn ska vid undervisningen tas till elevernas individuella forutsattningar
for amnet. De ska trdnas i sjalvstandigt arbete, med egna iakttagelser och olika slags tekniker
och material. Grupparbeten uppmuntras. Hiansyn ska tas till de vésentliga sérdragen hos
barnteckningen i olika &ldrar” (ibid, s. 131), och lararen bor, i alla fall pa lagstadiet, inte
korrigera felaktigheter, i synnerhet inte vid figurteckning. Det anses naturligt att eleverna
tecknar méanniskor med felaktiga proportioner. Teckningsundervisningen bor ske i samverkan
med skolans dvriga dmnen, sarskilt modersmalet och orienteringsamnena (ibid, s. 131). |
samverkan med historieundervisningen ska konsthistoriska studier och stilldra bedrivas.
Undervisningsplanen ger forslag pa foremal som kan finnas till hjalp for
teckningsundervisningen, men avrader fran den tidigare flitigt férekommande mekaniska
avritningen. Foremalen ska snarare “frimja lirjungarnas aktiva skapande och upplevelse av
form och firg” (ibid, s. 131). Har ges forslag pa 6vningar och material som kan utveckla
elevernas fardigheter. | de hogre klasserna ges undervisning i olika konsthantverk, sdsom
batik, porslinsmalning, linoleumsnitt, arbeten i lader, fotokonst med flera. Man ska &aven
arbeta med perspektiv och teknisk ritning, samt lara sig om framstaende konstnarer (ibid, s.
131-132).

Realskolans plan for teckningsundervisningen vid den allménna linjen foljer folkskolan med
samma mal. Man har dock inte riktigt samma frihet i utforandet, da realskolans
undervisningsplan fortfarande innehaller ett visst matt av linearritning med geometriska
konstruktioner, projektionsritning, vinklar och ytor. Aven frihandsteckningen &ar styrd. I
realskolan har eleverna en eller tva timmar teckningsundervisning per vecka, tiden beror pa
vilka andra @mnen man laser (Kungliga Skol6verstyrelsen, 1955a, s. 29).

Instruktionerna for realskolans teckningsundervisning ar tamligen omfattande och detaljerade.
Hér betonas att det skapande arbetet ska framja elevernas harmoniska utveckling, och att
deras “lust och fallenhet for att uttrycka sig i bild” ska tillvaratas (ibid, s. 144). Amnet ir
indelat i fem grenar: verklighetsavbildning med studier av bland annat perspektiv och
proportioner; verklighetsombildning med fri formgivning, dér eleverna ska fa uttrycka kanslor
och erfarenheter, medan lararen ska individanpassa arbetet; konststudium med konsthistoriska
studier; linearritning som ska stddja matematikundervisningen och ge eleverna 6vning i
geometriska ritningar; textning dar man tranar pa olika stilar for olika &ndamal (ibid, s. 145—
146). Har namns ocksa begreppet 6ga-handkoordination (ibid, s. 145).

17



Under 1950-talet borjade man enligt Asén (2006, s. 115) tala om det som manga, bade
bildlarare, och andra estetiska amneslarare 6ver hela landet fortfarande far kampa emot; att
amnet skulle innebadra avkoppling fran de teoretiska @mnena. Teckning skulle kunna vara
“rekreationstimmar av betydande mentalhygieniskt virde.” (Ahnsjo, 1951, s. 138, i Asén,
2006, s. 115). Gunnar Asén uppmarksammar ocksa detta dilemma och stéller sig frdgan om
det har synséttet har bidragit till de praktisk-estetiska &mnenas ofta laga status i skolan.

Det fria skapandet tar allt storre plats i &mnets kursplaner under 1950-60-talen, och innehallet
blir alltmer sjalvstandigt ifrén andra skolamnen (Asén, 2006, s. 115). Det kommer mer att
handla om fritt skapande och estetisk fostran. Synen pa lararens roll forandrades, da teckning
inte langre skulle handla om avbildning, utan nu om personliga uttryck. Material och
utrustning skulle matcha individernas stilar och intressen (ibid, s. 115). Denna friare
inriktning utsattes for kritik dd manga menade att man inte nadde syftet, utan att
teckningsundervisningen istallet blev nagot slags pysselverkstad (ibid, s. 115). 1964 skriver
teckningsldraren Gunnar Sandberg om hur eleverna riskerar att drunkna i materialbrate. ”
Hans idéliv torkar ut da han inbillar sig uttrycka vasentligheter, upptagen i en mer eller
mindre pysselaktig materialsituation.” (Sandberg, 1964, s. 178, i Asén 20086, s. 116).

4.4. Grundskolans inférande

Vid grundskolans inférande 1962 skedde ett skifte jamfort med tidigare undervisningsplaner.
Elevernas lust till och behov av fritt skapande star nu i fokus i laroplanen (Kungl.
Skol6verstyrelsen, 1962, s. 293, 307). “All undervisning med inriktning pa estetisk fostran
bor ga ut pa att lara eleven att upptacka och iaktta, att Gppet och lyhort ta emot intryck och
uppleva konstndrliga kvaliteter av olika slag.” (ibid, s. 293). Genom gestaltning av
iakttagelser och erfarenheter, och mdéjligheter att uttrycka sin fantasi, ska eleverna utveckla
sina skapande férmagor och sin kansla for farg och form. Undervisningen ska bland annat ge
kunskaper och fardigheter i olika typer av bildframstéllning, teknisk ritning, farg och form,
materialldra. Den ska ocksa stimulera till ’bild- och konstupplevelse och leda till forstaelse
for estetiska vérden 1 den privata och samhélleliga miljon” (Kungl. Skoldverstyrelsen, 1962, s.
307.) | lagstadiet ska den skapande verksamheten utga ifran elevernas uttrycksbehov, och man
ska bland annat arbeta med olika tekniker som teckning, maleri, modellering, enklare
trycktekniker. lakttagelsedvningar, ofta i samband med hembygdskunskap, finns kvar sedan
tidigare undervisningsplaner (Kungl. Skoltverstyrelsen, 1962, s. 307-308). I mellanstadiet
fordjupas kunskaperna och formagorna, medan man i arskurs sju och atta gar mot mer fritt
skapande. Eleverna ska arbeta med tredimensionellt skapande, skissdvningar, teckningslara,
avancerad farglara och rumsgestaltningar med perspektiv. Man studerar material och texturer,
samt och &gnar sig at teknisk ritning och textning. Estetisk orientering dar eleverna ska lara
sig om konst, med avseende pa konsthistoria, stilepoker och konstnarer ingar i
undervisningen. Teckningsundervisningen i ak 9 innehaller ocksa det fria skapandet, men
dven avancerad teknisk ritning med projektionsritningar i flera plan, perspektivldra och
mattsattning. Man arbetar med skissévningar med proportions- och rérelsestudier, av- och
ombildning av verkligheten, kompositionsprinciper. Aven férglara, textning och konsthistoria
ingar i kursplanen, tillsammans med bostadens stil och utformning, samtidskonst och
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filmkonst. Man uppmuntrar individualisering av arbetsuppgifterna, utifran givna ramar (ibid,
s. 308-310).

I kursplanen ges ocksa anvisningar om hur lokalen for undervisningen bor vara utformad och
vilket material som bor finnas tillgdngligt, ibland i minsta detalj, som: “Uppdvning av
rumskanslan genom tredimensionellt byggande i papp, fanér, sméacker rundslav, fyrkantlist m.
m.” eller: ”Palettens fargsortiment bor metodiskt varieras. I fjarde klass kan det till exempel
vara motiverat att utesluta det grona och kompensera detta med tre gula och tre bla pigment
samt ett par roda och ett par jordfarger.” (Kungl. Skol6verstyrelsen, 1962, s. 310). Det
beskrivs ocksa hur pubertetens intdg under tiden for Overgangen fran mellanstadiet fill
hogstadiet kan paverka elevernas utveckling inom och installning till arbetet (ibid, s. 313,
315).

Nytt i laroplanen ar skrivningar om elevernas olika uttryck av identitet. Det géller framst
hogstadieeleverna och den bildvérld de ror sig 1, vilken priglas av stereotyper. "Den yngre
tonaringens bildvarld kénnetecknas i stor utstrackning av en atergang till anvandandet av
schemata” (Kungl. Skol6verstyrelsen, 1962, s. 315), i form av sexsymboler och idolbilder ur
den kommersiella véarlden. Man menar dock att de unga har en strévan efter estetiska normer,
som bor tillvaratas, och det faller pa teckningsundervisningen att hjélpa eleverna att finna, och
uttrycka, sin egen identitet i idolportrattens skenvérld. Med estetisk fostran kan eleverna
utveckla sin personliga smak och ett gott omdéme. Samverkan med andra amnen i alla stadier
ska bidra till den estetisk-praktiska fostran och en positiv attityd till estetiska varden.
Samtidigt betonas vikten av att “teckningsdmnets speciella mal ej bortskyms eller
forsummas” (ibid, s. 309).

Fran och med arskurs fyra har man tva timmar teckning per vecka (Kungl. Skoléverstyrelsen,
1962, s. 111). Utover dessa tva timmar ingar teckning ocksa i stor utstrackning vid
undervisning i manga andra amnen, inte minst orienteringsamnena som naturkunskap,
hembygdskunskap och kristendomskunskap. Aven i de lagre éaldrarna dar teckning inte
forekommer som ett specifikt d&mne ritas, malas och skapas det mycket som en del av
metodiken. | hogstadiet har man tva timmar teckning i arskurs sju. Darefter laggs teckning,
musik och sl6jd ihop till fyra timmar per vecka. Har ges eleverna mojlighet att vélja och
skapa sin egen fordelning av tiden (ibid, s. 118).

Under 1960-talet pagick en debatt bland larare och studenter som ansag att
teckningslararutbildningen i Stockholm var for konstnérligt inriktad och inte tillrackligt
anpassad till skolan, forklarar Gunnar Asén (2006, s. 116). | takt med de nya bildmedier som
utvecklades och blev tillgangliga for den stora skaran, sasom tv, film, reklam och serier,
menade de som var Kritiska till teckningslararutbildningen att teckningsundervisningen borde
bidra till elevernas kunskaper om bildsprak och utvecklande av ett kritiskt forhallningssatt till
de olika budskap som dverdste dem (Asén, 2006, s. 116). Rektor for Teckningslararinstitutet,
Gert Z Nordstrom och l&rarkandidaten Christer Romilson formulerar 1970 en
programforklaring for teckningsamnets nya inriktning mot det bildsprakliga i boken “Bilden,
skolan och samhallet” Man skriver har om hur bilder, de bilder som inte rdknas som konst,
utan de bilder som eleverna moter i vardagen, paverkar dem pa olika satt (Nordstrom &
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Romilson, 1970, s. 48, i Asén, 2006, s. 116). Utifrdn detta startar ett bildpedagogiskt
nytankande dar begrepp kring bade traditionell konst och teckningsundervisningen omprévas,
och dar synen pa vad bild &r breddas. Bildkommunikation och miljokunskap gor sitt intag i
1969 ars laroplan for grundskolan (Asén, 2006, s. 116).

4.4.1. Elevenicentrum

I Laroplan for Grundskolan 1969, Lgr69 (Skoloverstyrelsen, 1969), satts eleven mer i
centrum dn tidigare. Skolan ska tillvara varje mojlighet att “berika och utveckla elevernas
kéinsloliv” (ibid, s. 13). Bland annat ska skolan forsoka ldra dem att uppfatta och njuta av
konst, litteratur, musik och natur, samt att frigéra deras personliga uttrycksmojligheter och pa
olika satt lata dem fa ge utlopp at fantasi och spontan skaparlust (Skoloverstyrelsen, 1969, s.
13). Det racker inte att skolan verkar for elevernas utveckling pa skoltid. Skolan ska &ven
stimulera till meningsfulla fritidssysselsattningar, som friluftsliv, idrott, musik och skapande
verksamheter. Sarskilt betonas vikten av att elevernas sinne for de estetiska vérdena odlas,
genom bade eget skapande och smakfostran (ibid, s. 14). Malet for teckningsundervisningen
handlar om att ta vara pa elevernas lust att uttrycka sig genom bilder, och att utveckla den
skapande formagan pa allsidigt sétt. 1 undervisningen ska eleverna fa mojlighet till fritt
gestaltande av sina iakttagelser och erfarenheter, och till att utveckla sin personliga kénsla for
farg och form. De ska fa frigora sin visuella fantasi och ge utlopp for sitt skapande- och
uttrycksbehov genom experimenterande med tekniker och material (Skoldverstyrelsen, 1969,
s. 154). Elevernas kunskaper och fardigheter i bildframstéllning och tolkning av bilder ska
tranas, liksom att forsta bilders funktion i olika sammanhang (ibid, s. 154). Undervisningen
ska ocksa formedla forstaelse for estetiska vardens betydelse for bade individ och samhaille,
och stélla samtida konst och kultur i relation till historien. Bilden ska anvandas som medel for
att gestalta och kommunicera erfarenheter som inte kan uttryckas lika komplett pa andra sétt.
Stor del av fokus for teckningsundervisningen ligger pa just kommunikationen genom bilder.
Formagan att tolka, analysera och vérdera bilders budskap &r en nddvandighet som eleverna
maste utveckla (Skoloverstyrelsen, 1969, s. 152).

Till Lgr69 finns det ett supplement pa 60 sidor till teckningsamnet, med kommentarer till
kursplanen och kompletterande anvisningar, i bade text och bild.

Timplanerna for mellan- och hogstadiet visar att eleverna i arskurs fyra, fem och sex, samt i
arskurs sju och atta har tva timmar teckning per vecka. | arskurs nio har amnets tid minskat
till en timme per vecka (Skoltverstyrelsen, 1969, s. 114-120).

CENTRALA MOMENT
L M H

”Diagrammet visar hur teckningsundervisningens
innehall successivt bor utokas, bland annat fran
fritt, intuitivt arbete pa lagstadiet till alltmera
medvetet bildarbete pa mellan- och hégstadiet och
till att efter hand ge insikt i bildens
SZZSSSSsSSSSsssstl: =+ kommunikativa funktioner och dess betydelse i
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4.5. Teckning blir bild

| 1980 ars laroplan blir forandringen av teckningsamnet extra tydlig da det byter namn fran
Teckning till Bild (Asén, 2006, s. 116). Bildspraket som ett viktigt kommunikationsmedel
betonas, och kunskaper inom bildomradet anses noédvandiga for ett aktivt deltagande i
samhallslivet och for individens utveckling. Hdgtravande ord, men hur blev det i
verkligheten, i klassrummen? Gunnar Asén menar att bilddmnet ofta i teorin, i
styrdokumenten, foljer samhéllets utveckling, men att utvecklingen i sjélva undervisningen
inte gatt lika framat som i laroplanerna (2006, s. 117). Bildkommunikation och bildanalys har
under lang tid lyfts fram som viktiga delar av &mnet, men enligt Asén visar den Nationella
Utvarderingen av skolan 2003, NUO3, att fokus fortfarande ligger pa bildframstallning (Asén,
2006, s. 117).

Malet for bildundervisningen i Laroplanen for Grundskola 1980, Lgr 80 (Skoléverstyrelsen,
1980, s. 69) ar att eleverna ska utveckla formagor i att skapa, kommunicera med, och tolka
och granska bilder. De ska medvetandegdras om “bilden som sprak och vénja sig att anvinda
bildspraket som ett viktigt kommunikationsmedel vid sidan av att tala, ldsa och skriva” (ibid,
s. 69). Plotsligt later bildamnet lika viktigt som det beskrevs pa 1800-talet. Eleverna ska fa
forstaelse for hur bilder paverkar dem vad géller konsumtion och varderingar. De ska ocksa
goras intresserade av vérden i sina egna och andras konst och kultur, och bli medvetna om att
dessa kan riskera att utarmas. Eleverna ska kunna efterfraga bra barn- och ungdomskultur
(ibid, s. 70).

I sjalva bildframstallningen &r nyfikenhet, skaparvilja och Dberattargladje ledord
(Skoloverstyrelsen, 1980, s. 70). Eleverna synliggor tankar, forestallningar och kénslor, och
bearbetar intryck. Bildarbetet stérker elevernas sjalvkansla, inte minst viktigt for
invandrarbarnen, som kan “aktivera, bevara och utveckla sina upplevelser av hemlandet”
(ibid, s. 69). Redan i lagstadiet presenteras en lang rad tekniker for bildframstallningen,
inklusive arbete med foto och film. I mellanstadiet maste hansyn tas till att eleverna tittar
mycket pa TV och darmed ska bildframstéllningen i hog utstrackning innehalla foto, film och
video (SkolGverstyrelsen, 1980, s. 70). Arbetet fortsatter pa liknande satt och fordjupas i
hogstadiet. Borta &r nu det tekniska ritandet, som i alla tidigare undervisningsplaner haft en
viktig plats. Eleverna ska dock fortfarande arbeta med rumslig gestaltning, perspektiv, ljus
och skugga. De ska fa forstaelse for hur farger fungerar som symboler och ger stamning, hur
man gestaltar rorelse, och de ska fordjupa sina kunskaper om hur olika tekniska hjalpmedel,
som till exempel kameran, fungerar (SkolGverstyrelsen, 1980, s. 71).

Bildanalys ar en viktig del av bildundervisningen (SkolGverstyrelsen, 1980, s. 72). Det
handlar bade om upplevelsen av konstbilder, bilder som paverkansmedel och bilder som pa
olika sétt berér normer och identitet. Laroplanen satter upp ett omfattande innehall i arbetet
med bildanalys, bland annat ska eleverna “upptacka hur virderingar i frdga om till exempel
nationaliteter, socialgrupper, konsroller, yrkesroller och miljoer styr bildupplevelser” (ibid, s.
72). Eleverna ska goras medvetna om bildens mangsidiga roll som kommunikationsmedel.
”Bildkommunikationen ar viktig i skolans kulturliv och har som en av sina uppgifter att stilla
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den gemensamma arbetsmiljon under diskussion och ge eleverna lust att géra den mer
uttrycksfull.” (ibid, s. 72). | samverkan med andra @&mnen ska bilder framstéllas som
formedlar kunskaper, nyheter, asikter, néje (Skoloverstyrelsen, 1980, s. 73).

Den estetiska orienteringen syftar till att vidga elevernas verklighetsuppfattning, genom att
mota bilder som de vanligtvis inte kommer i kontakt med. Laroplanen (Skol6verstyrelsen,
1980, s. 74) beskriver hur det allt mer hogljudda massmedieutbudets bilder ofta visar en
ensidig manniskosyn, som &r viktig att kunna identifiera och motverka. Eleverna ska ocksa
studera den fysiska miljon och arkitektur som omger dem, och hur utformningen paverkar
upplevelsen (ibid, s. 75).

Undervisningstiden for bildamnet anges till sex stadieveckotimmar for mellanstadiet, vilket
innebar tva timmar bild per vecka i arskurs fyra, fem och sex. Pa hogstadiet minskar tiden till
fem stadieveckotimmar. Hur fordelningen av dessa timmar ser ut framgdr inte av timplanen
(ibid, s. 156).

4.5.1. Bilden som sprak

Syftet med bildundervisningen i 1994 ars Kursplaner for grundskolan utifran Laroplan for
det obligatoriska skolvasendet och de frivilliga skolformerna, Lpo 94/Lpf 94,
(Utbildningsdepartementet, 1994, s. 4) &r i stort sett detsamma som i Lgr 80. Det handlar om
att starka elevernas lust till, och utveckla deras formaga att skapa och kommunicera med
bilder for att gestalta iakttagelser, asikter och kanslor. Bilden som sprak ar ett centralt
begrepp, och nagot som ger eleverna Okade uttrycksmajligheter (ibid, s. 4).
Informationsteknologin med kombinationer av text, bild och ljud, och &ven den
datorgenererade bilden, betonas, dér eleverna maste tranas till ett kritiskt forhallningssatt. Den
tekniska utvecklingen ger eleverna majligheter till nya sprakliga uttryck, dar de genom
undervisningen far arbeta med att integrera olika medier. Den estetiska orienteringen ska
hjalpa eleverna till en kulturhistorisk allménbildning, och nagot som inte tidigare namnts &r
kulturarvet som skolan ska formedla (Utbildningsdepartementet, 1994, s. 5).

I och med Lpo94 har man tagit bort stadieindelningen och  arskurser
(Utbildningsdepartementet, 1994, s. 6). Istallet har man en avstamning efter det femte lasaret
och betygssattning efter det nionde aret. Den garanterade undervisningstiden for bildamnet
andras fran att tidigare 246 timmar till att omfatta 230 timmar fordelat 6ver grundskolan.
Timplanen tillater att ett antal timmar omfordelas fran de praktisk-estetiska och de samhalls-
och naturvetenskapliga &mnena, maximalt 15 % fran varje amne. Det &r upp till varje skola att
fordela denna tid sa som man tycker passar (Utbildningsdepartementet, 1994, s. 6).

4.5.2. Konsten och skapandet av jaget

Elliot Eisner gav 2002 ut boken The Arts and the Creation of Mind, dar han propagerar for att
estetiska &mnen ska fa stérre utrymme i skolan. Eisner menar att konstnarligt arbete utvecklar
inte bara vart satt att tanka utan sjalva jaget (2002, s. 10-11), men ser att de estetiska &mnena
har hamnat i ytterkanten istéllet for i k&rnan av utbildningen (Eisner, 2002, s. xi). Skolorna ser
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av tradition &mnen som lasning, skrivning och rakning som det som utvecklar intellektet.
Eisner pastar istdllet att det konstnarliga arbetet kraver komplexa tankemonster, vilka
utvecklar vara férmagor att upptacka fantasifulla mojligheter, tolka metaforiska meningar,
utforska ovéntade tillfallen (Eisner, 2002, s. 35). Eisner forklarar att vi upptacker och
upplever var omvarld genom vart sensoriska system, alltsa vara sinnen; horsel, syn, lukt,
smak och kénsel. Men for att utvecklas bortom bara grundldggande funktioner behover
sinnena stimulans i form av kultur. Tva aspekter av kultur som har relevans for utbildning ar
den biologiska, dar nagot odlas, och den antropologiska, som ar vart gemensamma liv (ibid, s.
2). | skolan slas dessa funktioner ihop. Eisner menar att erfarenheter ar centrala for var
utveckling, och ar sjalva mediet for larande, och det &r i larandet vi skapar oss sjélva (ibid, s.
3). Det estetiska arbetet skapar inte bara produkter utan &r ett satt att forma vara liv. Genom
att forfina vara sinnen hjalper oss konsten att se och uppleva omvarlden pa ett mer komplext
satt; den framjar anvandandet av vara formagor att forestalla oss saker vi inte kan se; den ger
oss medel att uttrycka det som inte gar att saga i ord; den later oss utforska var inre varld,
vilket utvecklar var sjalvstandighet (Eisner, 2002, s. 19). Vi tranar ocksa pa att improvisera,
att prova nya vagar och kanske andra inriktning pa vart arbete, och att valja ratt material och
tillvagagangssatt for att uppna vara syften (ibid, s. 77). Eisner betonar ocksa nodvandigheten i
att fa utlopp for skapande behov, och ger exempel fran Nazityskland da utbildningssystemet
hindrade unga fran konstnarliga uttrycksformer, vilket istallet ledde till fortryck och
aggressioner (Eisner, 2002, s. 32). Harmed ar det tydligt att estetisk verksamhet och skapande
maste i centrum for utbildning.

Ralf Sandberg, Professor pa Kungliga Musikhogskolan, menar att estetisk verksamhet &r en
form av kunskapsbdrare, och samtidigt ett medel for att forstd kunskap. “Kulturella,
konstnarliga och estetiska verksamheter verkar ha stor betydelse som utgangspunkt for
elevers personliga utveckling och livsprojekt” (Sandberg, 2006, s. 60).

4.5.3. In med det nya, men inte ut med det gamla

Med hanvisning till Sven-Erik Liedman, forklarar Gunnar Asén (2017, s. 17) att
amnestraditioner inom bilden lever kvar och byggs pa varandra i lager efter lager, sa dven da
nya idéer och inriktningar kommer in finns det gamla kvar, och kan vara starkare forankrat.
Har uppstér vad Asén kallar stofftrangsel, alltsd att det ar sd mycket som ska finnas med i
undervisningen pa ofta mycket begransad tid. Olika larare har ocksa olika stor benagenhet att
ta till sig ”det nya” och foriindra sin undervisning. Asén beskriver ocksa hur de allt storre
teoretiska inslagen i de praktisk-estetiska &mnena gor att den teoretiska delen av skolan tar
overhanden, varmed utrymmet for de praktiska och skapande delarna krymper. Det tycks
dock vara i strid med vad eleverna énskar. Enligt Asén (ibid, s. 18) visar olika undersékningar
att eleverna forvantar sig att fa arbeta praktiskt i de praktiska &mnena.

Bade Eisner, som sager att konstnarligt skapande utvecklar sjalva jaget (2002, s. 11), och
Sandberg, som ser estetisk verksamhet som kunskapsbarare (2006, s. 60), betonar vikten av
kulturella och konstnérliga aktiviteter for elevernas personliga utveckling. Lundborg beskriver
hur viktigt handens arbete ar for hjarnans utveckling (2019, s. 11). Detta kan vi tolka som att
den estetiska verksamhetens centrala roll for elevernas larande- och utvecklingsprocesser ar
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en del av sjélva syftet med bildamnet. Samtidigt belyser Asén (2006, s. 17) problemet med
stofftrangsel i undervisningen, da nytt laggs till men gammal inte tas bort. Vi kan koppla det
till studiens fraga om hur undervisningstiden for amnet har forandrats, da ékningen av de
teoretiska inslagen, tillsammans med den minskade undervisningstiden, riskerar att leda till att
de praktiska skapande delarna av amnet, som ocksa verkar vara det som eleverna forvantar sig
(Asén, 2006, s. 18), far allt mindre utrymme.

4.5.4. Nationella utvarderingar av grundskolan och bildamnet

I den Nationella Utvarderingen av Grundskolan 2003, NU 03 (Skolverket 2004, s. 13),
beskriver man att ett uppseendevéckande resultat ifran den tidigare utvéarderingen 1992, var
att bildframstdllning var det dominerande inslaget i bildundervisning. Detta trots att
bildkommunikation, estetisk orientering och bildanalys betonats i laro-/undervisningsplanerna
i 25 ar, och sedan Lgr 80 varit huvudmoment i bildamnet (ibid, s.13). Synen pa bilden som ett
sprak och ett kommunikationsmedel, lika viktig som tal och text, som utvecklats i bade Lgr 69
och Lgr 80, hade inte haft nagon storre genomslagskraft i undervisningen. Fokus lag istallet
pa just de hantverksmassiga aspekterna av bildskapandet. | en regeringsproposition,
Framtidsformer — Handlingsprogram for arkitektur, formgivning och design, 1997/98:117
(Regeringen, 1998), foreslas att omraden som arkitektur, formgivning och design ska
forstiarkas 1 skolans kursplaner: ”Inom ramen for Skolverkets kontinuerliga Oversyn av
kursplanerna bor omradet arkitektur, formgivning och design uppméarksammas” (Regeringen,
1998, s. 45). Detta mot bakgrund av att design har blivit en ekonomisk framgangsfaktor, inte
minst hos de svenska textilforetagen.

Vi lar oss inte bara genom texter. | var tid har medierna blivit multimodala, de innefattar
manga olika kommunikationsmedel, sasom bild, text, ljud, tillsammans. Bilden &r det
dominerande i den mesta underhallningen och har blivit ett starkt paverkansmedel
(Skolverket, 2004, s. 15). | det demokratiska samhdllet stdller detta krav pa ett kritiskt
forhallningssatt gentemot de bilder vi moter, inte minst da bildmanipulation blir allt vanligare,
och det inte alltid & uppenbart om en bild &r sann. Forskarna bakom NU 03 anser att digital
bildbehandling bor ses som en “medborgerlig kompetens”. “Sarskilt viktigt dr detta for barn
och ungdomar som ofta har tillgang till Internet utan restriktioner” (ibid, s.16). Det finns ett
tydligt behov av att ge bildkommunikation och bildanalys ett annu mer klart utrymme i
grundskolan. Samtidigt innebér det ett dilemma. Om bilddmnet helt forvandlas till
kommunikation, vad hander dd med den estetiska dimensionen och elevernas behov av att
skapa? Slutligen ska inte dmnets roll och mojligheter som en motorisk och sinnlig
uttrycksform [_] underskattas”. (Skolverket, s. 33).

NU 03 (Skolverket, 2004, s. 19) visar att undervisningsgrupperna ar stora och ofta manga. De
flesta l&rarna undervisar i helklass, med ca 25-30 elever. Detta menar forskarna &r for stora
grupper, med tanke pd “dmnets laborativa karaktidr” (ibid, s. 19). Lérarna uppger att
undervisningstiden & ca 55 minuter per vecka for hogstadieeleverna. Utifran detta drar
forskarna slutsatsen att bilddmnet har ett stort kunskapsfalt som eleverna ska orienteras i, i
stora grupper och pa tamligen begransad tid.
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Marklund (2019, s. 37) konstaterar utifrdn sin forskning att det till stor del kan vara
ramfaktorer, som lararna sjalv inte kan paverka, som begransar mojligheterna att i nagon
storre omfattning forandra sin undervisningspraktik.  Dessa faktorer kan vara Kkort
undervisningstid i stora elevgrupper. Da blir det enligt Marklund lattare for lararen att lagga
till nya inslag i undervisningen och att arbeta med sadana uppgifter som man redan provat och
vet fungerar.

Med bakgrund av Skolverkets behov av kunskap kring undervisningen i de estetiska &mnena
initierades en Nationell amnesutvardering 2013 i Bild, musik och sl6jd, NAU 13. (Skolverket,
2015, s. 7). Syftet var att underséka amnenas styrkor och utmaningar. Man anser att det ar
betydelsefullt att folja utvecklingen i de estetiska d@mnena eftersom de ger eleverna
mojligheter att trana pa formagor som framhalls som viktiga kompetenser for framtiden (ibid,
s. 7).

NAU 13 visar att bildlararna fortfarande undervisar stora grupper, vilket man anser paverkar
elevernas chanser till goda resultat pa negativt satt. Lararna har olika majligheter att undervisa
enligt kursplanen, bade vad galler kompetensutveckling, och yttre omstandigheter som lokaler
och tillgang till ratt utrustning. Detta géller inte minst den digitala utrustningen, som ju ar en
forutsattning for digitalt arbete men ofta ar otillracklig for syftet (Skolverket, 2015, s. 17).
Forskarna i utvarderingen menar att tillgangen till for andamalet lampliga lokaler maste
stérkas.

En av utvarderingens slutsatser ar att det &r viktigt att se vardet i de estetiska kunskaperna i
sig, istéllet for nyttan de skulle gora for andra dmnen. Genom de estetiska &mnen kan eleverna
utveckla en forstaelse som de inte kan fa genom andra @mnen (Skolverket, 2015, s. 8).

4.6. Bilden i nutid, kommunikation eller skapande?

Kursplanerna i Bild i Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011,
Lgrll, och Lé&roplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2022, Lgr22
(Skolverket 2011, s. 26, 2022, s. 29), innehaller samma inledning till &mnet. Den beskriver
bilders betydelse for manniskans sétt att tanka, lara och uppleva bade omvarlden och sig sjalv,
och den betonar vikten av kunskaper om bilder och bildkommunikation for det egna uttrycket
och som deltagare i samhallslivet.

Syftesbeskrivningarna ar ocksa liknande. Eleverna ska fa erfarenheter av olika former av
visuell kultur, som foto, film, konst, design, miljoer och arkitektur. De ska ges mojligheter att
utveckla kunskaper om skapande och tolkning av bilder. De ska utveckla kreativiteten och
skaparintresset, och uppmuntras till egna initiativ och problemldsande arbetssatt.
Undervisningen ska stodja elevernas forstaelse for former av bildbudskap i olika medier, och
ge forutsattningar for granskning och diskussioner kring bildbudskap. Den ska bidra till
utvecklingen av kunskaper om olika slags bilder fran olika kulturer och olika tider, samt ge
eleverna mojlighet att anvanda dessa kunskaper i det egna skapandet (Skolverket, 2011, s. 26,
2022, s. 29).
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Vad som tillkommit i syftesbeskrivningen i Lgr22 ar att undervisningen ska ge eleverna
forutsattningar for idéutveckling, och dvervagande och motivering av olika tillvagagangssatt i
sitt bildskapande arbete, och att intresset for visuell kommunikation ska utvecklas
(Skolverket, 2022, s. 29).

Formagan att kommunicera med bilder for att uttrycka budskap &r centralt i bada
kursplanerna, liksom att skapa bilder med olika material och tekniker, samt att analysera
bilder fran olika tider med avseende pa innehall, uttryck och funktion (Skolverket, 2022, s.
29).

Det centrala innehallet i kursplanerna beskriver vad som ska inga i arbetet i de olika stadierna,
alltsd hur syftena ska uppnas. Aven har ar kursplanerna fran bade Lgrll och Lgr22 lika. Ett
viktigt inslag som tillkommit i Lgr22 handlar om etiska stéllningstaganden, och rattigheter
och skyldigheter vid framstallning och anvandande av bilder i olika sammanhang. Vad géller
bildanalys innehaller Lgr22 en del som behandlar visuella kulturer ur elevernas perspektiv,
med normer, identitet och grupptillhorighet (Skolverket, 2022, s. 31).

Den aktuella timplanen visar att dagens bildundervisning omfattar for mellanstadiet 40 — 45
minuter, och for hogstadiet ca 60 minuter per vecka. Lagstadiet har kortare tid. Fordelningen
av tiden kan se olika ut i olika kommuner, men ocksa variera da skolor kan ta tid fran
bildundervisningen for att skapa tid for Skolans val. Den garanterade undervisningstiden i
bild ska i grundskolan ge 230 timmar, med férdelningen 50 timmar pa lagstadiet, 80 timmar
pa mellanstadiet och 100 timmar pa hogstadiet (Skolverket, 2023).

Skolverket har under 2020 pa uppdrag av regeringen gjort en 6versyn av timplanerna for att
battre fordela undervisningstid i de olika dmnena, utifran deras centrala innehall. Da man
funnit att undervisningen i Elevens val ar av skiftande kvalitet, bedémer man att detta kan tas
bort ur timplanen och tiden istéllet fordelas pa andra &mnen. Bild ar ett av dessa amnen som
far en utdkning med tio timmar till en total garanterad undervisningstid pa 240 timmar.
(Utbildningsdepartementet, 2022, s. 26-29). Detta ska borja galla den 1 juli 2024, och darmed
tilldmpas i samband med starten av héstterminen 2024 (ibid, s. 35).

Trots beslutet att lagga till tio undervisningstimmar till bildimnet & manga av Sveriges
bildlarare upprorda. Detta da det planeras att flytta tid fran hogstadiet till lag- och
mellanstadiet. Darfor samlas bildlarare till ett upprop i en debattartikel i tidningen
Amneslararen, dar man kraver battre villkor, bdde vad galler tid och utrustning for
undervisningen. Man forklarar att bildamnet handlar om kommunikation, och menar att det ar
just pa hogstadiet som det ar allra viktigast med arbete kring normer och vérderingar, och att
man i bildamnet till stor del tranar just detta (Fallgren, 2021-01-18).

Anders Marner och Frida Marklund &r eniga om att bilddmnet & marginaliserat i
skolsystemet, vilket Marner anser bero pa att bildimnet har setts som ett &mne baserat pa
kanslor snarare an kognition. Marner menar att varden fran psykoanalysen och modernismen
fortfarande lever kvar i bildamnet (2000, s. 108), och Marklund forklarar att bildamnet statt
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under stor paverkan fran samhallet och kultur, och historiskt betraktats som avkoppling och
mindre kravfyllt &n andra dmnen (2019, s. 34). Kanske paverkas detta dven av
vérdnadshavares och samhallets uppfattning om bildamnet, som enligt Asén ser det som en
stund dd man ritar och mélar, inte som ett kommunikationsamne (Asén, 2017, s. 18).
Marklund beskriver att de estetiska &mnena ofta ses som nagot annorlunda, i forhallande till
andra skoldamnen, inte séllan som ett lustfyllt komplement till de teoretiska &mnena, vilket
leder till oklarheter kring hur de estetiska amnena ska definieras och sorteras, och darmed
tenderar att underminera dmnenas status (2019, s. 27). Studenten Moa Liljedahl uttrycker i en
debattartikel i tidningen Amneslédraren (2021) att det ar dags att ta bildimnet in i 2000-talet.
Hon menar att amnet innehaller sd manga olika yttringar av visuell kultur att namnet Bild blir
alltfor intetsagande. Darfor foreslar hon att amnet Bild ska byta namn till Visuell kunskap.
Liljedahl tror att ett namnbyte skulle kunna héja amnets status, bade bland elever, larare och
makthavare (Liljedahl, 2021). Forskarna bakom NU 03, Nationella utvarderingen av
grundskolan 2003, &r lite pa samma spar och foreslar att bildamnet ska definieras som ett
kommunikativt amne i kursplanen, for att pa sa sétt betona formagorna att uppleva, granska,
och sprida visuella gestaltningar (Skolverket, 2005, s. 26-27).

Marner betonar lararens roll i bildamnet, som gatt fran att vara den passiva handledaren i det
fria bildskapandet till en aktiv bérare av viktig kunskap. Genom att bade larare och elever &r
aktiva uppstar ett givande och tagande, en interaktiv undervisningssituation (Marner, 2000, s.
12). Enligt NU 03 (Skolverket, 2005, s. 19) var endast 60 % av de som undervisade i bild
2003 behdriga @mneslarare.

Den sydafrikanska forskaren Georina Westraadt framhaller ocksa vikten av att ha utbildade
bildlarare. Westraadt sager att kvalitativ bildundervisning ger manga olika mdjligheter till
allsidig utveckling for alla barn (2011, s. 159). Utifran att bildundervisningen i manga av
skolorna i Vastra Kapprovinsen i Sydafrika inte bedrevs av kunniga larare, och i vissa fall inte
alls, trots att det stod med i laroplanen (ibid, s. 160), inleddes en fallstudie 2006 i syfte att
undersdka forutsattningarna for bildundervisning. Fyra skolor ingick i studien. | tre av
skolorna anstalldes erfarna och specialutbildade bildlarare for att undervisa i @amnet. Resultatet
visade pa en stor variation av mojligheter till larande. Eleverna fick trana pa att ta emot bade
bild- och ljudburna instruktioner, och uppleva olika slags medier for bildskapande. Visuell
litteracitet, formagan att tolka och kommunicera genom visuella material, tranades (ibid, s.
161). Forskarna observerade barns olika satt att ldra, och sag att manga olika férmagor
tranades, sdsom logiska/matematiska, rumsliga, sociala och reflekterande férmagor. | den
fjarde skolan var det klasslararen, utan sarskild utbildning i konstundervisning, som
genomforde bildundervisningen. Trots att man hade dandamalsenliga lokaler valde lararen att
ha bildundervisningen i det egna klassrummet. Forskarbesok fick stéllas in tva ganger under
studien eftersom ldraren anvande tiden for elevernas bildundervisning till att ta igen annat
arbete. Forskarna observerade att den bildundervisning som gavs var bristfallig. Utifran
studien konstaterades att de storsta mojligheterna till 1arande i bildundervisning skedde dar
det fanns utbildade bildlarare (Westraadt, 2011, s. 162). Att tillgodose detta behov ar dock
enligt Westraadt inte alldeles enkelt, da tyngdpunkten i skolan laggs pa fardigheter i lasning
och rakning, och stipendier fran Utbildningsdepartementet till lararstuderande bara ges till
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dem som studerar matematik, naturvetenskap och teknik (ibid, s. 164). Westraadt forklarar att
den manskliga intelligensen ar mangfacetterad och vi lar oss pa olika sétt. Bild- och
konstundervisning ger oss mojligheter att utveckla det individuella tdnkandet, vilket bidrar till
att vi kan respektera varandras olikheter (ibid, s. 165).

5. Resultatanalys

Att skapa ar ett grundliggande minskligt behov. Det kan vi konstatera utifrdn de olika
forskarnas texter om hur det kreativa skapandet utvecklar oss som ménniskor. Det har inte
bara varit grunden till vart moderna samhélle, det ger oss oédndliga uttrycksformer. Handens
arbete utvecklar faktiskt vér hjarna, vilket Goran Lundborg (2019, s. 25, 112, 115, 147) vittnar
om. Konstnirligt skapande utvecklar vart sdtt att tinka och utmanar vara problemldsande
formagor (Eisner, 2002, s. xii, 9). Genom det kreativa skapandet skapar vi oss sjdlva.

Syftet med denna studie har varit att undersoka hur forutsattningarna for undervisning i
bildamnet har forandrats over tid, framst med avseende pa amnets syfte och mal, i forhallande
till givna tidsramar. Fragestallningarna éar:

e Hur har syftet med Bildamnet utvecklats sedan folkskolans inférande pa 1800-talet till
idag i undervisnings-/laroplanerna?

e Hur har den tilldelade undervisningstiden for Bildamnet forandrats sedan folkskolans
inforande till idag i undervisnings-/laroplanerna?

5.1. Bildamnets syfte

Bildundervisningens syfte har skiftat genom historien. Teckning omnamns som larodmne
forsta gangen i 1820 ars undervisningsplan. Men da var det inte for alla. Redan har namns
dock att formagan att forestilla sig sadant man inte ser, och dven sadant som inte finns, &r
utvecklande for tanken.

Vid folkskolans start 1842 finns viss undervisning i linearritning, dar eleverna tecknar
geometriska former. 1856 blir teckning ett obligatoriskt &mne i realskolan, med syfte att
utbilda elevernas skénhetssinne och skérpa deras tanke (Asén, 2006, s. 109). Nytto- och
estetiska aspekter vavs ihop. Teckningsamnet ska ge eleverna férmagor nodvéandiga for det
framtida livet, sarskilt for dem som ska agna sig at industriella yrken. Déar anses fardigheter i
teckning lika viktigt som att kunna skriva.

Teckning blir obligatoriskt i alla skolformer (Asén, 2006, s. 110) och 1878 infors Dr
Stuhlmanns undervisningsmetod. Dar foljer eleverna fardiga mallar, till en borjan streck i
rutnat, som utvecklas till former och monster, for att sa smaningom kunna rita av allt mer
avancerade foremal. Detta arbetssétt ska ge eleverna snabba framsteg i tecknandet, och
darmed kunna utveckla sin iakttagelseformaga och fa utlopp for sin fantasi, dock inte
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samtidigt (Stuhlmann, 1878, s. 25, 29). Kritikerna menar dock att metoden forstor
teckningslusten da manga elever aldrig kommer langre &n till rutnaten och strecken.

Vid sekelskiftet ersatts den Stuhlmannska metoden av frihandsteckning. Det ska framja
barnets iakttagelseformaga och ska vara ett uttrycksmedel for barnet, utan de tidigare harda
kraven pa korrekthet (Asén, 2006, s. 113). Teckning ingar &ven som arbetsmetod i andra
amnen, som hembygdskunskap, som ett satt att skarpa elevernas iakttagelseférmaga och lata
dem gestalta vad de sett. Malet i 1919 ars undervisningsplan &r att eleverna ska éva upp sina
praktiska fardigheter, utveckla sitt skonhetssinne och dva sin iakttagelseformaga. Teckning
ska ocksa tillgodose elevernas behov av praktiskt skapande. Frihandsteckning handlar till stor
del om att avbilda foremal, men ger dven utrymme for bilder ur fantasin och minnet.
Undervisningen innehaller linearritning for pojkar och monsterritning till slojdarbete for
flickor. (Undervisningsplan for Rikets Folkskolor, 1919, s. 110-111).

Under mellankrigstiden véxer tanken om friare bildskapande. | 1933 ars undervisningsplan &r
malet for teckningsundervisningen att ge eleverna fordjupade kunskaper och 6ka deras
fardigheter i linear- och geometrisk ritning, frihandsteckning och maleri, samt att utveckla
deras sinne for form, farg och skénhet (Undervisningsplan for rikets allménna laroverk, 1933,
s. 35). Utvecklingen mot det mer fria bildskapandet fortsatter i 1955 ars undervisningsplan for
folkskolan. Teckningsundervisningen ska ge eleverna fardighet att igenom fritt skapande ge
uttryck at sin fantasi och sina erfarenheter, och att i farg och form aterge iakttagelser och
forestallningar. Elevernas skdnhetssinne och deras intresse for konst och konsthantverk ska
utvecklas (Kungl. Skol6verstyrelsen, 1955, s. 130). Realskolans undervisning ar dock
fortfarande tdmligen styrd mot linearritning och geometriska konstruktioner.

Vid grundskolans inférande 1962 stalls elevernas lust till och behov av fritt skapande i fokus.
Undervisningen ska ge kunskaper och fardigheter i olika typer av bildframstéalining, teknisk
ritning, firg och form, materialldra. Den ska stimulera till ”bild- och konstupplevelse och till
forstéelse for estetiska virden 1 den privata och samhilleliga miljon”. (Kungl
Skoloverstyrelsen, 1962, s. 307.) Eleverna ska fa gestalta iakttagelser och erfarenheter, och
uttrycka sin fantasi. | laroplanen skrivs nu om elevernas olika uttryck av identitet, i den av
stereotyper préaglade bildvarld de ror sig i (ibid, s. 315).

| Lgr69 satts eleven i centrum. Teckningsundervisningens mal ar att ta vara pa elevernas lust
att uttrycka sina iakttagelser och erfarenheter genom bilder, och att utveckla den skapande
formagan. De ska fa frigora sin visuella fantasi, utveckla sin personliga kansla for farg och
form och ge utlopp for sitt skapande- och uttrycksbehov genom experimenterande med
tekniker och material. Tolkning av bilder samt insikt om bilders funktioner ar viktiga delar,
liksom att utveckla forstaelse for estetiska vardens betydelse for bade individ och samhalle.
Stort fokus ligger pa just kommunikationen genom bilder (Skoloverstyrelsen, 1969, s. 152).

Teckning blir Bild 1980, och nyfikenhet, skaparvilja och berattargladje ar ledorden i
undervisningen. Bildspraket som kommunikationsmedel betonas, och kunskaper inom
bildomradet anses nédvandiga for ett aktivt deltagande i samhallslivet och for individens
utveckling. (Asén, 2006, s. 117). Syftet med bildundervisningen i Lgr 80 &r att eleverna ska
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utveckla formagor i att skapa, kommunicera med, och tolka och granska bilder, och forsta
”bilden som sprak™ (Skoloverstyrelsen, 1980, s. 69). Bildanalys blir viktigt i undervisningen i
ett allt mer hogljutt massmedieutbud med en ensidig manniskosyn, som maste kunna
identifieras och motverkas. Syftet med bildundervisningen andras inte sa mycket till Lpo94,
dar det handlar om att starka elevernas lust till, och utveckla deras formaga att skapa och
kommunicera med bilder for att gestalta iakttagelser, asikter och kanslor. Bilden som sprak &r
ett centralt begrepp. Eleverna ska tranas till ett kritiskt forhallningssétt infor
informationsteknologin med kombinationer av text, bild och ljud, och datorgenererade bilder
(Utbildningsdepartementet, 1994, s. 5).

Lgrll och Lgr22 (Skolverket, 2011, s. 26, 2022, s. 29) beskriver bilders betydelse for
manniskans sétt att tanka, lara och uppleva bade omvérlden och sig sjélv, och betonar vikten
av kunskaper om bilder och bildkommunikation for det egna uttrycket och som deltagare i
samhallslivet. Syftet med undervisningen &r att ge eleverna erfarenheter av visuell kultur i
olika former, mojligheter att utveckla kunskaper om skapande och tolkning av bilder.
Kreativiteten och skaparintresset ska utvecklas, eleverna ska uppmuntras till egna initiativ och
problemldsande arbetssatt. Elevernas forstaelse for bildbudskap i olika medier ska stodjas,
och de ska ges forutsattningar att granska och diskutera bildbudskap. Undervisningen ska
utveckla kunskaper om bilder fran olika kulturer och tider, samt ge eleverna majlighet att
anvanda dessa kunskaper i det egna skapandet. | Lgr22 ska eleverna ges forutsattningar for
idéutveckling, och 6vervagande och motivering av tillvagagangssatt i bildskapandet. Intresset
for visuell kommunikation ska utvecklas (Skolverket, 2011, s. 26, 2022, s. 29).

Som vi kan se har bilddmnets syfte alltid handlat om att trana eleverna infor framtiden. Den
tankta framtiden har naturligtvis forandrats over tid. Att skarpa och utveckla elevernas sinnen
och forstaelse for det estetiska har lange varit ett mal i undervisningen. Till en borjan ska
pojkar utbildas till den véxande industrin. Fardigheter i teckning beddéms lika viktiga som
skrivkunnighet. Redan i samband med Stuhlmanns teckningsmetod bdrjar man tala om att
barnen skulle fa ge liv at sin fantasi. Det tycks ju dock inte ha blivit s3 mycket av med just
den aspekten av teckning. Istéllet stretar eleverna pa med rutnét, linjer, geometriska monster,
och mekaniska avbildningsdvningar. | takt med att intresset for estetik och god smak vaxer
hos bade konsumenter och tillverkare, 6verfors detta till undervisningen, som ju fortfarande
stravar efter att utbilda eleverna till yrkeslivet. Ovning av iakttagelseférméagan har gatt som en
rod trad genom bildamnets historia, och arbetssattet med att avbilda féremal lever kvar lange.
Kraven pa korrekt avbildning slépper till viss del, i alla fall for de yngre larjungarna, och
eleverna far viss majlighet att ge uttryck for sin fantasi. 100 ar efter att teckningsamnet blivit
obligatoriskt i folkskolan ger undervisningsplanen eleverna utrymme att uttrycka fantasi och
erfarenheter genom fritt skapande. Elevernas lust och behov av skapande kommer i fokus,
samtidigt som bildens funktion som kommunikationsmedel blir alltmer central i
undervisningen. Férmagor att tolka bilder blir viktigt i det multimodala samhallet. Idag
beskrivs bilden som ett medium varigenom vi tanker, lar och upplever bade var yttre och inre
varld. Undervisningen ska lata eleverna uppleva visuell kultur, skaffa sig fardigheter i att
framstalla manga olika typer av bilder i olika material och tekniker, uttrycka sin identitet
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genom visuella budskap. Férmagan att tolka och analysera bildbudskap viktigare an nagonsin,
i ett demokratiskt samhélle. Bildspraket &r aterigen lika viktigt som det skrivna spraket.

5.2. Undervisningstiden
1856: Fyra timmar i veckan agnas at teckning och valskrivning i laroverkets forsta klass.

1859: Undervisningstiden i teckning varierar fran tva till tre timmar per vecka beroende pa
huruvida eleverna laser klassiska sprak.

1878: Larotimmarna i teckning anges till 5 timmar per vecka, fyra for de skolor som har sléjd.
Detta kan dock vara nagot osékert da tabell med veckans laseordning visar ca tva till tre
timmar teckningsundervisning per vecka.

1919: Eleverna i den sjuklassiga folkskolan borjar med teckning i fjarde klass, med 1,5 timme
per vecka, och laser sedan damnet tva timmar per vecka till och med arskurs sju. Innan fjarde
klass ingar teckning i hembygdsundervisningen.

1933: | den fyra- eller femariga realskolan har man teckningsundervisning tva timmar i
veckan, om man inte rakar vara flicka, for da far man endast en timmes teckning per vecka i
den nast hogsta arskursen.

1955: | fjarde och femte klass ges tva timmar teckning per vecka, arskurs sex och sju en till
tva timmar beroende pa amnesfordelning. | realskolan har eleverna en eller tva timmar
teckning per vecka, tiden beror pa vilka andra amnen man laser.

1962: Fran och med arskurs fyra har man tva timmar teckning per vecka. UtGver detta, samt
innan arskurs fyra ingar teckning som en del av metodiken i andra &mnen. | hégstadiet har
man tva timmar teckning i arskurs sju. Darefter laggs teckning, musik och sl6jd ihop till fyra
timmar per vecka. Har ges eleverna mojlighet att vélja och skapa sin egen fordelning av tiden.

1969: Timplanerna fér mellan- och hogstadiet visar att eleverna i arskurs fyra till atta har tva
timmar teckning per vecka. | arskurs nio har amnets tid minskat till en timme per vecka.

1980: Undervisningstiden for bildamnet anges till sex stadieveckotimmar for mellanstadiet,
vilket innebar tva timmar bild per vecka i arskurs fyra, fem och sex. Pa hogstadiet minskar
tiden till fem stadieveckotimmar. Hur fordelningen av dessa timmar ser ut framgar inte av
timplanen.

1994. Arsundervisningstiden &r 230 timmar fordelat 6ver grundskolan. Det &r sedan upp till
varje skola att fordela denna tid sa som man tycker passar.

2011/2022: Dagens bildundervisning omfattar fér mellanstadiet 40 — 45 minuter, och for
hogstadiet ca 60 minuter per vecka. Lagstadiet har kortare tid. Arsundervisningstiden ar
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fortfarande 230 timmar, med fdrdelningen 50 timmar pa lagstadiet, 80 timmar pa
mellanstadiet och 100 timmar pa hogstadiet.

Undervisningstiden har minskat kraftigt under amnets historia. Pa 1850-talet 4gnades omkring
tre timmars teckningsundervisning i veckan till mestadels mekanisk avbildning. Under de
kommande Over 100 aren, anda fram till 1990-talet, 1dg undervisningstiden pa ungefar tva
timmar per vecka. Fran 1994 har tiden for bildamnet varit densamma som nu, mellan 40 och
60 minuter i veckan, beroende pa arskurs. Samtidigt som larostoffet blivit mer omfattande sa
har den avsatta undervisningstiden krympt dramatiskt.

6. Resultatdiskussion

Den Nationella Utvarderingen av Grundskolan 2003 konstaterar att sett éver tid forsvinner
inte aldre satt att betrakta bilddmnet, utan det lever kvar som historiska avlagringar. Detta gor
att &mnet — med nya laro- och kursplaner — hela tiden breddas och férdjupas. Samtidigt har
det av utvarderingsresultatet att doma fatt farre timmar, vilket i sin tur leder till stofftrangsel
och urvalsproblem, men ocksa till en kamp mellan amnesforetradare med utbildning och
rotter i olika traditioner. (Skolverket, 2004, s. 33).

Detta stimmer vél Overens med den studie jag nu gjort av kursplaner och timplaner.
Larostoffet har blivit betydligt mer omfattande, medan undervisningstiden har krympt
vasentligt. Det har tillkommit nya fokusomraden medan de tidigare ligger kvar, och ocksa de
har utvecklats. Det racker inte med att rita teckningar, de visuella uttrycksmedlen &r i stort sett
oéandliga.

| en tid da manga elever uttrycker att de inte har grundlaggande material for skapande hemma,
sasom ritpapper, fargpennor, vattenfarger och liknande, behover skolan vara en plats som kan
ge eleverna majlighet att fa dgna sig at olika former av kreativt arbete, att fa utforska material
och tekniker varigenom de kan hitta just sitt satt att ge utlopp for skapandebehovet. Det &r
ocksa genom bildundervisningen de ska lara sig det invecklade bildspraket, for att kunna
fortsétta att utvecklas som méanniskor.

En av anledningarna till att ménga av de ”gamla” arbetssitten lever kvar i skolan kan vara just
att man faktiskt arbetar utifran elevernas énskemal och férvantningar, dar elevernas behov av
att f& arbeta praktiskt tas tillvara. En annan bidragande orsak kan enligt Asén (2006, s. 119)
vara rent materiella anledningar, da det kan vara olika med tillgangen till, och kunskapen
kring anvandandet av, de digitala verktyg som behovs for att uppfylla de centrala innehallen i
laroplanerna, sarskilt i kombination med undervisning i helklass och korta lektioner.
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6.1. Metoddiskussion

Att arbeta med litteraturstudie har varit intressant och larorikt, och samtidigt mycket
tidskréavande.

Studien borjar i gamla undervisningsplaner i jakten pa de forsta tecknen pa nagon form av
bildundervisning, med start i 1561 ars Laroverksstadga, som ingar i Then Suenske
Kyrkieordninghen (Den Svenska Kyrkoordningen) (Petri, 1561). Har beskrivs noga vad som
kravs av lararen, hur eleverna ska inordnas i olika kretsar beroende pa alder och tidigare
kunskaper, vilka tider man ska vara i skolan respektive ha rast, vilka texter som ska lasas pa
de olika veckodagarna. Fokus ligger pa att lara sig lasa, tala latin och studera bibliska och
andra texter. Det ska dven sjungas en del under skolveckan, men nagon undervisning i
teckning eller liknande forekommer inte (ibid, sid. 9-14).

Dessa gamla laro-/undervisningsplaner &r samlade i form av Arsbdcker i svensk
undervisningshistoria, bokserie utgiven av Foreningen for Svensk Undervisningshistoria
1921, genom B. Rud. Hall, och finns digitaliserade i Goteborgs Universitets databas. Bror
Rudolf Hall, som wvar lektor i svenska, pedagogik och psykologi, forskade i
undervisningshistoria och samlade in och utgav stora méangder undervisningshistoriska
dokument, bland annat skolordningar och laroverksstadgar. Hall startade Sallskapet for
svensk undervisningshistoria 1920, som idag heter Foreningen Svensk Undervisningshistoria,
och ger ut arshocker pa olika teman inom undervisningshistorien (Hansen, 2018).

Det &r inte alltid den enklaste uppgiften att l&sa riktigt gammal text, eftersom det svenska
skriftspraket inte var standardiserat, och ord med markliga stavningar och riktigt langa
meningar med annorlunda byggnad &n vad vi ar vana vid kan vara svara att tolka. Exempel
som kan namnas ar orden detta och med som i 1561 ars laroverksstadga stavas thzta
respektive mz.

“Therfére skole och férdldranar géra gudi then plictiga tiensten, att te settia
theras barn til skolar, och i sG mdtto bereda honom folk, huilkit han mdnga til
godo bruka md, Ty dre vij plictige som Salomon i Ordsprdket ldrer, Hedra Gudh aff
wadra dgodelar, kan nian vil tenckia, att vij honom och thz samma aff vdr barn
plictige dre, sa dr thz oss sielffuom bade heder och gagn, ndr vij thzta géra, Ty
genom sddana medel kan thz med gudz hielp ther til komma, att var barn varda
ldrde, forstdndige, Ja och (thz som aldra mest vdrder) Gudfructige mdn.” (Petri,
1561, sid 8-9)

Dessa texter ar dock underbara att lasa, fantasin gar garna igang, och man funderar pa hur
livet kan ha tett sig bade som larare och student, for lange sen.

Dokumentation om teckningsundervisning borjar i 1820 ars Stadga for Underwisningen och
Ordningen wid alla Rikets Elementar-Larowerk (Kongl. Majestétets Fornyade Nadiga Skol-
ordning; Gifwen Stockholms slott Den 16. December 1820).
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Darifran har jag forsokt att folja dess utveckling genom efterféljande undervisnings-
Naroplaner fram till vara dagar. Déar har jag sokt bade syftet med och innehallet i
undervisningen, samt hur stor den tilldelade undervisningstiden har varit i de olika planerna.

Parallellt med detta har jag sokt efter, och l&st, olika texter om sjélva bildundervisningen, och
varfor den &r sa viktig.

Att valja ratt sokord i databassokningarna har varit ganska svart. Jag har provat flera olika
varianter inom samma tema, bade enstaka ord och hela fraser och meningar. Ofta har
resultaten blivit likartade. Jag har inte i forvag bestamt att artiklarna maste vara inom nagot
sarskilt tidsspann eller sprak, vilket Eriksson Barajas, Forsberg & Wengstrom, (2013, s. 78)
foreslar, eftersom manga gamla foreteelser forblir desamma éven i var tid och oavsett plats i
varlden. Detta kan ha bidragit till att jag har haft svart att vélja bland alla de intressanta
artiklar jag hittat. En besvikelse ar att artiklarna i databasen ERIC, The Education Resources
Information Center, var belagda med avgifter.

Det kan vara svart att pa tidigt stadium avgora vilka texter som faktiskt ar relevanta for
studien. Ibland har det tagit en stunds lasning innan texten har kunnat avfardas. Det dr ocksa
latt att komma in pa intressanta sidospar, till exempel om berattande genom bilder, eller hur
konsnormer paverkar elevernas bildskapande. Mycket av det lasta &r spannande och relevant
ur bildlararens perspektiv, men langt ifran allt passar in i temat. En del texter ar svarare an
andra att slappa och jag har funderat pa hur vissa av dessa skulle kunna infogas i studien pa
ett logiskt satt. Att begransa sig har visat sig vara bland det svarare i litteraturstudien. Det
finns sa mycket som vill vara med. Ett par forfattare som jag hade tankt ha med i studien har
jag valt bort. Den ena ar Dana L. Ballards artikel Arts Every Day, som handlar om att fa in
konstarterna pa ett naturligt satt i skolan, och om hur man i skolor i USA har provat olika
vagar for att ge eleverna kvalitativ bildundervisning. Det &r en intressant artikel, men den &r
fran 1990 och jag tankte fran borjan att den kunde ha viss aktualitet &nda, men det
utbildningssystemet som den behandlar har troligtvis och férhoppningsvis forandrats mycket
sedan dess. Den andra som jag véljer bort &r professor Anne Bamford. Bamford ar strategisk
utbildningsledare i London, och har skrivit bécker och artiklar om skolan och om férdelarna
med att inkludera konstarterna i skolan. Bamford &r en medryckande foreldsare. Anledningen
till att jag anda valjer bort Bamford i studien &r att det kdnns som att studien redan tacker in
det hon séger och skriver, och det tillfor inget extra.

Sammanfattningsvis kan jag konstatera att litteraturstudier tar mycket tid i ansprak.

7. Slutsats

Utbildningens grundlaggande syfte forblivit densamma; att forbereda unga manniskor for
vuxenlivet. Genom tiderna har dock synen pa vad man behdver som vuxen férandrats. Fran
att tidigare handlat om att bli redo for arbetslivet, och da ofta ett specifikt yrke, till att bli en
demokratiskt tdnkande varldsmedborgare med otaliga kommunikationssatt och stora
mojligheter att forma sitt eget liv i en global varld.
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Vi har i NU 03 och NAU13 (Skolverket, 2004/2015) sett att ménga larare anser lektionstiden
vara for kort och undervisningsstoffet véldigt omfattande. Forskarna bakom utvarderingarna
menar att larare fran olika amnestraditioner blir som krafter som drar at olika hall. Jag tror
inte det finns en sadan intressekonflikt, utan att det snarare ar sa att man som bildlarare alltid
har intentionen till sa stor maluppfyllelse som majligt, bade inom bildframstallningen och den
kommunikativa delen av @mnet. Dock ar man ofta ensam i @amnet pa sin skola, och utifran sina
forutsattningar undervisar sa som man kanner sig bekvam i. Jag vet ifrdn samtal med kollegor
ifran andra skolor att manga, sérskilt de som arbetat i amnet en langre tid, upplever den
digitala delen av bildundervisningen svar, helt enkelt pa grund av bristande kunskaper.
Kompetensutvecklingsbehovet &r stort.

I undervisningen ska vi arbeta praktiskt for att utveckla motoriken och hjarnan, vilket Géran
Lundborg (2019, s. 25, 112) foresprakar, men ocksa kommunikativt som utvecklar intellektet
pa andra satt. Fragan ar om dessa maste ses som olika delar. I min egen undervisning vill jag
utforma arbetsomréaden dar bildframstillningen kan ske i ett kommunikativt syfte. Aven kring
den kommunikativa och analytiska delen av kursplanen behdvs det mer kompetens for att vi
ska fa en sammanhallen bildundervisning dar inga centrala delar faller bort. Darfor ar det
viktigt att bilden som ett sprak betonas pa amneslararutbildningarna.

7.1. Vidare forskning
Forslag till vidare forskning &r att underséka om och hur maluppfyllelsen i bild har forandrats,
framst med tanke pa det kade innehallet i forhallande till den minskade tiden.

Det kan ocksa vara intressant att undersoka om och hur likvéardighet i bedémning och betyg
kan uppratthallas nar skolor har sa olika forutséttningar att uppfylla malen.

Den praktisk-estetiska
amnesmodellen

i

Den praktisk-estetiska &mnesmodell Goran Lundborg argumenterar for (2022).

35



Referenser:

Litteratur

Donald, Brooke. (16 jan, 2014). “Stanford Professor Elliot Eisner, champion of arts
education, dies”. Stanford Graduate School of Education (news).
https://ed.stanford.edu/news/elliot-eisner-champion-arts-education-dead-80
Héamtad 2023-10-01

Eisner, Elliot W. (2002). The Arts and the Creation of Mind [talbok]. Yale University Press,
2002.

Ekengren, Ann-Marie, Hinnfors, Jonas. (2012). Uppsatshandbok. Hur du lyckas med din
uppsats. Lund: Studentlitteratur.

Eriksson Barajas, Katarina, Forsberg, Christina & Wengstrom, Yvonne (2013). Systematiska
litteraturstudier i utbildningsvetenskap: vagledning vid examensarbeten och vetenskapliga
artiklar [talbok. Forsta upplagan Stockholm: Natur & Kultur.

Fallgren, Asa. (18 jan 2021). ” Debatt: Bildlirare i stort upprop mot nya timplanen”.
Amneslararen. 2021. https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-
bildlarare-i-stort-upprop-mot-nya-timplanen/ Hamtad 2024-01-07

Hallonsten, Anna-Karin (22 feb, 2022). "Hjérnforskare: Darfor ar skapandet nédvandigt i
skolan”. Amneslararen. 2022.
https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/forskning/hjarnforskare--darfor-ar-
skapandet--nodvandigt/ Hamtad 2023-05-28

Hansen, Lars Erik. (28 juni 2018) ” Féreningen for svensk undervisningshistoria — ett arkiv
vaxer fram”. Tidskriften Vagval i Skolans Historia. Nr 2, 2023.
https://undervisningshistoria.se/foreningen-for-svensk-undervisningshistoria-ett-arkiv-trader-
fram/ Hamtad 2024-01-01

Key, Ellen. (1913/2006). Skdnhet for alla [talbok]. Ellen Key Institutet.
Landquist, John. (1963). Pedagogikens historia. Lund: Gleerups forlag
Liljedahl, Moa_(15 april, 2021). ”Debatt: Byt namn pa bildamnet i skolan.” Amneslararen.

2021. https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-byt-namn-pa-bildamnet-
i-skolan/ Hamtad 2023-12-30

Lindgvist, Gunilla (red) (1999). Vygotskij och skolan. Lund: Studentlitteratur.

Losman, Beata. (u.a.) Forvaltningshistorik. Allmén Skola. Riksarkivet.

36


https://ed.stanford.edu/news/elliot-eisner-champion-arts-education-dead-80
https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-bildlarare-i-stort-upprop-mot-nya-timplanen/
https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-bildlarare-i-stort-upprop-mot-nya-timplanen/
https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/forskning/hjarnforskare--darfor-ar-skapandet--nodvandigt/
https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/forskning/hjarnforskare--darfor-ar-skapandet--nodvandigt/
https://undervisningshistoria.se/foreningen-for-svensk-undervisningshistoria-ett-arkiv-trader-fram/
https://undervisningshistoria.se/foreningen-for-svensk-undervisningshistoria-ett-arkiv-trader-fram/
https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-byt-namn-pa-bildamnet-i-skolan/
https://www.vilarare.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-byt-namn-pa-bildamnet-i-skolan/

https://forvaltningshistorik.riksarkivet.se/19 Skola.htm Hamtad 2023-12-30

Lundborg, Goran (14 nov, 2022). ”Debatt: Eleverna blir smartare nér de arbetar med
hinderna”. Amneslararen. (2022).
https://www.lararen.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-eleverna-blir-smartare-nar-de-
arbetar-med-handerna Hamtad 2023-05-28

Lundborg, Géran (2019). Handen i den digitala varlden [talbok]. Stockholm: Carlsson

Marklund, Frida (2019). Bilder som berattar: om kunskap, makt och traditioner i
grundskolans bildundervisning. Umea: Umea universitet [Doktorsavhandling]
https://umu.diva-portal.org/smash/get/diva2:1378849/FULL TEXTO01.pdf Hamtad 2023-11-19

Marner, Anders (2000). Kreativitet och bildundervisning. Tidskrift for lararutbildning och
forskning. 7(2/3): s. 103-114. Umea: Fakultetsnamnden for lararutbildning, Umea universitet.
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:875029/FULL TEXT02 H&mtad 2023-11-19

Proposition 1997/98:117. Framtidsformer — Handlingsprogram for arkitektur, formgivning
och design.
https://www.regeringen.se/contentassets/5a2e4b3be7664587b5fde72211f2¢707/framtidsforme
r---handlingsprogram-for-arkitektur-formgivning-och-design/ Hamtad 2023-11-20

Sandberg, Ralf. (2006). Nagra Forskningsuppslag - Forskning om estetiskt larande som nagot
specifikt. Ur Lundgren, UIf P (red.), Uttryck, Intryck, Avtryck — larande, estetiska
uttrycksformer och forskning. Vetenskapsradets rapportserie nr 4:2006.
https://www.vr.se/download/18.2412¢5311624176023d25bf3/1529480529084/Uttryck-
intryck-avtryck VR_2006.pdf Hamtad 2023-03-08

SCB. (2022). Likvardig utbildning. En historisk éversikt pa grundskoleniva.
https://www.scb.se/contentassets/3afbbb5337574a678112b84001e19f1b/uf0550 1859i20 br
a40br2205.pdf Hamtad 2024-01-19

Skolverket (2004). Nationella utvarderingen av grundskolan 2003.
https://www.skolverket.se/download/18.6bfaca41169863e6a655329/1553958486004/pdf1385
.pdf Hamtad 2023-05-18

Skolverket (2015). Nationell amnesutvardering 2013 i Bild, musik och sl6jd. En
sammanfattande analys av de nationella @dmnesutvédrderingarna. Stockholm: Fritzes.
https://www.skolverket.se/getFile?file=3496 Hamtad 2023-05-18

SOU 1913:6. (1911). Folkundervisningskommitténs betankande i Folkskoleseminarierna.
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/statens-offentliga-
utredningar/folkundervisningskommittens-betankande-i_dae06b1b1/

Hamtad 2024-01-16

37


https://forvaltningshistorik.riksarkivet.se/19_Skola.htm
https://www.lararen.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-eleverna-blir-smartare-nar-de-arbetar-med-handerna
https://www.lararen.se/praktisk-estetiska-amnen/debatt/debatt-eleverna-blir-smartare-nar-de-arbetar-med-handerna
https://umu.diva-portal.org/smash/get/diva2:1378849/FULLTEXT01.pdf
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:875029/FULLTEXT02
https://www.regeringen.se/contentassets/5a2e4b3be7664587b5fde72211f2c707/framtidsformer---handlingsprogram-for-arkitektur-formgivning-och-design/
https://www.regeringen.se/contentassets/5a2e4b3be7664587b5fde72211f2c707/framtidsformer---handlingsprogram-for-arkitektur-formgivning-och-design/
https://www.vr.se/download/18.2412c5311624176023d25bf3/1529480529084/Uttryck-intryck-avtryck_VR_2006.pdf
https://www.vr.se/download/18.2412c5311624176023d25bf3/1529480529084/Uttryck-intryck-avtryck_VR_2006.pdf
https://www.scb.se/contentassets/3afbbb5337574a678112b84001e19f1b/uf0550_1859i20_br_a40br2205.pdf
https://www.scb.se/contentassets/3afbbb5337574a678112b84001e19f1b/uf0550_1859i20_br_a40br2205.pdf
https://www.skolverket.se/download/18.6bfaca41169863e6a6553a9/1553958486004/pdf1385.pdf
https://www.skolverket.se/download/18.6bfaca41169863e6a6553a9/1553958486004/pdf1385.pdf
https://www.skolverket.se/getFile?file=3496
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/statens-offentliga-utredningar/folkundervisningskommittens-betankande-i_dae06b1b1/
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/statens-offentliga-utredningar/folkundervisningskommittens-betankande-i_dae06b1b1/

Strandberg, Leif. (2006). Vygotskij i praktiken. Bland plugghéstar och fusklappar.
Stockholm: Norstedts Akademiska Foérlag.

Stuhlmann, Dr. Adolph (1878). Larobok i Frihandsteckning fér Elementarlaroverk,
Seminarier och Folkskolor. Haftet 1. Stockholm: Centraltryckeriets Forlag.
https://stockholmskallan.stockholm.se/post/24438 Hamtad 2023-07-09

“Teckningsundervisningen” (1898). Projekt Runeberg: Svensk Lararetidning, 17:e argangen,
1898. http://runeberg.org/svlartid/1898/0083.html Hamtad 2023-07-09

Umed Universitet. (2023-05-05). Bilder som beréttar. En studie om bildamnets arbete med
beréttande bilder. https://www.umu.se/forskning/projekt/bilder-som-berattar.-en-studie-om-
bildamnets-arbete-med-berattande-bilder/ Hamtad 2024-01-19

Utbildningsdepartementet. (2022). Battre anpassad undervisningstid i grundskolan,
specialskolan och sameskolan. Stockholm: Regeringskansliet.
https://www.regeringen.se/contentassets/225a9e1b132647a8a97ed3ec56abedc2/battre-
anpassad-undervisningstid-i-grundskolan-specialskolan-och-sameskolan.pdf Hamtad 2024-
01-03

Vygotskij, Lev S. (1930). Fantasi och kreativitet i barndomen. Géteborg: Daidalos.

Asén, Gunnar (2006): *Varfor bild i skolan? En historisk tillbakablick pa argument for ett
marginaliserat &mne”. Ur Lundgren, Ulf P (red.), Uttryck, Intryck, Avtryck — larande,
estetiska uttrycksformer och forskning. Vetenskapsradets rapportserie nr 4:2006.
https://www.vr.se/download/18.2412¢5311624176023d25bf3/1529480529084/Uttryck-
intryck-avtryck VR_2006.pdf Hamtad 2023-03-08

Asén, Gunnar (red) (2017). Bildundervisning och larande genom bilder. Stockholm: Liber

Undervisnings-/laroplaner

1561 ars Laroverksstadga. (1561). | Petri, Laurent Archiepiscopo [arkebiskop]. (1561). Then
Suenske Kyrkieordninghen. Uppsala. Ur Hall, Bror Rudolf (red). (1921). Sveriges Allmanna
Laroverksstadgar 1561—1905. Lund: Foreningen for svensk undervisningshistoria.
https://qupea.ub.qgu.se/handle/2077/58608 Hamtad 2022-02-23

1820 Ars Skolordning. (1820). ”Kongl. Majestatets Fornyade Nadiga Skol-ordning; Gifwen
Stockholms slott Den 16. December 1820”. Ur Hall, Bror Rudolf (red). (1921). Sveriges

38


https://stockholmskallan.stockholm.se/post/24438
http://runeberg.org/svlartid/1898/0083.html
https://www.umu.se/forskning/projekt/bilder-som-berattar.-en-studie-om-bildamnets-arbete-med-berattande-bilder/
https://www.umu.se/forskning/projekt/bilder-som-berattar.-en-studie-om-bildamnets-arbete-med-berattande-bilder/
https://www.regeringen.se/contentassets/225a9e1b132647a8a97ed3ec56abedc2/battre-anpassad-undervisningstid-i-grundskolan-specialskolan-och-sameskolan.pdf
https://www.regeringen.se/contentassets/225a9e1b132647a8a97ed3ec56abedc2/battre-anpassad-undervisningstid-i-grundskolan-specialskolan-och-sameskolan.pdf
https://www.vr.se/download/18.2412c5311624176023d25bf3/1529480529084/Uttryck-intryck-avtryck_VR_2006.pdf
https://www.vr.se/download/18.2412c5311624176023d25bf3/1529480529084/Uttryck-intryck-avtryck_VR_2006.pdf
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608

Allménna Laroverksstadgar 1561—1905. Lund: Foreningen for svensk
undervisningshistoria. https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608 (fran sid. 332)
Hé&mtad 2022-02-23

1856 Ars Liroverksstadga. (1856). ”Kongl. Maj:ts Nadiga Stadga for Rikets Allmanna
Elementar-Léarowerk; Gifwen Stockholms Slott den 14 Augusti 1856.”. Ur Hall, Bror Rudolf
(red). (1921). Sveriges Allmanna Laroverksstadgar 1561—1905. Lund: Féreningen for
svensk undervisningshistoria. https:/gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608 (fran sid. 451)
Hamtad 2022-02-23

1859 Ars Liroverksstadga. (1859). ”Kongl. Maj:ts fornyade nadiga Stadga for Rikets
Allméanna Elementar-Larowerk; Gifwen Stockholms Slott den 29 Januari 1859.”. Ur Hall,
Bror Rudolf (red). (1921). Sveriges Allmanna Laroverksstadgar 1561—1905. Lund:
Foreningen for svensk undervisningshistoria. https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608 (fran
sid. 509) Hamtad 2022-02-23

1878 Ars Skollag. (1878). "Kongl. Maj:ts nadiga stadga for rikets allméanna laroverk; gifven
Stockholms slott den 1 November 1878.”. Ur Hall, Bror Rudolf (red). (1921). Sveriges
Allménna Laroverksstadgar 1561—1905. Lund: Féreningen for svensk
undervisningshistoria. https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608 (fran sid. 579)

Hé&mtad 2022-02-23

Kungliga Majestatets Kungorelse angdende Undervisningsplan for Rikets folkskolor den 31
oktober 1919. (1919). Goteborgs Universitetsbibliotek. http://hdl.handle.net/2077/51541
Hamtad 2022-02-23

Kungliga Majestatets Nadiga Stadga angaende Folk-Underwisningen i Riket. (1842).
https://ncm.gqu.se/media/kursplaner/grund/LL1842.pdf Hamtad 2024-01-15

Kungl. Skoloverstyrelsen (1955a). Kursplaner och metodiska anvisningar for realskolan
1955. Stockholm: Svenska Bokforlaget Norstedts. http://hdl.handle.net/2077/56369
Hé&mtad 2023-05-23

Kungl. Skoloverstyrelsen (1955b). Undervisningsplan for rikets folkskolor den 22 januari
1955. Stockholm: Svenska Bokférlaget Norstedts. http://hdl.handle.net/2077/51176
Hamtad 2023-05-23

Kungliga Skol6verstyrelsen (1962). Laroplan fér grundskolan 1962. Stockholm: Emil
Kihlstroms Tryckeri AB. http://hdl.handle.net/2077/50232 Hdmtad 2023-05-15

Normalplan for Undervisning i Folkskolor och Smaskolor (1878). Stockholm: P. A. Norstedt
& Soner. Kungl. Boktryckare. http://hdl.handle.net/2077/54763 Hamtad 2023-05-24

39


https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/58608
http://hdl.handle.net/2077/51541
https://ncm.gu.se/media/kursplaner/grund/LL1842.pdf
http://hdl.handle.net/2077/56369
http://hdl.handle.net/2077/51176
http://hdl.handle.net/2077/50232
http://hdl.handle.net/2077/54763

Skolverket (2011). Laroplan fér grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet, Lgrl1.
Reviderad 2019. Stockholm: Norstedts Juridik kundservice
https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner-for-
grundskolan/laroplan-lgrl1-for-grundskolan-samt-for-forskoleklassen-och-fritidshemmet
Hamtat 2023-09-25

Skolverket (2022). Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet, Lgr22.
Stockholm: Norstedts Juridik kundservice

Skolverket (2023). Timplan for grundskolan.
https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner-for-
grundskolan/timplan-for-grundskolan Hamtat 2023-09-25

Skoldverstyrelsen (1969). Laroplan for grundskolan, 1969, Allmén del. Stockholm: Svenska

utbildningsforlaget Liber AB.

Skoldverstyrelsen (1969). Laroplan for grundskolan. 2, Supplement: kompletterande
anvisningar och kommentarer. Teckning. Utbildningsforlaget Svenska Utbildningsforlaget
Liber Ab. http://hdl.handle.net/2077/30825 Hamtad 2023-07-12

Skoloverstyrelsen (1980). Laroplan for grundskolan, 1980, Lgr 80. Stockholm: Liber
Utbildningsforlaget http://hdl.handle.net/2077/31016 H&mtad 2023-3-05-23

Undervisningsplan For Rikets Allmanna Laroverk 1933 (1933). Stockholm: Kungl.
Boktryckeriet. P. A. Norstedt & Soner. Goteborgs Universitetsbibliotek:
Http://Hdl.Handle.Net/2077/55705 Hamtad 2023-05-24

Utbildningsdepartementet. (1994). Information om 1994 ars laroplan for det obligatoriska
skolvasendet: Lpo 94. https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/31048 Hamtad 2023-01-14.

Utbildningsdepartementet. (1994). Kursplaner for grundskolan. Stockholm, Fritzes forlag.
http://hdl.handle.net/2077/30959 Hdmtad 2023-05-23

Utbildningsdepartementet. (1994). Laroplan for det obligatoriska skolvasendet och de
frivilliga skolformerna: Lpo94:Lpf94. Stockholm, Fritzes forlag.
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/31298 Hdmtad 2024-01-14

40


https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner-for-grundskolan/laroplan-lgr11-for-grundskolan-samt-for-forskoleklassen-och-fritidshemmet
https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner-for-grundskolan/laroplan-lgr11-for-grundskolan-samt-for-forskoleklassen-och-fritidshemmet
https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner-for-grundskolan/timplan-for-grundskolan
https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner-for-grundskolan/timplan-for-grundskolan
http://hdl.handle.net/2077/30825
http://hdl.handle.net/2077/31016
http://hdl.handle.net/2077/55705
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/31048
http://hdl.handle.net/2077/30959
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/31298

	Abstract
	1. Inledning
	2. Syfte och frågeställningar
	3. Metod
	3.1. Litteraturstudie
	3.1.1.Validitet och reliabilitet

	3.2. Databassökning
	3.3. Forskningsmaterial

	4. Resultat av litteraturstudie
	4.1. 1800-talets teckningsundervisning
	4.1.1. Folkskolans införande
	4.1.2. Dr Stuhlmanns teckningsmetodik
	4.1.3. Kritiken mot den Stuhlmannska metoden

	4.2. Sekelskiftet: Frihandsteckning
	4.2.1. Barnkonst, psykologi och pedagogik

	4.3. Ett friare bildskapande
	4.4. Grundskolans införande
	4.4.1. Eleven i centrum

	4.5. Teckning blir bild
	4.5.1. Bilden som språk
	4.5.2. Konsten och skapandet av jaget
	4.5.3. In med det nya, men inte ut med det gamla
	4.5.4. Nationella utvärderingar av grundskolan och bildämnet

	4.6. Bilden i nutid, kommunikation eller skapande?

	5. Resultatanalys
	5.1. Bildämnets syfte
	5.2. Undervisningstiden
	6. Resultatdiskussion
	6.1. Metoddiskussion

	7. Slutsats
	7.1. Vidare forskning

	Referenser:
	Litteratur
	Undervisnings-/läroplaner


