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Abstract

Vilka sorts begrdansningar upplever kvinnliga bluesmusiker inom den svenska
bluesscenen? Hur paverkar kon kvinnliga bluesmusikers mojligheter att nd framgang
inom genren? Har deras upplevelser fordndrats under deras ar som aktiva och i sé fall
hur? Under denna uppsats analyserar jag kvinnliga bluesmusikers erfarenheter inom den
svenska bluesscenen. For att samla in data har sju djupintervjuer med kvinnliga

bluesartister. Analysen har strukturerats i tre &terkommande teman.

Forsta temat dr bemotande. Méanga av informanterna upplevde att tveksamheten hos
publiken kring deras musikaliska erfarenheter grundas redan vid motpartens uppfattning
av att dem dr kvinnor, detta tema har analyserats med hjilp av Bourdieus bok ’den

manliga dominansen” dir maktpositioner har varit ett centralt begrepp for analysen.

Andra temat handlar om representation som mdojligt att etablera inom den svenska
bluesen. Dem flesta informanterna upplevde att representation dr en viktig del for att

kunna ta steget in en otroligt mansdominerad genre.

Tredje temat handlar om Bluespoliser” vilket &r ett uttryck som framkommit under de
genomforda intervjuerna. Med bluespoliser avses personer som kommer fram och
kommenterar eller tillrdttavisare artistens framforande, det “korrekta” traditionella

spelsittet inom blues.

Analysen visar att kvinnliga bluesartister upplever begransningar i sin etablering inom
bluesscenen, exempelvis 1 form av bemotande frdn omgivningen. I intervjuerna ndmns

dven att Metoo har haft en positiv inverkan pa mojligheten att etableras sig.
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Inledning

Jag har alltid uppskattat det smutsiga ljudet nér Robert Johnsson spelas 1 horlurarna till att se
BB King std och bdja strdngarna genomsvettig pa scen. Med aren har mitt bluesbibliotek
utdkats pa mina hyllor och ju mer jag breddat mina kunskaper kring bluesen har jag insett att
det dr, och har varit en véldigt mansdominerad genre. Mina tankar och funderingar har
vandrat till en nyfikenhet kring hur kvinnor ser pé sina upplevelser som bluesartister? Desto
mer jag funderat och grunnat pa denna friga, desto mer nyfiken har jag blivit pa att undersoka
detta &mne. For att fa en bild kring detta amne s ledde en av mina forsta sokningar pa nitet
till en intervju med Roxy Perry angdende bemdtande samt attityden kring kvinnliga

bluesmusiker.

Roxy Perry dr en kvinnlig bluesmusiker som startade sin karriér under sent 80-tal.

I en intervju med Michael Limnios forklarar hon att det finns mojligheter for kvinnor att
etablera sig som artister inom bluesindustrin men att en brist for respekt finns och upplevs
bade som artist och som ménniska. Roxy menar: ” It unfortunately is, still, “A Man’s World”.

Delar svenska kvinnliga bluesmusiker samma upplevelse?

Uppsatsens syfte ér att bidra till en djupare forstaelse for kvinnors upplevelser inom svensk
bluesscen samt om svenska kvinnliga bluesmusiker delar Roxy Perrys syn pad bemdtandet av

kvinnliga musiker i genren.



Syfte och fragestallning

Syftet med denna undersokning &r att fa en djupare forstéelse for kvinnliga bluesmusikers
upplevelser av den svenska bluesscenen. Syftet har brutits ned i tre vergripande

forskningsfragor:

1. Vilka sorts begridnsningar upplever kvinnliga bluesmusiker att dom stélls infér inom
bluesen nir det géller deras kreativa uttryck?

2. Hur pdverkar forestillningar om kon och genus kvinnliga bluesmusiker méjligheter att
nd framgéang inom genren?

3. Har deras upplevelse fordndrats under deras ar som aktiva, och i sa fall hur?

Tidigare forskning

Bluesen di och nu

For att kunna fi en s bred uppfattning som mgjligt inom detta &mne, &r det av intresse och
relevant att undersdka hur kvinnors upplevelse sag ut i genren tidigare ocksé, dock inte inom
samma fordjupningsramar som nutiden.

Bluesens rotter kommer fran arbetslatar i sodra USA fran mitten av 1800-talet och som senare
har utvecklats till den blues vi kiinnetecknar idag. Ar 1920 spelades dom forsta blueslatarna in
1 USA och det var svarta kvinnliga bluesmusiker som var forst med att spela in blues. Det var
dven svarta kvinnor som var forst med att sprida latar ut till omgivningen.

Mamie Smith var en av dom kvinnliga bluesmusiker som deltog i denna utveckling och hon
anses vara den forsta kvinnliga bluesmusiker som spelat in blues. Uppsvinget av Mamie
smiths tolkning av Crazy Blues resulterar i att fler och fler kvinnliga bluesmusiker tréder in pa
inspelningsmarknanden. Exempel pa dessa kvinnor &r Bessie Smith, Ethel Waters, Ma Rainey
och Alberta Hunter. Angela Davis dr historiker och beskriver och forklarar att texterna i
musiken som dessa kvinnliga bluesmusiker framtrddde med formedlade och kretsade kring
dmnen som radgivning till andra kvinnor, alkohol, misslyckad kérlek, karlek, homosexualitet,

sex och fangelse (Davis 1999, s. 13).

Andra virldskriget bidrog till en spridning av blues, frimst genom att invénare fran sddra
USA tvingades att flytta och musiken spred sig 6ver landet med musikerna. Detta resulterade i

att innehallet i bluesen ocksa utvecklades samt att den enstaka gitarren, som musiken borjat



med, nu ocksa ackompanjerades med trummor, munspel och piano. Sedan dess har bluesen
format olika typer av genrer. Det mest inflytelserika exemplet &r rock och bland annat Eric

Clapton och Rolling Stones tas ofta upp som blues/rock musiker.

I Boken Blues Legacies and black feminism tolkar Angela Davies Ma Rainey, Bessie Smith
och Billie Holiday texter ur ett feministiskt perspektiv for att {4 djupare forstaelse kring deras
upplevelser under tidigt 1900-tal i USA. Innehéllet i texterna som kretsade kring amnen
sasom rddgivning till andra kvinnor, alkohol, misslyckad kérlek, kérlek, homosexualitet, sex
och fangelse tolkas som relevantt for de liv de levde. Hon beskriver att moderskap och
giftermal sdllan forekommer i texterna, anledning for detta ir inte nddvandigtvis att det &r
ndgot dom dr emot utan snarare att det &r irrelevant for verkligheten av deras liv (Davis 1999,

s. 13).

Bokens huvudsyfte kretsar kring hur bluesmusiken fanns som stéd for att stodja svart
feminism, och att det nu har lamnat ett bestdmt avtryck genom att bryta strukturella monster.
Davis menar att deras paverkan har haft intryck pa samhaéllet och har péverkat samtal och att
lyfta diskussioner om kon och ras i nutid. Davis beskriver och belyser kopplingen mellan
blues och det politiska perspektivet i tidig blues, hon menar att dessa kvinnliga musiker
beskrev och framforde huvudfrdgor angdende samhéllsdebatter som resulterade i upplysning

kring frdgor om kon och ras.

Marie Selanders populdrvetenskapliga bok “inte lika viktigt? Om kvinnliga musiker och
glomd musik (2012) &r ocksa viktig att nimna dé den refererar till genusforskningen samt
konsmonster runt omkring oss. Selander menar att kvinnliga musiker har negligerats vilket
har resulterat i en bortglomd plats i musikhistorien. Boken lyfter &ven upp &mnen som

marginalisering av kvinnliga musiker.

Applicering av svensk bluesforskning blev utmanande att anvéinda i min uppsats da den inte
kretsade kring arbetets ramar. Sokandet efter relevant matrial pa avancerad niva resulterade
endast 1 Lilliestams avhandling Musikalisk ackulturation — frdn blues till rock: En studie kring
ldten Hound Dog (1998). 1 denna avhandling undersoker han transformationen av laten

Hound dog av Big Mama Thornston.



Forskning kring blues inom svenska ramar &r snarlikt obetrddd och det har varit svart att hitta
relevant material. Sdrskilt svart har det dé varit att hitta material utifrin ett kons- och
genusperspektiv. Det finns att hitta och har skrivits uppsatser pd grundniva inom detta dmne,
men det dr inget som kommer tillimpas eller hinvisas till i detta arbete.

Befintlig forskning ovan beskriver begrepp och kopplingar till koénsmaktsordningar och
dominans historiskt och internationellt, detta skapade och omfamnade min nyfiken kring hur
monster och maktstrukturer upplevs idag, av kvinnliga bluesmusiker, med kopplingar till den

svenska bluesscenen som dmnesomrade.

Teori

Konshabitus och den manliga dominansen

Konshabitus ér ett sétt att kategorisera manligt och kvinnligt. Bourdieu menar att habitus ér
det som formas utifrdn individens samlade erfarenhet och det agerande i handlingar individen

gor med erfarenheter som grund.

Habitus handlar om ménniskans forméga att agera utifran den sociala kontexten och skapa
strategier och kommunikationsverktyg for att beméistra sina omsténdigheter.

Den sociala konstruktionen innefattar &ven hur maktrelationer bildas och Bourdieu forklarar
att kvinnor ofta tilldelas en roll dér dom ses som det svagare konet. Han menar att detta sker
underforstatt av mannen och att diskriminationen sker omedvetet av mén, vilket resulterar i att

kvinnor utestéings frdn maktpositioner (Bourdieu, 1998 s. 74).

Den manliga dominansens styrka kommer inte frén fysiskt vald utan frdn symboliskt vald.
Bourdieu forklarar begrepp foljande:

Ett milt, oméarkligt vald som offren inte ser och som huvudsakligen utévas pé rent symbolisk

vig, via kommunikation och kunskap, eller, nirmare bestdmt, via misskdnnande, erkdnnande och

i extremfallet kdnslor
Relationen mellan dominansen fér valdet att framstd som naturligt vilket resulterar till att
kvinnor framstills som otillrdckliga. symboliskt vald dr som en osynlig kraft som péverkar
hur vi agerar och fattar beslut, men vi dr ofta inte medvetna om det. Det kretsar kring oskrivna
regler och normer som styr vara handlingar, dessa normer dr rotade i oss vilket resulterar i att

vi inte ens inser att de styr oss. Det dr som nér vi agerar pd ett sdtt som vi tror dr normalt, men
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det dr egentligen préglat av de forvéntningar och vérderingar som samhéllet har lagt pé oss.
Det kan vara svart att bryta sig loss frdn dessa osynliga normer eftersom de dr sé integrerade i

hur vi ser vérlden (Bourdieu, 1999, s. 49).

Bourdieu diskuterar kapital som ses som symboliska och materiella tillgadngar, symboliskt
kapital ar viktigt inom ett specifikt amne medan kulturellt material har ett virde utanfor

omradet.

Metod

Semistrukturerad intervju

Anledningen till att jag i arbetet kommer anvidnda den kvalitativa metoden intervju grundar
sig 1 att jag vill ha ett personligt och brett svar gillande mina fragestdllningar. Jag kommer
anvinda mig av en semistrukturerade intervjuer for att kunna hélla en rodtrad under

intervjuerna, och samtidigt utnyttja musikerns erfarenheter till fullo.
Digitala Intervjuer

Mitt val av digitala metoder for intervjuerna resulterade i att 6 av 7 intervjuer utfordes pa
zoom, och en av intervjuerna utfordes via chattfunktion. Eftersom respondenterna var
utspridda 6ver landet upplevde jag att zoom var ett aktuellt val och méjligenheten att kunna
diskutera deras egna upplevelser utifrdn att dom kunde befinna sig pa4 hemmaplan skapade
forutséttningar och bidrog till lugna och trygga diskussioner. Detta utifran att basera pa vad
Ulla Eriksson & Goran Ahrne beskriver 1 sin bok Handbok i kvalitativa metoder dir dom
beskriver att det kan resultera i mer bekvimlighet, dd man avdramatiserar formaliteten &n om

man hade varit pé ett kontor som exempel (2011 s. 72).
Urval

For att fa tar i respondenter till mina intervjuer publicerade jag ett inldgg pa Facebook i en
grupp som heter ”blues!”. Responsen pa personer som ville medverka i studien var hogre dn
jag forvantade mig vilket var mycket positivt. Jag fick omkring 45 svar med tips om mojliga
intervjuobjekt samt personer som sjélva ville vara med och medverka. Efter sortering av
kommentarer valde jag sju personer som jag sjilv hade funnit intressant att intervjua med

grund av aktuell status samt erfarenhet inom branschen.



Intervjuernas ldngd varierade beroende pa hur ldnge informanten hade varit aktiv som
musiker d& informanterna kunna jimfora mina fragor till egna erfarenheter. Jag upplevde att
vissa informanter var mer bekvdma frén grund vilket gjorde att diskussionerna blev mer
djupgéende och dérav langre. Intervjuerna genomfordes under vecka 43 och striackte sig fran
20 minuter till 90 minuter. Detta blev senare en utmaning under beskrivningen av
informanternas upplevelser, dé jag fick olika mycket material av informanterna och i och med

det fanns en risk for att informanterna utsagor varierade i storlek.
Genomforandet av intervjuer

Jag valde att strukturera intervjuer samt fragor kring Roethlisberger & Dickson (1964:287)

punkter da jag vill halla en respektfull och sund relationen med personen som blir intervjuad.

Lyssna pd den som talar pa ett tdlmodigt satt

Intervjun ska inte framhdva ndgon auktoritet

won=

Inga rad ska ges

4. Inte argumentera med den som talar
Intervjuerna paborjades genom att informera respondent angdende datainsamling samt
forskningens syfte. Informanterna fick sedan med egna ord beritta om sin bakgrund sa att jag
skulle kunna fa en bredare uppfattning om personen samt konstruera en vidlkomnande miljo.
Redan tidigt vandrade tankarna hur jag ska lyfta upp personliga dmnen som jag sjdlv inte kan
relatera till. Under intervjuernas gang insdg jag att diskutera respondentens begrisningar med
grund att dom dr kvinna var ett imne som naturligt kom upp dé vi borjade diskutera

begrinsningar.

Jag insag att upplevelser var ett véldigt brett imne dérav valde jag att begrénsa fragorna och
lagga mer tid pd att diskutera specifika upplevelser som dom ndmnt sjdlva och sedan diskutera
deras tankar angéende detta. Detta upplevde jag underldttade miljon i samtalet dé jag
uppfattade att det blev succesivt mer personligt och mer naturligt att diskutera personliga
upplevelser. Jag var tveksam till hur jag skulle lyfta frdgor pa ett naturligt sitt utan att jag
uppfattades som en man som kommer in och séger att ”du &r fortryckt, berdtta varfér” men
upplevde att alla informanter uppskattade intervju. Under intervjuerna har dessa fragor stillts
som grund och baserat pd informanternas relevans till upplevelser har f6ljdfragor samt

individuella végar i intervjuerna tagits.



Intervjufrigor

1y
2)
3)
4)
)
6)

7)

8)

9)

Beritta om dig sjdlv och din bakgrund?

Hur blev du introducerad till bluesen?

Hur ldnge har du varit aktiv i branschen?

Vilka forebilder har du inom genren? Pé vilket sétt har de paverkat dig som musiker?
Vad betyder blues for dig?

Vad har varit det mest givande med att vara bluesartist?

Har du upplevt att du fatt ndgon slags begransning under dina ar som aktiv som

paverkat ditt kreativa uttryck? Vad tror du det har berott pa?

Upplever du att ditt kon paverkat dina mdjligheter att na framgéng inom genren? I sa

fall hur?

Har dina upplevelser kring branschen fordandrats under aren?

10) Finns det budskap du vill leverera med musiken?

11) Ser du nagra positiva trender som ger bra forutsittning for framtida kvinnliga blues

musiker



Analys

Efter transkribering av intervjuer har jag gjort en jimforande analys dver vilka dterkommande
monster som uppstod under informanternas utsagor och med detta material gjordes en
tematiserad analys. Dom teman som analyserades var bemétande det vill sédga hur
informanterna upplever att dom blivit bemétta under omsténdigheter med forsta interaktion
med publik eller nya medmusiker. Bluespoliser: ndr informanterna upplevt att dom blivit
’réttade” 1 hur framforandet av blues. Inte bara Robert Johnsson: som tar upp
representationens vikt for framtida bluesmusiker och innebdrden av jamlik representation

samt Metoo och hur det diskuterats och paverkat musikbranschen.

ChatGPT:
Under denna uppsats har jag anvint ChatGPT som ett bollplank for enstaka ord och

synonymer. ChatGPT har inte anvints fOr att dra slutsatser eller generera text.

Etiska overviaganden

Under uppsatsens géng har grundldggande forskning och principer foljts. Informanterna har
blivit upplysta om att dom kommer anonymiseras i uppsatsen samt att all insamlat material
kommer att forstoras nér uppsatsen blivit godkind. Informanterna fick ett samtyckesformulér

upplést for sig, samt tid for eventuella fragor géllande formuléret (se bilaga 1).

Information som samlats in samt anvénds i uppsats har varit informantens kon, dé detta varit
aktuellt for forskningsdndamal samt sysselsdttning och utsagor. Dessa principer har f6ljts efter

Vetenskapsradets forskningsetiska principer (2017).



Resultat och analys

Informanternas berittelser

I detta kapitel kommer jag att presentera erfarenheterna fran olika musiker som under ndgon
tid 1 sitt liv framfort bluesmusik. Alla dessa musiker har olika bakgrunder dér vissa forsorjer
sig genom att spela blues och andra upptriader pa lokala barer under helgerna. Manga av
informanterna spelar dven andra genre men samtliga informanter definierar sig sjdlva som
bluesmusiker. Denna del kommer att fokusera pd deras personliga upplevelser under dren som
aktiva inom musikscenen. Eftersom detta kapitel &r inriktat pa deras egna upplevelser och
prioriteringar s& kommer det inte finnas en fast struktur for hur mycket utrymme olika &mnen
fir, utan snarare kommer de att behandlas baserat pé relevans enligt musikernas egna

upplevelser.

Informant 1

Informant 1 &r en frilansmusiker i 30-ars &ldern som tidigt blev introducerad till utévandet av
musik. Hon ser sig sjdlv som en ansvarstagande person vilket hon senare kunnat
implementera i arbetslivet som ekonomiansvarig for ett kollektiv samt planering av festivaler,
hon spelar en stor roll inom vissa branschspecifika organisationer som framjar
jamstilldhetsprojekt. Intresset for musik pabdrjades pa trummor som senare utvecklades till
slagverk. Hon forklarar att vara kvinna och spela trummor ofta kan leda till férvaning. Detta

har under tidens gdng dock minskat.

Da hon var den enda kvinnan som spelade trummor inom hennes framtrddande som ung ledde
detta till att hennes musikldrare "hyllade” henne vilket séklart hon uppfattade som givande
men samtidigt vickte forvirring da hon uppfattade att det var en riktat kring henne trots att
vissa spelade saker béttre vid vissa tillféllen. Detta ser hon som en begrdnsning d& hon
upplevde att det var svart att forhalla sig till.

Informant 1 beskriver att hon upplever att i vissa fall fatt erbjudande om spelningar med
anledningen om att hon &r kvinna, efter detta pastdende beskriver hon att det samtidigt kan
vara svart att komma in i vissa kretsar da det forekommer att mén sitter ihop produktioner

med bara mén. Hon ldgger stor vikt att i en produktion s& ska dom enda kvinnorna inte bara



sjunga, hon forklarar att det &r viktigt att ’vi ldmnar plats at olika roller och lyfter fram att

kvinnor ocksa spelar instrument idag”

Vi diskuterade hur hon blivit bemdtt inom olika musiksammanhang dér hon blivit inkallad
med kort varsel. Hon upplevde att hon flertal gdnger blivit bemétt med tveksamhet “ahopp da
fér vi se vad den hér froken gar for da”. Detta tror hon grundar sig i att det har funnits en
fordom 1 att kvinnor inte kan spela trummor/slagverk. Denna upplevelse forklarar hon finns

kvar men inte i samma utstrickning som forut.

Informant 1 upplever att under dom senaste 10 aren har det tavlingsinriktade tankesittet
mellan kvinnliga musiker minskat. Hon beskriver att man inte ville forlora sin plats man sjélv
armbégat sig fram till. Informant 1 tror att denna forédndring grundar sig i Metoo kampanjen
som uppstod 2017 och det da blev for stort for att folk skulle kunna ignorera det. Hon
upplever att kvinnor insdg att man behover stotta varandra och sen dess beskriver hon att
stottandet just av kvinnliga musiker utan genrespecifierng blivit mycket bttre.
Informant 1 forklarar att det ligger stor vikt i att representera kvinnor inom blues redan tidigt
for att normalisera att det inte skiljer sig om det dr en man eller kvinna som spelar instrument.
Det skulle vara fint om i tittar tillbaka p& den hér tiden om 30 ar och ténka, ska vi spela blues av

den hér personen och sen ténka det ddr var en javligt cool brud, och sen racker det. da behover

man inte presentera det som det hér var den forsta kvinnan som fick hélla i en elgitarr

Informant 2

Informant nummer 2 startade sitt bluesintresse som 18 &ring och blev senare musikldrare. Hon
anammar att gora nytta med musik och bidra gott till samhéllet och har dirav varit engagerad
att tillimpa barnens musikkunskaper utanfor klassrummet genom olika tillforstéllningar.
Detta ser hon som ett bra arbetssétt for att kunna goéra barnen mer drivande.

Nu under senare ar har hon funnit intresset igen av att spela ute och blivit vil omhéndertagen
pa specifik plats d& hon uppfattar att det inte varit sirskild manga kvinnor inom dessa kretsar.
Hon forklarar att motbevisning &r en stor forutsittning for positiva trender for kvinnor inom

branschen.

Jag tycker det ér pa gang och det ar ju ungefar som fotbollen, det visar sig ju att tjejer faktiskt

kan. Jag ser en positiv utveckling &ven fast det gér lite langsamt.
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Informant 3

Sister Rosetta Tharpe, Ma Rainey, Duane Allman, Derek Trucks, Susan Tedeschi, Bonnie
Raitt, J.J Cale &r namn som forekommer nér vi pratar om informant nummer 3 och hennes
forebilder inom blues. Hon forklarar att det inte endast handlar om musikalisk talang utan hur
vissa uttrycker sig pd scen. Hon forklarar att hennes inspiration inte kommer fran en viss

tidsperiod utan grundar sig 1 musikers sdtt att uttrycka sig.

Informant 3 kommer fran en musikfamilj dar musiken hela tiden varit en sjdlvklarhet vilket 1
sin tur lett till att hon jag inte upplevt s& vérst mycket begransningar. Hon forklarar att i
hogstadiet samt gymnasiet var det trottsamt att ha ett starkt driv med musiken jamf{ort med
ménga andra i klassen och att hon da behdvde armbaga sig fram bland killarna som varken
var duktiga eller intresserade. Hon upplever att hon fétt sin beskérda del av klassiska
kommentarer som "0j, jag blev positivt dverraskad" "jag trodde inte tjejer kunde lira sd hér

bra" "vi vill boka er till var bluesklubb, vi kor ocksa den hir tjejgrejen nu". och sé vidare.
Hon forklarar att det varit frustrerande i perioder men har nu sen nigra ar landat 1 att det
néstintill alltid handlar om okunskap och klumpighet. Hon beskriver att kommentarerna

kommer frin rétt stdlle men formuleras vildigt klumpigt.

Informant 3 beskriver att det saknas mycket kvinnliga forebilder for unga kvinnor, vilket ar ett

omrade som behover utvecklas.

Informant 4

Informant 4 jobbar pa en musikhdgskola norr 1 Sverige och blev introducerad till bluesen via
sin pappa och bror. Da hennes bror var fyra &r dldre sd blev han ndgot av en idol” vilket gav
motivationen att spela en knuff. Hon har spelat blues i olika sorters konstellationer men framst
med sitt bluesband som grundades under 80-talet. Hon forklarar att det roligaste med musiken
ar att framfora 1atar hon sjdlv har skrivit. Hon beréttar att det varit mycket givande att dka runt
och spela da detta introducerade henne till stider hon annars inte skulle besdka, hon beréttar
att niar hennes fordomar kring platser motbevisas och spelningen blir 6verférvintan. Hon

aterberittar om nir hon och hennes band skulle spela pa en festival i Ryssland

Vi &kte dit och tdnkte vad fan har dom for PA och backline det kommer vara nagot skrép frén 79
men det var en superbra festival, allt fran tekniker till PA var tipptopp och dér kom ens fordomar

pd skam.
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Informant fyra forklarar att under hennes tidiga &r som musiker har hon fitt kommentarer som
bra for att vara tjej” detta upplever hon éndrats under arens gédng dé hon etablerat sig som
musiker samt fatt igenkidnnande. Hon tror dock att en ”20-rig basist fir samma bemotande

som hon fick ndr hon var 20 &r” och hon upplever att fordomar fortfarande ar ytterst patagliga.

Hon forklarar uppmérksammandet och uppvaknandet av Me-too rorelsen kan ha bidragit till
battre klimat for alla ssmmanhang, hon menar &ven att bluesscenen har ”’vaknat upp litegrann
ocksa”. Vi diskuterade vilka framtida trender som skulle gynna kvinnor framdver inom
representation och informant 4 beskriver att ett steg skulle kunna ske inom skolans ramar och
1 denna diskussion togs hogstadiet upp. Hon beskriver att nér man berér en ny genren pé
musiken i skolan skulle det vara sunt att representera bade en man och en kvinna och inte bara

”Robert Johnsson™ detta skulle bidra till nédsta generation.

Informant 5

Informant 5 &r kvinna i 60-arséldern som ar uppvéxt i en familj dédr utdvandet av musik var
véldigt vanligt. Hon beskriver att hon var den forsta i familjen bland sina syskon som fick
omforhandla sina pianolektioner till gitarrlektioner. Under det bytet spelades mycket Evert
Taube pé strangarna. Informant 5 inség tidigt att det &r musiker hon vill bli da hon dras till den
kemiska kontakten med publiken och anser att den dr viktig da det &r alla som dr inblandade

som bidrar till en lyckad spelning.

Med sina systrar reste hon ner till Frankrike och spelade indvade latar pa Paris gator. Nar dom
senare kom hem till Sverige utvecklades deras musikkarridr och dom bdrjade fa mer jobb. Nar
vi diskuterade forebilder och band som uppskattas nimndes bland annat Cream, Clapton, John

Mayer bluesbrakers.

Informant 5 och hennes band som dé enbart bestod av kvinnor uppmérksammade att dom blev
bemotta pé ett annat sétt jamfort med nir dom spelade separat med mén i andra band. Hon
forklarar att nir det enbart var kvinnor var forvantningarna vildigt 14ga nér det kretsar kring
framforande. Efter framforandet fick de mycket komplimanger som till exempel ”men ni var
ju jattebra”. Hon upplever att tveksamhet frin borjan var ett aterkommande bemdtande under
hennes musikkarridr och forklarar att det eventuellt skulle kunna bero pé att vissa i publiken

har en allmén kvinnosyn som séger att kvinnor inte kan saker lika bra som mén eller att man
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inte varit imponerad av tidigare konstellationer dar man hort kvinnor spela. Hon beréttar att 2
den gage dom sjdlva tyckte var rimlig var mycket utmanande och enligt hennes upplevelser

grundar det i att dem var kvinnor.

Vi borjade diskutera kring att blues &r mycket traditionsfyllt och hon upplevde att det var
lattare for mén att experimentera utanfor bluesens traditionella ramar. Det var aterkommande
for mén att interagera med Informant 5s band efterat for att “’ratta” dom angéende bluesens
traditionella spelsétt. Detta upplever hon grundar sig 1 att mdnnen behdvde bevisa att dom
kunde bittre och det behdvdes sdga med ord. Informant 5 forklarar att det &ven var svarare att

slappa skivor da folk redan tidigt bestimde sig for att dom inte har kunskapen till det.

Informant 6

Informant 6 dr en kvinna som vidlkomnade intresset for bluesscen vid 15 érs &lder och under
10 &r sa blev informant 6 ansikte mer familjért vid tillstdllningarna men vid den éldern som
publik. Vid 25 érs alder valde hon att trada in pd denna familjara plats fast pa scen.
Forvintningarna hos henne var hoga géllande uppmuntran for att fora denna tradition vidare
géllande en ung persons framforande av blues. Forvéntningarna rasade med samband med
kommentarer som “’du sjunger ocksé eller? ” i en nedséttande attityd. Denna attityd upplever
inte informant 6 gillande unga killar vid framférande d& det upplevs som mer uppmuntrande.
Kulturen att grabbar hojer varandra upplevdes i praktiken och hon beskriver att tjejer inte ar
lika bra pa att hoja varandra vilket hon senare uppmuntrar bor dndras. Hon beskriver att detta
inte endast kretsar kring att tjejer dr daliga pd att hoja varandra utan att killar dven har ett
ansvar att bjuda in tjejer pd en jamlik basis och hdja dem. Varfor detta inte &r implementerat
hos mén upplever hon skulle kunna grunda sig i laddningen mellan mén och kvinnor, att en

komplimang uppfattas som en inkdrsport till romantisk laddning.

Informant 6 upplever att missforstandet av att ge andra musiker komplimanger automatiskt
skulle placera en sjdlv i underliggande ar hyfsat vanligt. Detta bidrar till en frustration da hon
upplever att tankeséttet inte behdver vara sa djupt och att uppmuntran ér en viktig drivkraft.
Hon upplever att den yngre generation dr mer vidlkomnande till en 6ppen stimning och inte tar

del av konkurrensténket pa samma sétt som den édldre generationen gor.

Informant 6 beskriver att manniskor blivit mer medvetna kring deras sétt av vara samt deras

val vilket resulterar till positiv trend géllande framtida bluesmusiker. Hon ser en positiv
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riktning angdende den yngre generations attityd inom bluessammanhang vilket upplevs som

en gynnande grund for framtida bluesmusiker.

Informant 6 upplever att hennes scenframtridande samt val av kldder ar inkluderat 1
framtradandets helhet. Hon citerar “det ska se ut som att man kommer till en show”. Hon
forklarar att detta gynnar henne sjélv ocksé dé hon blir exalterad och motiverad. I hennes
tidiga framtrddanden valde hon ha korta, glittriga klanningar vilket hon sjilv inte la sa mycket
vérdering i. Hon beskriver att hon fick mycket kommentarer angdende klénningarnas
passform samt ldmplighet, kommentarerna kom fran framst kvinnor och hon upplever att
ménnens tankesétt gick till ”hon spelar pé sin sexualitet” Detta &r ndgot som informant 6

upplever dr vildigt riktat till kvinnor.

Informant 7
Informant 7 &r en kvinna i 20 ars aldern som just nu gér en folkhogskola med inriktning
blues/jazz. Hon forklarar sig sjélv som ny inom basspelandet men tycker det ér valdigt kul att

experimentera med musik.

Niér vi borjar diskutera forebilder inom musik sa kommer Black Sabbath och Pink Floyd pé tal
och forklarar att dessa band ndmligen varit en inkorsport for hennes bluesintresse. Hon har
nyligen fatt upp 6gon for blds instrument inom blues da det tilltalar henne pa ratt satt.

Hon forklarar genren som véldigt mansdominerad vilket resulterar i att hon upplever att man
méste vara véldigt bra for att framstd som bra. Hon menar att det &r normbrytande att bara ta
pa basen fran forsta borjan. Hon upplever att killar har varit véldigt déliga pa att peppa och
ser det som nagot som bor forbéttras. Hon upplever att ha kvinnliga ldrare ar ett stod bade i
musiken och utanfor. Informant 7 upplever att kulturbranschen ligger fore 1 feministiskt tdnk

kontra andra branscher.
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Tematiserad analys

Bemotande

Vid analys av intervjuerna finns ett tydligt samband géllande tveksamhet fran dhorare och
publik angdende musikernas musikaliska fardigheter redan innan musikern borjat spela. Att
utgdngspunkten varit mer av en skepsis och mindre forvintan. Informant 2 forklarar att hon
flertal ganger upplevt instdllningen ”ahopp da fér vi se vad den hér froken gar for da”.
Majoriteten av informanterna upplever att tveksamheten grundas redan vid motpartens
uppfattning av att dom ar kvinnor. Bourdieu beskriver i sin bok Den manliga dominansen att
kvinnor ofta tilldelas en roll ddr dom ses som det svagare konet. Bourdieu menar att detta sker
underforstatt av mannen och att diskriminationen sker omedvetet av mén, detta resulterar i att

kvinnor utestéings frdn maktpositioner (1998, s. 74).

Green forklarar 1 sin bok att ha ett band med bara kvinnliga musiker exkluderar den ’den
manliga blicken och att detta resulterar 1 att tivlandet elimineras” (Green1997, s. 248). med
Informanterna uttrycker att det varit valdigt tdvlingsinriktat mellan kvinnor i genren.
Innehallet fran intervjuerna formedlar att det varit tdvlingsinriktat forut, 4&ven bland kvinnliga
musiker, vilket inte stodjer Green. Men att tiderna nu éndrats och att det nu inte &r lika
tavlingsinriktat. Med tanke pa Metookampanjens slagkraft tinker informanterna kan vara ett
skal till att tdvlingskonkurrensen minskat. Detta fick mig att reflektera kring informants 1
uttalande.

Jag har upplevt konceptet av att det bara finns en plats for en tjej i det hir rummet och om jag dé

slapper in ndgon annan kommer jag automatiskt puttas ut. D& vill man ju inte sléppa ifrén sig sin

plats som man kéimpat s hart for. Ar det ndgon som kan rekommendera nigon annan kvinnlig

gitarristartist? Nej men fast dé blir det en till tjej i det hir bandet och da kanske inte jag fér plats.

Jag upplever att det absolut var s& forut men inte alls ldngre, jag tror det mesta grundar sig i

metoo.
Informant nummer 7 upplever att ménnens platstagande grundar sig fran uppvéxten och att
pojkar tidigt vill fa sin rost hord, att ta plats, och att detta eventuellt skulle kunna ses som
manligt. Informant 7 menar att forutom att paverka i familjen skulle en mgjlig vig att ga

kunna vara att “motverkandet av detta problemomréde skulle kunna ske inom skolans ramar”
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Skolverkets ldroplan forklarar ett av de berdrande &mnen foljande:

Forskolan ska aktivt och medvetet frimja alla barns lika rattigheter och mojligheter, oberoende

av konstillhorighet. Forskolan har ett ansvar for att motverka konsmonster som begransar

barnens utveckling, val och larande. Hur forskolan organiserar utbildningen, hur barnen blir

bemétta samt vilka krav och forvéantningar som stélls pd barnen bidrar till att forma deras

uppfattningar om vad som &r kvinnligt och manligt. Forskolan ska dérfor organisera utbildningen

sé att barnen mots, leker och ldr tillsammans, samt provar och utvecklar sina férmégor och

intressen, med samma mojligheter och pa lika villkor, oberoende av konstillhorighet.
Men har problematiken att flickor osynliggérs i skolan forbéttrats i praktiken senare ar?
En studie med uppdrag fran Skolverket visar att pojkar fortfarande tar mer utrymme én flickor
i skolan. Det har skett en forbattring sedan svenska studier under 80-talet som demonstrerade
att under en lektionstid tar ldraren upp 67% av undervisningstiden, pojkar 22% och flickor
endast tar upp 11% av tiden. Pojkarna tar idag upp samma plats medan lirarens procenthalt
har minskat och flickors hojts. Fanny Ambjornson som skrivit en avhandling kring genus,
klass och sexualitet beskriver flickornas forsiktighet som en normativ femininitet.
Ambjornson beskriver normativ femininitet genom att beskriva traditionellt kvinnliga
egenskaper, egenskaper som tas upp dr bland annat kontroll, forsiktighet, empati och
méttfullhet. Ambjornsson menar att synen pa hur kvinnor ska bete sig har fordndrats under
dom senaste 200 aren men att den grundldggande principen kvarligger. Hon resonerar kring
att klass och sexualitet dr en del av skapandet av femininitet, och genom att forhélla sig till
detta kvarstir den. Ambjornsson papekar att kroppsideal dr ndgot som under tidens gang

fordndrats men att normens kvarstaende &r ett sitt att begrénsa kvinnor (Ambjornson: 2008).

Manga av informanterna menar att det finns en slags férvaning efter framforandet. Denna
forvaning och dess positiva komplimanger efterét ses inte alltid som positiv d& den grundar
sig 1 att man komplimenterar en musiker man redan sénkt. Informant 5 menar att hon “fatt sin
beskérda del av klassiska kommentarer saisom “0j, jag blev positivt Gverraskad" "jag trodde

inte tjejer kunde lira s har bra" "vi vill boka er till var bluesklubb, vi kor ocksé den har

tjejgrejen nu"

... det varit frustrerande i perioder men jag har nu sen négra ar tillbaka landat i att det néstintill
alltid handlar om okunskap och klumpighet. kommentarerna kommer fréan rétt stille men

formuleras vildigt klumpigt. (Informant 5)
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I Sara Cohen bok Rock Culture in Liverpool gjorde hon en undersdkning kring kvinnliga
instrumentalister och sig ett monster av att kvinnliga musiker i studien upplevde publiken sdg
mer kritiskt och domande pa dem kretsande deras musikaliska presentation. Dem upplevde att

detta grundade sig i att dem var kvinnor (Cohen, 1991, s. 206).

#Metoo
Metoo var ett dterkommande dmne nir jag och informanterna diskuterade positiva trender
inom branschen. Informanterna menade att detta var ett uppvaknande allmént vilket i sin tur

bidrog till medvetenhet inom svensk bluesscen.

Metoo rorelsen uppkom under hdsten 2017 och spreds sig snabbt globalt. Kvinnor, ickebinéra
och transpersoner gick samman och pé ett strukturerat sétt upplyste omgivningen om sina
erfarenheter av sexuella trakasserier och sexuellt véld. Till f6ljd av denna rorelse gav
regeringen sommaren 2018 sérskilda uppdrag till myndigheter och
civilsamhéllesorganisationer. Detta for att arbetet med att upptécka, atgérda, forhindra och ge

kunskapshdjande insatser géillande sexuella trakasserier ska spridas brett.

I ett panelsamtal med Jan Granvik, ordférande for musikerforbundet, SAMI och
musiksverige, Anna Sj6lund, VD pé Live nation, Joakim Johansson, General manager och
Eric Hasselqvist diskuterades det hur branschen kommer se ut om 10 ar, dom alla var 6verens
om att generationsskiftet som sker kommer gynna branschen d& de gamla osunda strukturerna
kommer tvingas ut, det finns dock mycket jobb som méste goras och de kommer inte ske

naturligt.

Inte bara Robert Johnsson

Manga av informanterna upplever att representation dr en viktig del for att fler kvinnor ska ta
steget in 1 bluesindustrin. De menar att uppleva och se kvinnor framfora blues dr nyckeln till
att fler kommer gora det, Informant 4 uppmuntrar att man “eventuellt skulle kunna fokusera
pa representation redan i skolan ndr musiklararen gir igenom bluesen genom att ocksé ta upp
kvinnliga bluesmusiker och “’inte bara Robert Johnsson”. Marie Selander beskriver i sin bok
Inte riktigt lika viktigt? Om kvinnliga musiker och glomd musik att vissa kvinnors skapande av
musik har negligerats vilket har resulterat i en bortglomd plats i musikhistorien vilket fick mig

att reflektera kring Informant 4 pastaende kring musikhistoria.
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Vem har skrivit musikhistorien? Inte fan &r det ndgon kvinna for da skulle det plockats upp fler
kvinnor. Det &r klart att det har funnits fler &n Memphis Minnie men vi kénner inte till dom for

att dom inte lyfts upp i musikhistoriebdckerna.

Informant nummer 6 betonar den betydande effekten av representation for bluesmusik,
sarskilt for unga tjejer. Hon menar att det avgorande att se liveframtridanden for att forsta att
det faktiskt gar att uppnd. Problemet uppstar nir unga tjejer inte ges mojlighet att bevittna
dessa framtriddanden pa plats. Selande forklarar foljande ”En sak jag osokt kommer in pé ar
behovet av forebilder. Vi behover alla, mén och kvinnor, personer vi kan identifiera oss med,

speciellt nér vi dr unga och sdkande. Man ténker ’kan hon sa kan jag” (Selander, 2012, s. 91).

Bluespoliserna

Informant nummer 5 upplever att det &r enklare for mén att experimentera utanfor bluesens
traditionella spelsétt. Upprepade ganger har min kommit fram till henne efter framtrddande
och “rittat” henne angdende hur slingorna egentligen ska spelas. Informant 5 namnger dessa
som “’bluespoliser”. Kate Mane forklarar i sin bok Entitled: How Male Privilege Hurts
Women att en dynamik skapas mellan mén och kvinnor och att vissa mén antar sig vara en
auktoritet och dédrav behdver bidra med informationen till kvinnorna. Detta anser Mane bero

pa maktstruktur som bildats och gynnat mén historiskt.

Att det blir svérare for kvinnliga bluesmusiker att etablera sig kan man koppla till Bourdieus
teori kring konshabitus, Bourdieu menar att kvinnan avbryts av mannen vilket resulterar i att
fragan riktas till mannen. Kvinnor blir utestdngda fran positioner vilket i sin tur resulterar att
kvinnliga bluesmusiker behover bevisa sig mer 4n manliga. (Bourdieu, 1999, s. 74-75)
Bourdieu menar dven att méin ock kvinnor anses ha olika genuskapital, detta paverkar deras
mdjligheter i samhillet. Bourdieu menar att kvinnor finner sig i en position dir deras
prestationer virderas ldgre 4n mannen trots att deras arbete slutférs med speglande resultat
med mannen. Detta fenomen menar Bourdieu speglar de ojimlikheter och fordomar som finns
1 samhéllet samt paverkar individens tillgang till symboliskt kapital (Bourdieu, 1999, s. 74—
75).
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Sammanfattning

Bemdétande, svag representation av kvinnliga bluesmusiker och begransning kring kvinnors
experimenterande i bluesen dr de tre teman som var mest aterkommande hos informanterna
och ocksé de tre amnen som jag ansdg var rimliga att diskutera inom uppsatsen tidsram och
relevans. Dessa tre amnen anknyter till begrdsningar hos kvinnliga bluesmusiker. Uppsatsens
huvudfriga kretsade kring kvinnors upplevelser och dédrav ingen prioritering pd positiva samt
negativa upplevelser men min upplevelse har varit att vi endast stannande och diskuterade
djupgéende kring de negativa upplevelserna. Manga av informanterna upplever att dessa
begrisningar sakta avdramatiseras i relevans med deras uppbyggnad av musiker samt att de
flesta upplever att dessa teman speglar ménga av den kvinnliga bluesmusiker som tréder in pa
svensk bluesscen for forsta gangen. Informant nummer 5 upplever att den ekonomiska delen
har paverkat deras mojlighet att nd framgang inom genren. Hon menar att det var svérare att
fa den gage de 6nskat med grund att dem endast var kvinnor inom bandet.
Sammanfattningsvis utifrn analys av informanterna s ar det svarare for kvinnor att etablera
sig som bluesmusiker jamfort med méan, Detta pastdende grundar sig i informanternas
upplevelse att dem blir simre och mindre professionellt bemdtta samt att representation for
kvinnliga bluesmusiker dr mer vagt &n for mén. Da vissa av informanterna upplever att det dr
svérare for kvinnor att experimentera inom bluesens traditionella spelsétt, resulterar det i att

bli det svérare for dem att vara nyskapande
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Diskussion

Det mest aterkommande monstret som informanterna delade var tveksamheten hos publiken
angdende informanternas musikaliska fardigheter innan de hade bdrjat spela. Dem flesta av
informanterna upplevde ocksa att det fanns en forvaning efter framforande som ofta
levererades med kommentarer som men ni var ju jittebra”. De problemomréden som
informanterna refererar till &r ndgot som skulle kunna analyseras mer noggrant da dessa
punkter inte endast kommer kretsa kring musikbranschen, utan stricker sig till ett

samhillsproblem.

Informanterna hade alla liknande upplevelser géillande publikt bemdtande, vilket pekar och
visar pd att det finns ett monster kring ’daligt” bemdtande av kvinnliga bluesmusiker.

Det skulle vara intressant att se fortsatt forskning kring, bemotandet av kvinnliga musiker och
skillnaden mellan kvinnor och mén. Bemotande var ett av de teman som uppdagades under
uppsatsens gang, utifrdn informanternas mojlighet att tala fritt, det var nagot som dom alla
sjdlva tog upp och som aktualiserade ytterligare funderingar. Hur beméter jag och andra
kvinnliga musiker? utesluter jag dessa fran maktpositioner? dr jag tveksam frén borjan? hur

kan vi vara mer nirvarande med att inte bidra till det.

Informanterna belyser bristen pé kvinnlig representation inom bluesgenren, vilket i sin tur da
dven minskar mdjliggérandet for att introducera unga kvinnor till att ta forsta steget in i
genren. Selander péstdende kring att vi alla behdver nagon att identifiera oss med som unga,
blir ju sdklart problematiskt, om unga kvinnor inte far den mojligheten nér de inte blir
introducerade till det kvinnliga grundpelarna for bluesen och de musiker som é&r aktiva idag.
Jag upplever att informant 4:s idé om att ha en jdmlik representation under musikklasserna &r
nddvindig, da jag fran egna erfarenheter samt informanternas utsagor ser en brist pa det 1

dagens sambhille.

Begréansningen kring kvinnors experimenterande i bluesen var det temat som dverraskade,
detta var nagot jag for forsta gangen blev introducerad till. Efter liknelser med Bourdouis teori
kring att kvinnor finner sig i en position dér deras prestationer vérderas ldgre dn ménnens,

trots att deras arbete slutfors med speglande resultat med ménnen sa visar resultaten i denna
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analys att detta dven skulle kunna vara en generationsfrdga. Informanternas upplevelser var
framst min som var dldre och upplevde “rittandet” mer séllan bland den yngre generationen.
Detta skulle vara intressant fortsatt forskning da man kan analysera mer djupgdende mellan

generationer.

Innan denna undersdkning sa gick jag in med breda fragestéllningar och jag tror det gynnande
mig framst med interaktionen med informanterna da jag inte kom in med instdllningen “du ar
fortryckt, berétta varfor” Min upplevelse ér att jag lyckades med att vara transparent, nyfiken
och inte trampa nagon pé fotterna, vilket genererade till samspel och partnerskap. Jag
upplever at bada parterna bidrog till en vidlkomnande miljé och att ménga intressanta

diskussioner skapades just eftersom denna grund konstruerades.

Jag upplever att dessa Oppna fragestéllningar var ndgot som gynnande mig under intervjuerna,
och samtidigt upplever jag ocksa att detta gjorde mig mer vilsen i arbetet da jag tyckte att det
svért att strukturera upp information och att det skapades for manga fragor som inte fick plats
1 arbetet. Informant 5s reflektion angéende att det dr svarare for kvinnor att experimentera
utanfor bluesens traditionella spelsitt var nagot jag upplevde som véldigt intressant, enbart

den fragan skulle kunna fylla kandidatuppsatsens ramar.

Jag trddde in i detta arbete utan nigra breda kunskaper kring genusforskning och insdg snabbt
att detta var ett mycket aktuellt imne med ménga ingéngar till teori. Detta skrimde mig samt
begridnsade mig da jag var osdker vart jag skulle borja. Jag upplevde att det var svart att nirma
mig forskarnas tankesitt och ville d& fordjupa mig inom fa for att kunna fa forstaelse for det.
Mitt val kring Bourdieus bok ”den manliga dominansen” grundade sig i att det fanns manga
végar att ga for att kunna fa en forstéelse kring tankesittet. Ju mer jag fordjupade mig i den
insdg jag att denna bok inte ligger i framkanten av genusforskning. Boken kunde utan
problem implementeras som referens, samtidigt som jag forstar akademikers tveksamhet kring

den.
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Bilagor

Bilaga 1:

Samtyckesformular

Samtycke till att delta i studien

Jag har fitt muntlig och skriftlig information om studien och har haft mojlighet att stilla
frigor. Jag fir behdlla den skriftliga informationen.

o Jag samtycker till att:

— delta i studien: Bluesens dolda roster

— att uppgifter om mig behandlas och samlas in pd det s3itt som beskrivs i
bifogat informationsbeev.

- p ppgifter | att anviindas till: forskning om kvinnors

upplevelser inom svensk bluesscen, uppgifterna anvinds endast i

forskningssyfie, och uppgifislimnare kommer att anonymiseras i uppsatsen.

— de insamlade uppgifterna kommer att bevaras till dess att uppsatsen 3r
examinerad och godkind, dock hogst tre &r riknat frdn att datainsamlingen
piborjats

Plats och datum Undersknift

Ansvarig for studien

Ort och datum:

Namnteckning:
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Informationsbrev

Information om studentuppsats: Bluesens dolda roster

Du tillfragas hdrmed om deltagande i denna undersdkning.

Syftet med undersdkningen iir att fi en bredare uppfattnig kring kvinnors upplevelser inom

svensk bluesscen. Insamlat material kommer fridn intervjuer som kommer att dokumenteras

genom inspelning.

6-8 personer intervjuas i undersdkningen. Urvalet iir kvinnliga bluesmusiker

Deltagandet kan ta ungefiir 20-160 minuter.

Deltagaren kommer att f2 tillging till uppsatsen niir den iir fiirdig.

Ditt deltagande i undersdkningen dr helt frivilligt. Du kan niir som helst avbryta ditt
deltagande utan nirmare motivering.

Information om det insamlade materialet:

Deltagarna kommer att anonymiseras.

Det insamlade materialet och uppgifterna fir endast anviindas i forskningssyfie.
Endast handledaren och forfattaren av uppsatsen, samt ev. examinator, kommer att fi
tillging till informationen.

Informationen kommer att lagras pd forfattarens hirddisk och skyddas dirmed mot
obehdrig dtkomst. Insamlat material kommer att sparas under uppsatsarbetet, tills det ant
uppsatsen &r firdig och godkind. Insamlat material kommer direfter att raderas
permanent frin forfattarens harddisk.

Uppgifter som kommer att samlas in:

Namn, epost. OBS: Detta kommer inte att publiceras i uppsatsen utan anviinds bara for kontakt

med den intervjuade.

Kon.

Sysselsdittning  inom musikbeanschen (exempel: producent, latskrivare, artist,
bandmedlem).
Den intervjuades egna utsagor
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Hogskolan Dalarna 3r ansvarig for behandlingen av personuppgifter i samband med
examensarbetet. Som deltagare i undersdkningen har du enligt Dataskyddsforordningen
(GDPR) ritt att fi information om hur dina personuppgifier kommer behandlas. Du har ocksa
riitt att ansdka om ett si kallat registerutdrag, samt att £ eventuella fel rittade. Vid frigor om
behandlingen av personuppgifter kan du vinda dig till Hogskolans dataskyddsombud.

Ytterligare upplysningar lamnas av nedanstiende ansvariga
Falun - 2023-10-22
Student, Adrian Berggren. Telefon: 0708248805, Mail: h20adrbe(a du.se

Handledare, Daniel Fredriksson . dfr@du.se

Underskrift:
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