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Jacinto Prado Coelho nota, a propdsito da obra de Camilo
Castelo Branco', que “O narrador ndo é neutro, impessoal; per-
tencendo ao sexo masculino, adopta naturalmente o ponio de
vista do homem em relagio a homens e mulheres.” (Jacinto do
Prado Coelho, 2001: 369). Prolongando esta afirmacéo e na
Optica de um estudo sobre os destinos femininos na obra do
autor podemos relacionar este olhar camiliano com o que Fran-
coise Frontosi-Ducroux define como “I'cail du phallos?”. Com
efeito, a historiadora afirma que desde a Antiguidade gre-
ga "Lassociation du phallos et de I'ceil, [...] confirme le statut
majoritairement méle du sujet — sujet du voir et du savoir.” (Paul

* aldalentina@hotmail.com, CRIMIC, Université Sorbonne-Paris IV (Franca).
' Citaremos neste artigo as Obras Completas de Camilo Castelo Branco
(1987), Vol. II, V1, VI, Porto, Lello & Irmaos — Editores, nomeadamente O gue
fazermn mulheres (OFM), A Mulher Fatal (AMF), Vulcées de Lama (VL). E, por
outro lado, A Brasileira de Prazins (ABP) (1984), Editora Ulisseia, Lousa, 240
p. e A Doida do Candal (ADC) (2003), Porto, Edigées Caixotim, 257 p.

2 Um conceito que, segundo Frangoise Frontisi-Ducroux, traduz a ideia de
que “le seul mode de regard qui convienne a I'nomme, [est] le regard phal-
lique”, “Le sexe du regard” (Paul Veyne & Francois Lisssarrague, Francoise
Frontisi-Ducroux, 1998: 262-75).




Veyne et al., 1998: 269), uma “hegemonia do sujeito masculi- Camilo Castelo Branco e o mundo dos homens
no” que transparece na obra de Camilo através das constanies

representagoes € afirmagdes de um cadigo vir, manifestado O século XIX é o século do “triunfo da virilidade” (Alain Cor-
por valores tais como: “Le courage, voire I'héroisme, le savaoir bin et al., 2011), um século em que se projetam todos os val :
mourir pour la patrie, 1a quéte de la gloire, la nécessité de rele- res de uma “masculinidade hegemdnica”, fortemente mﬁm_ﬁoJ
ver tout défi s'imposant & des hommes dont la législation con- lista em relacéo & mulher. Assim, quando ,__mo,_:ﬁo _uﬂmgwu Oom_w-
forte 'autorité au sein de la famille.” (Alain Corbin & Jean-Jac- observa que Nos seus retratos ?mmoc_iom Camilo deixa tran ;
ques Courtine, George Vigarello, 2011: 7). S80 aspectos que parecer todos “os brios da virilidade””, ele ndo so6 se refer y
contribuem para o facto do homem se tornar “o sujeito total”, , manifestac@o de certos valores s@m:ﬁm“m num “Velho Portu Mm,_m
isto & a personagem de primeiro plano na sociedade europeia _ como também & expressdo de uma injuncao feita a SQ%m 0 _
e portuguesa do século XIX. Em contrapartida, a posigao da homens na época: “Sois un homme, mon fils 1" )
mulher encontra-se deturpada, no sentido em que as mulheres Nestas condicdes, ndo & raro w:moa_\mﬂ :m.m m@cﬂmm masculi
sd0 sistematicamente consideradas como “objetos”, OU seja , nas camilianas’, uma mistura entre uma rigorosa obediéncia mc_q_w,.
sempre representadas dentro dos moldes delimitados pelo &, por outro lado, um obediéncia a outro codigo, o da “mascull y
“olhar do falo”, e sem possibilidade de existir por si ou sem dade hegeménica®” que se sobrepde a ela E o_ que deixa :mrsm_u
gualquer controlo sobre o seu destino. “ parecer um didlogo entre Marcos e seu Um_.. o velho Cristovao:

Relativamente & obra de Camilo Castelo Branco, tentare-
mose demenstrar em gue medida as trajetérias das persona-
gens femininas prefiguram uma lenta emergéncia do que a filo-
sofa @ historiadora do feminino, G. Fraisse, designou como
uma ruptura entre a "destination” imposta as mulheres pela so-
cledade e, por outro lado, a tentativa de uma escolha pessoal,
a de um “destino singular’ (Genevieve Fraisse & Michelle Per-
rot, 1991: 63-4).

— N&o quero desordens, Marcos ... Salvo, o caso em que
ele te insulte. Olha que és Freire de Andrade...
— Sou homem — disse serenamente o filho. (ADC: 68.)

Assim, apercebemo-nos de que, como O sublinha Alain
Corbin:

4 *Quanto aos retratos masculinos, [...] Gamilo, projectando na sua estéti-
oA e novelista os brios da viriidade, acha de mau gosto esmiugar atracti-
mnm .Qm personagens do seu sexo.” (jacinto do Prado Coelho, 2001: 401)
“Tulio Ramires Ferro observa que nesta novela Camilo fornece “[. o) .imm“.
limavel <m_oq dum documento sobre a mentalidade, a psicologia colectiva
dum melo em que sobrevivemn costumes ancestrais. Cagarelhos represen-
in, na verdade, uma célula vigorosa desse « Portugal velho » ameagado
m-um_o .@om«mmwo nom novos tempos.” (Tulio Ramires Ferro, 1966: 29).
m%ﬁwﬁ%mag aqui o titulo do livro de Anne-Marie Sohn, (Anne-Marie Sohn,
MmMmﬁmﬂ Qo_@_om_&ofaw ﬁmmoc:zgmqm em Camilo o estudo de José Carlos
roellos “Masculinidade e moderni i 7
<<.. e ernidade em Camilo Castelo Branco” (AA.
A 1AL XX sibole catte injonction de virilité sous-tend I'activite de I'homme
Uelul-cl se doit, en permanence, de la manifester par ses actes. Dans om:m
pErspective, la virlité s'identifie a la grandeur — notion essentielle —, a la
BUpariarité, & 'honneur, & la force —en tant que vertu —, & la maitrise a_m 50i
A1 Bans du sacrifice, au savoir-mourir pour ses valeurs.” (Alain Corbin et mi

8).
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3 A este proposito Geneviéve Fraisse observa o seguinte “Au XIX° siecle,
précisément, I'humnanité est pergue dans son histoire et cela d’une double
maniére, par la transformation révelutionnaire et par I'idée d'un devenir de
I'espéce humaine. Des structures anciennes entre I'homme et le monde
se brisent et, malgré 1a formidable rigidité des représentations de la femme
au Xi¥e siacle, I'ébranlement eat réel et les philosophes le sentent. Ainsi,
entre les nécessaires reformulations du rapport entre les sexes induites
par les changements historiques et la conscience d’une possible émanci-
pation des femmes, c'est-a-dire d’une remise en cause de I'inégalite des
sexes, nait une réflexion philosophique qui énonce quelques certitudes,
ou émet guelques grossiéretés [. ..]. La remise en cause de I'inégalité des
sexes est la conséguence du postulat de 'ere nouvelle, celui qui fonde la
liberté de 'individu et I'autonomie du sujet. [...] On, si on adopte le point de
vue du sujet autonome et individuel, on pose de fagon nouvelle la question
de la relation entre un homme et une femme, enire le corps et I'esprit de
chaque sexe, Par 1a aussi, on réinterroge tant la place de la nature dans le
monde humain que I'importance de l'altérité dans le travail de pensée.”,
{cdam p. 270,




La virilité ne constitue pas une simple vertu individuelle. Elle
ordonne, irrigue la société, dont elle sous-tend les valeurs.
Elle induit des effets de domination — dont celle exercée sur
la femme ne constitue qu’un élément. Elle structure la repré-
sentation du monde. Pour I'individu de ce temps, elle ne
constitue pas tant une donnée biologique qu’un ensemble
de qualités morales qu'il convient d’acquérir, de préserver et
dont I'homme doit savoir faire preuve. (Alain Corbin et 4.,
2011:9)

Em contrapartida, enquanto homem do seu tempo, Camilo
reproduz nos seus retratos femininos, representacées que re-
tratam uma fragilidade e inferioridade constitutivas justificando
uma privagdo de autonomia feminina. Para tal, e valendo-se da
Biblia, invoca a secundariedade da mulher com relagao ao ho-
mem, a mulher & “formosa argila”, “pega quebradica”, “costele-
ta de homem finalmente®; elementos que serviram durante
longos séculos os interesses de uma sociedade feita por e para
os homens. Assim, ha n'A Doida do Candal uma férmula que
muito simbolicamente deixa aflorar a ideia de que para atingir
uma certa liberdade uma mulher nunca poderé prescindir da
figura tutelar de um homem: “N&o seréas freira violentada ou eu
nao serei homem.” (ADC: 63). Essa férmula sera depois prolon-
gada por um “n&o seras singular'®” no seguimento da qual po-
derlamos extrapolar “ou eu n&o serei homem”. Estes aspectos
da masculinidade surgem de maneira muito clara nas figuras
masculinas que tomam parte na histéria de Lucia Peixoto.
Com efeito, a obra reflete uma hipervalorizagéo do papel mas-
culino na sociedade, no sentido em que o homem influird sem-
pre de maneira omnipotente no futuro de qualquer mulher,

¥ “A irma de Simé&o Peixoto era formosa arglla fabricada a primor, urna de
balsamicos aromas, excelente e donosa entre as melhores, todavia era
argila, feitura do mesmo oleiro, pega quebradica, fragueza e mulher, cos-
teleta de homem finalmente." (ADC: 174).

' Frase de Marcos: "Ainda mesmo que, independente da autoridade de
marido, conseguisses a posse de teus bens de fortuna, o teu modo de
viver na sociedade seria excepcional e sujeito a suspeitas e curiosidades
injuriosas. Chamar-te-ia singular. O mundo costuma dar a ruim alcunha de
singular & mulher que se presuma usar maneiras singulares de vicio.”
(ADC : 88), d

Assim, apesar de repetidas tentativas para ser agente da sua
propria histéria, Lucia Peixoto é desde o inicio uma mulher “sob
influéncia”. Inicialmente enclausurada em casa de seu irméo,
Simao Salazar, num “cércere privado e incomunicavel” (id.: 64),
encontra-se a seguir na impossibilidade de escapar “aos ferros
de toda a vida" (id.: 72), ou seja, 0 convento'’, Porém, depois
de eliminado o obstaculo do irméo, Llcia envolve-se noutro
circulo de influéncias masculinas, a de seu primo Marcos, que
reproduz 0s mesmos valores'? privando-a da liberdade de es-
colha e de autonomia. Marcos impde outra trajetdria; a do ca-
samento. Assim, apesar de ter consciéncia de que “tanto mon-
ta um sacrificio como outro'®”, | (icia Peixoto tera, para escapar
& desonra', de submeter-se aos ditames de diversos proteto-
res masculinos,

A partir dai, a personagem de Licia Peixoto, ao exemplo de
Inimeras mulheres do século XIX, fica na impossibilidade de
fecorrer a si prépria para se proteger. Incapaz de impor a sua
vontade®, tera de submeter-se as decisdes e intervencoes

" O convento “n’était plus choisi pour son caractere magique et sacré,
fmals en fonction de son éloignement des foules urbaines et des monas-
tres masculins, comme espace necessalre pour aérer les cloftréss. Murs
dlavés, lourdes portes, serrures et barreaux nombreux, prescrits dans les
moindres détails, ne laissaient planer aucun doute sur les adieux définitifs
falts au monde par les épouses du Christ.” (Georges Duby & Michelle Per-
fot, 1991: 193).

" Uma idela que transparece claramente na confrontagéo entre Marcos e
0 [rméo de Licia, Simao: ‘[..]1 ¢ o brago da lei que te nao permite dispor a
18U grado da vontade dela.” (ADC: 56).

W Conversemos, prima. A idela do casamento é minha...

= [ a do convento é de meu irmao — ocorreu Licia com presteza veemen-

L = Tante monta um sacrificio como outro... Assim mesmo, eu antes
B0 0 convento.” (ADC : 88)

honneur féminin demeure cantonné & une pureté sexuelle dont la pu-

Ur 06t [ principale manifestation et dont la perte met en danger le capi-

d'honneur de la famille. Ce capital, ce sont les hommes qui doivent

fBtenir en préservant de I'affront les membres de la famille placés sous

F dépendance, les épouses, dont ils sont responsables de la conduite,

Mares et los sceurs, et les ascendants devenus trop faibles pour se

4 felre aux-mémes, " (Alain Corbin et af., 2011 : 93).

= "0 maclo, que inoutia, afastava da Imé os pretendentes, Fla propria-

Ihe tamia oa impetas, quando ousava declarar-lhe que 86 de rojo

|Bvarlam & clausure varar-lhe Lucla que ndo casarla

9 llEonjeny; 1 do Iha




masculinas e nisto transforma-se num mero objecto de disputa
entre homens:

— Pois que fago eu? — atalhou Lucia. — A voz publica que
quer?

— Quer provavelmente que te deixes roubar e enclausurar;
quer que sigas o exemplo de centenas de infelizes meninas
sacrificadas no altar de deus ao demdnio da cobiga; quer
que néo venga o teu exemplo de resisténcia a tirania de teu
irméo... » (Marcos)

— Ent&o a voz publica diz que eu devo casar-me 7? (Lucia)
(ADC: 87.)

Este didlogo poe de relevo uma forma de desfasamento
apontado pela historiadora Genevieve Fraisse quando estuda o
lugar da mulher na Historia filoséfica da diferenga dos sexos.
Ou seja, sublinha que a partir do seculo XIX existe uma ruptura
que se opera entre a “destination sociale” concedida a mulher
e a questdo de um “destino individual” escolhido, que s6 sera
interrogada nos inicios do século XX'® (Genevieve Fraisse et al.,
1991: 89-102).

A mulher objecto

O problema dos destinos femininos € crucial para entender
como, no século XIX, as mulheres foram reduzidas a funciona-
lidade do seu sexo. Assim, elas sdo vistas unicamente como
elemento de perpetuagéo familiar e de reprodugéo. Relativa-
mente a esta ideia, Philippe Perrot sublinha qgue

De son corps sexué, désirable et fécond, la femme doit étre
d'abord I'heureuse prisonniére. Sa complexion tout entiére,
toute sa conformation anatomique la prédestinent et
I'appellent & remplir une fonction biologique qui est égale-
ment 'accomplissement d’un devoir sacré : procréer, per-
pétuer. (Philippe Perrot, 1988 :162.)

a0s bens patrimoniais e acs prazos herdados de sua tia. " (ADC: 55- 9
0 Ver em particular o capitulo intitulado “De la destination au destin”

ot sy Sy i i T

Para além das variadas situacdes de enclausuramento’” so-
fridas pelas mulheres na sociedade da época, podemos consi-
derar que existe uma verdadeira “apropriagéo” do corpo femi-
nino pelo homem, chegando por vezes a uma das formas mais
insidiosas de sequestragéo e de controlo™. Se é da alianga
com uma mulher e do controlo do seu corpo gue depende o
prestigio e a honra do homem', néo & de estranhar que haja,
por um lado, uma refficacéo da mulher e, por outro, como con-
sequéncia disso, uma forma de “atomizacéo do corpo femini-
no" (Genevieve Fraisse, 1998: 441) no proprio corpo social.
Com efeito, com relagéo a personagens femininas como LUicia
Peixoto (A Doida do Candal), Ludovina (O que fazem muiheres)
ou Marta de Prazins (A Brasileira de Prazins), o gque mais chama
@ atengdo € a sua falta de autonomia e, por extenséo, a sua
olrcunscricao numa area restrita de movimentagao, uma situa-
480 que desemboca sobre uma clausura social, mental e fisica.
Todas elas estéo a mercé das decisdes de uma %_mcﬂm paterna
gue tanto pode ser concreta como de substituicao. E precisa-
mente o que péem em evidéncia as diferentes formas de rela-

clonamento de LUcia com Siméo, seu irmao, Marcos®, seu
primo, ou com o velho Cristévao Freire, o seu tio®' e, finalmen-

{6, com o major Osorio, ao qual esta sera “oferecida” em casa-
mento®. Curiosamente, na obra O que fazem mulheres, seré o

La séquestration — amoureuse, érotique, sexuelle, familiale - recouvre
tlosir de domination. Le maitre veut se réserver les faveurs de 'aimé,
iaor les relations qu'il peut avoir en dehors et dont il est jaloux, le retirer
Ll monde pour se 'approprier.” (Michelle Perrot, 2009; 372).
| la séquestration est un mode d'appropriation des corps”. (id.: 374).
vamente a esta questao a historiadora Michelle Perrot observa que
._u.._o mmvmoo da cidade do século XIX é um espago sexuado: “Les
imes s 'y inscrivent comme ornements, strictement disciplinées par la
qul codifie leurs apparences, vétements et maintien, principalement
las fermmes bourgeoises dont le loisir ostentatoire a pour fonction de
b |a fortune et le rang de leur mari.” (Michelle Perrot, 1988: 12).
ro-me | ...], declarando-te que protejo minha prima a senhora D. Liicia,
Beu pai, se vivesse, a protegeria.” (ADC: 57).
- Minha sobrinha, comegas hoje a ser minha filha. Néo te pergunto se
SUjaltas as minhas decisdes de pai: sei que te ofenderia com tal pergun-
Brilna dos teus anos que recusasse a autoridade de um velho tio, na
S pal & mée, seria uma doida caminhando a passos rapidos para a
"(ADC: 100),
o Oadrlo: "Quand mande chamar o seu patriarcal
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préprio marido, o esposo de Ludoving, a assumir esta funcéo
paterna®, como s6 podia ser o casc num regime patriarcal.
Assim, apesar de pensar atingir certa liberdade no casamento,
a personagem de Ludovina assume uma posigao de crianca/
filha em relagéo a seu marido:

— Até aqui obedeci como crianga, a minha mae, a meu pai,
a esse homem, que entrou na nossa familia com certa auto-
ridade que intimidava. Eu fui sempre décil, docil até a pusi-
lanimidade. [...] — Poucas filhas hé t&o respeitadoras como
eu lhe tenho sido na qualidade de mulher. (OFM: 1277-8.)

Tal situagdo aponta néo so para a infantilizagéo da mulher
nas diferentes etapas da sua vida, mas também deixa transpa-
recer nas relacdes entre homens e mulheres uma contiguidade
antre autoridade masculina e autoridade paterna, deixando vis-
lumbrar a fungédo desempenhada pela mulher na propria estru-
tura familiar. Assim, como o constatou Claude Levi Strauss ao
estudar os vinculos familiares nas sociedades mais primitivas,
desde sempre as mulheres foram utilizadas como objetos sim-
bolicos de intercambio entre os homens, revelando uma oposi-
¢éo entre dois tipos de mulheres:

ou plutdt entre deux types de rapports ol I'on peut étre vis-
a-vis d’une femme : soit sceur ou fille, c’est-a-dire femme
cédée, soit épouse, ¢’est-a-dire femme acquise; femme pa-
rente ou femme alliée. (Claude Lévi-Strauss, 2002: 160.)

A luz destas afirmacdes, a histéria de Marta n'A Brasileira de
Prazins é um caso paradigmatico. De imediato, observamos
um desfasamento entre a “destinagao” que Ihe quer impor seu
pai, e depois seu marido, e o destino sonhado por ela. A sua
trajectoria de vida ficara selada por duas negociagoes ou “rela-
coes de intercAmbio®*” sucessivas, em que ela serd instrumen-

21 Acontecera uma situagdo idéntica em A Doida do Candal quandc o
narracor nos diz que “Como quer cue fosse, no espitito de Licia Peixoto
sspelhou-se uma imagem carinhoso como a de um pai, quase indistinta
nos afagos da imagem de um esposo.” (ADC: 117). s

#\ar i partioular Gap, X, ‘L échange matrimonial” (Claude Lévi-Strauss,

talizada pelo pai no objective de concluir dois acordos de teor
economico®. O primeiro, passa-se com o pedreiro Zeferino e,
0 segundo, com 0 seu tig, rico brasileiro, Feliciano da Retorta.
No primeiro acordo concluido com o pedreiro Zeferino, obser-
vamos que este implica uma promessa de alianga no Unico
objectivo de anular uma divida contraida anteriormente pelo pai
de Marta. Assistimos entdo a uma negociacdo, gualificada de
“cambalacho” (ABP: 48), que da azo a comentarios incisivos
por parte do narrador. Com efeito, com grande ironia é-nos dito
gue “[Sime&c] Negociara a filha com Zeferino como tinha nego-
ciado com o Tarraxa a vaca amarela na feira dos 13.” (id.: 49).
Esta observagé@o sublinha uma analogia entre a personagem
feminina e uma vaca, aniquilando a sua integridade de ser hu-
mano e fazendo de Marta um mero objecto mercantil ou moe-
da de intercAmbio (Claude Lévi-Strauss, 2002: 71) numa nego-
ciacao entre os dois homens, o que desembocara sobre a ven-
da pura e simples de Marta a Zeferino: “— A rapariga é sua.”
(ABP: 49). Porém, como o indica outro comentario do narrador,
esta situacao bastante incdngrua por parecer estar relacionada
com costumes rusticos, tanto é valida nas familias portuguesas
mais abastadas e esclarecidas como nas mais provincianas:

Eis um caso esquisito da aldeia que pela torpeza parece
acontecido numa cidade culta. [...] Analogas passagens,
com estilo pouco melhor, tém sido dramatizadas nas salas,
entre homens da melhor polpa e casta social — uns que
mandaram ensinar as filhas os verbos franceses e sdo assi-
nantes do Journal des Dames® que marca as meninas a
baliza até onde pode chegar o arrojo da lingua francesa e os
seus mais avangados destinos. Da outra parte, homens ri-
cos, de figado ingurgitado, fatigados sedentos de senhoras
finas que ponham no luxo das suas salas os tons vivos da
carne constelada de diamantes. E o epilogo de vinte anos

2002: 154-68).

““Ver a este proposito o artigo de José Luis Lima Garcia, “Marta: a brasi-
leira compulsiva de Prazins” (AA. VWV, 1997: 175-79).

“ Referéncla ao jornal feminino mensal francés (1761-75) gue assinala
“I'engagement audacieux d’un journal « par et pour les dames », dont le
litre seul le pose comme la premiére aventure de ce genre.” (Georges Duby
et al., 1991: 500).




de lavra dura, o substrato da compra de negras a milhares:
— Comprar uma branca, das gue o amor pobre e o talento
estéril nao podem negociar. (Id.: 49-50.)

Nesta passagem, Camilo parece reforgar a ideia de aniqui-
lamento individual de Marta, operando um paralelo entre a situ-
acao de Marta e a de uma escrava negra, para deixar vislum-
brar o mesmo “substrato da compra” tipico numa relagéo de
dominacéo. Entre Marta, mulher, europeia e branca, e a escra-
va africana, mulher e negra, ha uma forma de “sorcridade”, no
sentido em que as duas ocupam a func¢ao de “objecto simboli-
co” induzida pela sua posi¢ao de “subalterna” na sociedade
portuguesa ou europeia do século XIX.

A partir dai, observamos nas obras de Camilo Castelo Bran-
co uma similaridade na situagéo vivida por varias personagens
femininas. Esta relaciona-se com formas mais ou menos subtis
de espoliagio/exploragéo fisica que poderiam estar ligadas
com a ideia, enunciada por Michel Foucault, que a familia fun-
ciona como “I'échangeur de la sexuelité et de I'alliance” (Michel
Foucault, 1976: 143). Assim, no caso de Ludovina, personagem
da obra O que fazem mulheres, vemos como, apesar do meio
abastado, esta personagem passa invariavelmente por duas
etapas: a de “filha cedida” e, depois, a de “mulher comprada®™".
Com efeito, a configuragéo deste “destino feminino” néo serve
propriamente para satisfazer as ambigoes profundas e secretas
de Ludovina, mas obedece as ambigdes e aos interesses so-
ciais e econdmicos dos seus pais® (ou seja a destinagéo social).
Paradoxalmente, é a propria mae de Ludovina, D. Angélica, que
vird a justificar esta transag@o/intercambio entre homens afir-
mando: “Teu pai sabe o que faz. Um homem & quem melhor
conhece outro homem. Se ele te disse que achou um bom

27 “Quero que se diga isto; quero que me assaguem a callinia de que eu
sou mais uma das mulheres que se venderam a riqueza. O que nunca
ninguém dira é que eu infamei 0 homem gue me comprou.... nunca meu
Deus! " (OFM: 1260).

28 D, Angélica invoca aqui razbes econdmicas e de estatuto social: “Néo
podes casar com esse homem sem desgostar teus pais, e granjear para i
o infortinio, e para ele o arrependimento. [...] Tu sabes gue vivemos do
ordenado do teu pai: temos podido manter a decéncia e o luxo ate dos
teus caprichos de formosa; porém, nada mais podemos.” (OFM: 1245).

L

marido, ndo pode enganar-se.” (OFM: 1242). Este aspecto re-
vela que, como o afirma G. Fraisse, contrariamente a mulher,
56 0 homem pode dissociar

I'universalité de sa citoyenneté de la singularité de son désir,
et profiter de la réalisation des deux ; la se trouve une liberte,
une reconnaissance de sol-méme, a laquelle la femme n’'a
pas acces. Elle n'a que 'universalité de sa situation familiale
(épouse, mére), sans posséder la singularité de son désir.*®

Ora, & justamente a questao fundamental da “singularidade
feminina” como expresséo de uma “vontade/desejo individual”,
fjue é colocada aos leitores e leitoras das obras de Camilo Cas-
lelo Branco. Com efeito, é uma questao que aflora subtimente
am varias indagacdes femininas, as de Lucia Peixoto, em A Doi-
tla de Candal, que exprime uma consciéncia aguda da sua con-
dicdo concedendo que “[...] a falar verdade, estar livre de que
me serve?” (ADC: 62), um ponto de vista que mais tarde sera
prolongado pela expressédo de uma frustragéo inextricavel,
guando esta personagem acaba por se resignar, dizendo “A mi-
nha vontade era viver assim... Pois eu ndo posso ficar soltei-
ra?l" (id.: 111 e 55). Por outro lado, ha também em Marta, na
novela A Brasileira de Prazins, a mesma clarividéncia matizada
tle impoténcia, quando diz: “Cheguei a esta desgraca; estou
uasada para fazer a vontade a meu pai, cuidando que ele mor-
1la, ndo sei como hei-de sair disto sendo acabando de vez ou
perdendo o juizo como a minha mée... bem sabe como ela
neabou.” (ABP; 201). Ora, esta reflexdo tanto pode soar como
vaticinio de perpetuacéo de degenerescéncia, delimitando uma
- (Jenealogia feminina de insatisfagéo, como de profecia auto-

Si0uant au rapport d'égalité ou d'inégalité entre les sexes, il appelle les
famarcues suivantes : la femme peut étre fille, épouse et mére, et soeur ;
Ballle cetle derniére relation & 'homme (souvenons-nous d’Antigone) est
porteuse d'un rapport d'égalité. Dans le partage entre la famille et la cité,
gaul I'homme circule entre les deux. Ainsi peut-il dissccier en lui-méme
I'universalité de sa citoyenneté de la singularité de son désir, et profité de
|8 réalisation des deux ; 1a se trouve une liberté, une reconnaissance de
Bulmame, a laguelle la femme n'a pas accés. Elle n'a que 'universalité de
& Elluation familiale (Gpouse, mere), sans posséder la singularité de son
(Gaorges Duby et al, 1991: 68).

-
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realizadora. Pois, tanto Marta como sua méae Genoveva (ABP)
ou Lucia como sua mae D. Angélica (ADC) tiveram, a certo
momento da sua vida, de “[...] sacrificar-[se] a ndo sei que odia-
do marido para gue o mundoc [as] ndo chame singular.” (ADC:
88). Paradoxalmente para estas mulheres, um movimento que
consistiria em assumir a sua “singularidade”, seria interpretado
como negativo e motivo de exclusdo e, ndo, como possivel
marca de uma afirmacéo original e pessoal.

Da “mulher nervosa®” a possivel proclamacao de um “Se
eu quisesse ...%"”

E através da omnipresenca das figuras do padre ou, do seu
sucessor, 0 médico® que, nas obras de Camilo Castelo Bran-
co, se manifesta uma verdadeira “luta pela posse do corpo fe-
minino” (Genevieve Fraisse, 2002: 289-90) e, por outro lado,
uma “atomizacdo do seu corpo®”. Estas figuras recorrentes
anunciam o tema do corpo feminino como um dos objectos
mais vigiados e analisados dos meados/finais do século XIX e
iniclos do século XX (id.: 289-90). Assim, ja na época de Cami-
lo, a medicina ou, de maneira mais alargada, a ciéncia (dos
homens), contemplam e analisam casocs idénticos aos de Bal-
dina, mée de Artur, em Vulcdes de Lama (VL: 933), de Maria
Nazaré a “doida do Candal” ou de Margarida®, a ferreira impe-

% Expresséo utilizada por Michel Foucault (Michel Foucault, 1976: 159-60).
1 Esta expresséo é de Cassilda Arcourt e aparece num mondslogo interior,
manifestando finalmente uma vontade propria: “Remirou-se no espelho, e
disse: ‘Se eu quisesse...”.” (ADC: 1999),

% Mireille Dottin-Crsini observa como “Le médecin, ¢'est une banalité par-
tout répétée, est I'exact remplagant du prétre aupres de la femme. [...]
Prétres et médecins semblent se disputer la femme comme un territoire ;
I'un voit une hystérique 1a ol I'autre voit une extatique. L'explication par
I'influence de la psychologie féminine veut balayer les interprétations sur-
naturelles ; les écrits de Charcot et de ses disciples n'en finissent pas de
commenter les textes anciens traitant de possession ou de sorcellerie
[...]." (Mireille Dottin-Orsini, 1993: 226).

% Marta exemplifica por si um percurso feminino de excluséo que “[...]
confond la femme dans le groupe social, [qui] I'atomise dans le corps so-
clal, atomisation quila marque comme objet d'échange entre les hommes.”
(Geneviéve Fraisse, 1998: 441).

# Margarida é pintada nestes termos: “Moga com sede de liberdade e

amor, com repugnéncia e nojo de coro @ salmos,” (p. 188), Uma mulhsf

nitente e, finalmente, de Marta na novela A Brasileira de Pra-
zins. Ora, em segunda anélise, poderiamos também considerar
que todas elas praticam uma forma levada ao extremo de “te-
atralizagao/histerizagéo” do corpo, tornando-o simbolo/sinto-
ma de uma individualidadle em crise.

Num primeiro momento, as individualidades femininas em
crise comegam por se manifestar através da expressao de uma
voz abafada, manifestando-se por diversas formas de “paix&o”
ou “exaltag&o”. Assim, a propésito de LUcia Peixoto, se de ini-
cio nos € dito que “Marcos rececu a explosdes da cratera aba-
fada.” (ADC: 90), este episddio vai desembocar sobre a expres-
sao de uma voz singular e audivel: “A minha vontade era viver
assim” (id.: 111). Porém, tal ndo seré o itinerario de Marta, es-
pécie de “boneca sem voz" n'A Brasileira de Prazins, e que,
simultaneamente a aceitagdo do Ultimo pedido do seu pai Si-
meao, nao encontra outro meio para manifestar o seu desacor-
do senéo reagdes psicossomaticas: “Marta fez um gesto afir-
mativo, e caiu de joelhos, curvada sobre o leito, a solugar; de-
pois, deu um grito e escorregou para o chao, em convulsdes,
com o rosto muito escarlate e a boca a espumar.” (ABP: 188)

Reparemos como, & medida que esta personagem se en-
contra enclausurada no papel de esposa e, depois, no de mae,
08 sintomas psicossomaticos parecem agravar-se. Pois, ela
comega inicialmente pela simples crise nervosa progredindo
Hucessivamente para a epilepsia, a histeria e, finalmente, a de-
méncia. Curiosamente este deslize acelera-se a partir do mo-
mento em que se da uma ruptura interior na personagem femi-
Nnina, concretizando um completo desfasamento entre o seu
‘BBplrito e o seu corpo. Para ilustrar esta ruptura basta aludir
#iGul ao facto de que apesar de Ihe ser aplicado o diagndstico
6 doente/demente, Marta continua a desempenhar as suas
flngtes de fémea reprodutora. Assim, o médico acaba por afir-
- [Har ao marido que o seu estado “N&o denota nada - refutou o
madico, — Faga de conta que é uma sonambula. E, como a sua

neds da liberdade: "Margarida compreendeu logo o que a sua amiga
plisava zocloglcamente com o nome de um inofensivo animalejo cha-
Llsoure’, Bisauro vinha a ser um exaltado amor que Ihe tirava o re-
vantade de pedir a Deus que a defendesse.” (ADC:
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deméncia é funcional & ndo organica, ndo ha desorganizagoes
fisicas que a estorvem de ser mae.” (id.: 205). Neste exemplo, 0
discurso do médico abre uma permissividade para que possa
ser continuada a exploracéo fisica de Marta:

Feliciano, quando ela se fechava no quarto, ja sabia que
estava a preparar-se o ataque; ia dormir noutra cama; [...].
Né&o obstante, como, passado o ataque epiléptico, a espo-
sa recaia numa serena indoléncia, numa impassibilidade
mansa e tranquila, o tio ia dormir com ela, tendo sempre em
vista as condigbes do seu bem-estar, as necessidades im-
periosas da sua fisiologia. Assim se explica a fecundidade
de Marta, que deu em sete anos cinco filhos a seu marido.

(d.: 231))

Para além disso, estes exemplos sublinham tambeém o ca-
racter licito da “pulsdo/violéncia” masculina o que, em contra-
partida, sublinha o caracter “transgressivo®” de todos os im-
pulsos viclentos presentes nas crises femininas. Ora, esta for-
ma de “fransgress&o”, presente na violéncia da mulher histéri-
ca, deixa aflorar outra ideia ainda, a que se manifesta nas inter-
pretagbes mais fantasmaticas e mais angustiadas da feminili-
dade, vigentes no século XIX. Com efeito, durante muito tempo,
considerou-se que “les femmes pourraient bien étre porteuses
du négatif en sociéte, de la decadence par exemple.®”. E de
notar que, nessa época, a negatividade ferminina ficou ligada a
questdo da degenerescéncia social, cristalizada ao longo do

% Geneviéve Fraisse cansidera que “Centrairement a la violence masculine
percue comme licite (maintien de I'ordre domestique ou extérieure, guerre,
elc.), la violence des femmes est considérée comme I'expression du ca-
ractere animal et quasi déshumanisé de leur nature gui exploserait si elle
n'était maftrisée par |'action masculine. ” (Geneviéve Fraisse, 2002: 85).

3 Geneviéve Fraisse (Georges Duby et al., 1991: 90). Ver também a andlise
de Anténio Manuel Machado Pires Bettencourt relativa a personagem de
Maria da Piedade no conto de Eca de Queirds, No Moinho [1 880]: “O
problema da histeria tornou-se preocupagio central dos romancistas, que
assim procuraram ilustrar teses sobre o compertamento das histéricas ou
analisar casos que reconstituiam. Para o fim do século, esta serd mesmo
preocupagdo dominante. A decadéncia da sociedade vem assim a ser
explicada em termos de psicopatologia individual, de morbidez.” (Antonio
Manuel Machado Pires Bettencourt, 1980: 96),

século XIX por diversas “Mitologias da hereditariedade” (Jean
Borie, 1981). Porém, se em Camilo Castelo Branco é o que
parecem aludir as sucessivas reiteragdes do vaticinio de loucu-
ra herdada da mae por Marta®, relembrando como no século
XIX “moral e biologia comunicam e se respondem simultanea-
mente®”, num segundo momento, esta "mitologia de negativi-
tade feminina” podera revestir-se de outro sentido.
Efetivamente, basta atentar para o que proprio autor escre-
ve a proposito de Marta, em A Brasileira de Prazins, quando
[ndaga: “A loucura que é se ndo a exageragao do caracter?”
(ABP: 232). Assim, podemos ver nesta violéncia manifestada
filravés do “corpo em crise”, uma transgressao relacionada com
0 ue a critica Maria Alzira Seixo designou como uma “proble-
matica do feminino®”, ou seja, como uma “expressdo de revol-
1", Nestas condigGes, ha na violéncia histérica de Marta ou na
|oucura de outras, um momento de afirmacéo individual, “um
‘snlado de inconsciéncia ou consciéncia anormal” (id.: 205) que
‘poderia subtiimente contrapor-se a uma longa genealogia sacri-
flolal de mulheres®, acentuada pela “dimenséo tragica do seu

L) o médico disse que a rapariga herdara a moléstia da mae, que eram
(ues epilépticos; e ao tio Feliciano disse-lhe particularmente que o pior
1 heranga néo era a epilepsia; era a deméncia que levou a mae ao suici-
0, (ABP: 188-9).
La rancon pathologique das péchés rencontrée dans I'ascendance —
Sloide, hystérie, épilepsie, rachitisme, syphilis, phtisie, etc. — se retrouvera
aminée dans la descendance. [...] Si les parents ne veillent pas a l'in-
16 de leur patrimoine génétique aussi fermement qu'a celle de leur
{une, par un choix matrimenial judicieux et par une conduite vertueuse,
fants paieront aux aussi pour les fautes commises, l'intempérance
plres, |'infidélité des meres, le Mal glissé dans la filiation.” (Philippe
i, 1884: 157-8).
1 Alzlra Seixo nota que "O sonho parece-me, pelo contrario, consti-
i onergia dinamizadora na personagem feminina camiliana, um im-
aflrmagéo que conduz a inesperadas desenvolturas de cometi-
vital, como também as mais completas imersdes na submissao, na
1 ou na destruigéo fisica voluntéria, que tantas vezes funciona, no
iarce do Camilo, muito menos como apagamento débil ou resignado
S peraonagem do que como significagdo de uma revolta ou sinal de des-
Herto do mundo,” Marla Alzira Seixo, “Problematica do feminino em
16" (AA, W, 1897: 210),
: ste proposlto o que escreve Maria Jodo Pais do Amaral, no seu
Dolda do Candal [1867) quando observa “Mas, nesta novela,
i parsonagens famininas que ascendem ao estatuto de
& maclo | dlimem. |.] A todas assenta o epiteto de ma-

;
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destino®'” e, por extensdo, por um certo “culto da dor*®” tipico
nas representagdes femininas da epoca. Assim, poderiamos
afirmar, como o faz Lucien lIsraél, que “la production de
Ihystérique, a tous les sens qu’on pourra donner a ce terme,
atteint une toute autre dimension, celle d’une tentative de com-
munication, de mise en rapport avec l'autre [...]." (Lucien Israél,
2001: 50). Com efeito, em personagens cOmo a ferreira Marga-
rida®s, Maria de Nazaré (ADC) ou Marta (ABF), existe um certo
“histrionismo” ou, melhor dito, uma “hiperexpressividade®”
que, considerados atraves do prisma de uma trajectdria de vida
frustrada, se revestem de um significado novo: o da expressao
de um sujeito em crise. Os desejos contidos e as ambigbes
frustradas dao lugar a crises, transes epilépticas ou “histeris-
mos” e impdem a ideia de uma doenga Nao como doenca em
si mas “como figura ou metafora®™” de um “desfasamento entre

ter dolorosa [...]." (Camilo Castelo Branco, 2003 21).

41 \igr Maria Clara Lourengo de Campos, “A puls&o de morte nas heroinas
de Amor de Perdicao” (AA. WV, 1997: 150-1).

42 151),

4 “Agsaltaram-na as serpes dos escripulos e enroscaram-se-lhe no pes-
cogo. Foi uma asfixia de estrangulada através de milhares de dias e
noites. A ideia de que era freira e a da transgressao dos votos, nédo
sei se esponténeas, se sugeridas por algum confessor, mudaram-na
de repente para exaltado ascetismo. Da oragdo mental passou aos je-
juns aos cilicios, dos cilicios as disciplinas. Agoutava-se por noite alta no
mais afastado esconderijo da casa. As lavadeiras perguntavam as criadas
se a senhora tinha chagas; e assim viemos a saber a piedosa loucura da
infeliz. Chamel um sacerdote virtuoso e ilustrado a demover daguele sel-
vagem suicidio. [...] E subiu a vertigem ao ponto de perder o amor a
filha e aos netos [...].” (Sublinhado nosso) (ADC: 247-8).

41 | ucien lsraél diz acerca do ser histérico que este &-0 no objectivo de
“Produire. L'hystérie produit un jeu, toutes les facettes du jeu sous lequel
I'homme tente de décrire, cerner, posséder la femme. Jeu de la faiblesse
et du désespoir, qui va permettre a I'homme cl'étre fort, protecteur, le lion
superbe et généreux, en un mot le sauveur. Jeu de I'amour et de la ten-
dresse, si flatteur, si rassurant pour les habituels doutes de I'hnomme quant
a sa virilité, jeu aussi de la colére, ol I'homme le plus souvent, comme
dans les autres jeux d'ailleurs, oublie justement cette dimension de jeu que
pourtant il reproche & I'hystérique. Jeu du désespoir enfin si bien joug par-
fois qu'il aboutit au suicide. Et lorsqu'il est confronté & cette extrémite, le
médecin est bien obligé de se dire que le jeu est peut-&tre ce que le sujet
pouvait produire de plus sérieux.” (Lucien lsragl, 2001: 48-50).

# No caso da tuberculose, Susan Sontag explica que ac longo do século
XIX esta “[...] naissait d’un excés de passion et frappait les tempéraments
aventureux et sensuels [...]. Maladie reconnue de la passion, la tubercu-
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corpo e espirito®”, um desfasamento teatralizado através do
corpo pela mulher e que soa como uma verdadeira reapropria-
gho de si.

Este movimento de reapropriagédc inicia-se, nas obras de
Camilo Castelo Branco, através da omnipresencga de uma figura
feminina que hoje em dia entraria na categoria estabelecida por
Michel Foucault, a da “mulher nervosa*™”. Ao exemplo de Marta,
fualificada de mulher “nervosa, imperfeita ainda” (p. 204), have-
fi outros casos com sintomas mais ou menos explicitos. E o
Baso da personagem secundaria de D. Honorata Guiéo (A Bra-
slleira de Prazins) que aparece na sombra do tenente-coronel
iualista, Vasco Cerveira Leite, Morgado de Quadros, e que é
tloscrita como uma mulher “[...] formosa das finas gragas aris-
focraticas. Uma elegancia nervosa, inquieta, mordiscada de
tlmsejos como flor branca muito picada das abelhas. Aceitara o
major Cerveira, porgue era rico e estadeava na corte as suas
brés.” (ABP: 73). Ora, estes aspectos da “mulher nervosa”,
pira além de revelar em Camilo uma assimilagdo de alguns
pontos da estética realismo-naturalismo e de pdr de relevo um
terto bovarismo®, também apontam para outra leitura. Com
sfolto, existe nas personagens nervosas do autor uma relagao

Juse otait également comprise comme résultant de la dépression des sen-
Hinents.” (p. 32). Para além disso, acaba por considerar que de maneira
Jeral a questao ndo reside na “maladie en soi mais de son usage en tant
8 flgure ou métaphore.” (Susan Sontag, 2005: 10).

lohelle Perrot nota que “[...] I'hystérie [est la] maladie des femmes et du
0 cortes, mais aussi [une] maladie dans le rapport entre le corps et
(Michelle Perrot, 1988: 97).

luhel Foucault afirma o seguinte que “Le personnage gui a été d’abord
[ par le dispositif de sexualité, un des premiers & avoir été ‘sexualisé’,
& frut pas oublier que ce fut la femme ‘oisive’, aux limites du ‘monde’ ot
mvalt toujours figurer comme valeur, et de la famille ot on lui assignait
1|6t nouveau d'obligations conjugales et parentales : ainsi est apparue la
Hime ‘nerveuse’, la femme atteinte de ‘vapeurs' ; 1a 'hystérisation de la
16 @1 trouvé son point d'encrage.” (Michel Foucault, 1976: 159-60),

a1 aate proposito o que diz Maria Alzira Seixo que afirma “De facto, &
renllata, na estrela da sua figura tutelar que é Madame Bovary, é
EIORA NA BUA consignagéo da mulher a um papel de estrita dependén-
ralagho ao melo, & educagéo e mesma ao sonho, essa componen-
fva que reduz Ema, Lulsa, Maria Eduarda ou Mme Arnoux, a uma
Idade de soliimento da acgfio dos acontecimentos (seja eles frutos
génela ou co determinismo das cirounstancias materiais) [...]."




estreita entre o seu caracter :‘msm@amm_,\o e o desvio em rela-
¢80 a sua destinagéo inicial. Assim, n&o é por acaso que, N'A
Brasileira de Prazins, a imagem de Marta fica marcada pela re-
cusa do modelo da feminilidade por exceléncia, o do “modelo
materno”. Paradoxalmente, esta personagem tem a particulari-
dade de “ser mae" mas de, apesar disso, “néo se sentir mag"®,
uma situacéo que se inverte, por exemplo, na personagem dle
Maria de Nazaré, mulher perdida, mae, e finamente “doida”.
Esta Ultima personagem é méae, mas sente confusamente que
para seu amante Marcos ela sé desempenha uma funcao, a de
mae do seu filho, tornando-se ‘o despejo da crisalida™ (id.:
101). E depois do choque traumatico da morte deste que tudo
se precipita e que ela acaba por rejeitar seu filho, efetuando o
seu segundo desvio. Assim, apercebemo-nos de gue, em Ca-
milo, a “mulher nervosa”, “louca” e, por extensao, “histerica”
acaba por se tornar “a imagem negativa da mae™”.
Finalmente, o “nervosismo feminino” que faz passar as per-
sonagens de Camilo da simples insatisfagéo/tédio ao “adultério™,
da crise nervosa a loucura, dos desmaics aos histerismos, nao
s6 serd uma maneira de exteriorizar um feminino em crise®,
como também de abalar com a predestinagao feminina, reve-
lando um feminino excéntrico, profundamente “contranatural®®”

49 Na novela existem varios episodios que manifestam a progressiva recu-
sa desta fungée materna, por exemplo frases como “Punha-lha nos bra-
cos e, dava-lha a beijar. Marta cedia com tristeza e constrangimento, bei-
jando a filha como se fora uma crianca alheia. A ama ia dizer as criadas
que a brasileira era uma cafra, que nao podia ver o anjinhc do Céu." (ABP:
231).

504 g Mére, avec son image en négatif qui est la ‘femme nerveuse’, consti-
tue la forme la plus visible de cette hystérisation.” (Michel Foucault, 1976:
137.)

51 Como o afirma Mdénica Rector: “O adultério, do ponto de vista feminista,
& um primeiro despertar da mulher de sua situagao cativa. E uma revolta
contra um duplo contrato social, civil e religioso. Uma das causas da rebe-
lido é o tédio.” (Monica Rector, 1999: 149).

52 Nao podemos deixar de citar aqui José Régio que teve intuicao de que
“[...] se tantas vezes a mulher que mais interessa ao romancista se entre-
ga, (ndo a ajudard ele a cair?) e essa dadiva de si extramatrimonial & u
delito aos olhos da sociedade, e um delirio resultante da loucura amorosa,
- compreende-se que entre o crime, a loucura, a queda da mulher, haja
relagées que a intuigio de Camilo surpreende.” (sublinhada da taxta origi-
nal) (José Régio, 1980: 146).

ou “desnaturado®”, em gue o corpo sofreu uma re-apropriacio
por parte da mulher. Assim, havera na formula final “[...] ‘Se eu
quisesse...".” (AMF: 1198-99) da mulher de ma vida, Cassilda
Arcourt, ndo so a afirmacédo daguelas que “Acabam de perder
a vergonha... e la vao.?", como também a afirmagcéo de todas
aquelas que hao-de-vir depois e gue tentam romper com a
hegemonia do “cail du phallos” para imaginar o seu proprio
destinc.
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par la maternité. [...] Les femmes stérlles, les vieilles filles, les
dénaturdes étaient les ratées de la maternité.” (Alain Lefevre, 2000:
res que, como o exprime a mae de Maria, a “doida do Candal”,
Ao Invés do que a sociedade espera delas, e assumir@o os seus
A sua diferenga: “Era santa e desculpava as mulheres perdidas...
vezes ela me disse: “Filha, Deus é gue vé as pecadoras. Quem
m_n- #o parderam obrigadas pela necessidade e enganadas por
4 clin melhor vidal,.. = Que trabalhem, que véo servir — diz toda a
b vontade de trabalhar para conservar a virtude é maior virtude
&8 fmals, >m pobres pensam em remediar-se; acham quem as
nauo_. nfio ha guem as queira; até os amos as
>opg3 de perder a vergonha... e 14
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