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Abstract

Syftet med denna studie ar att bidra med nya kunskaper gillande musikundervisningen 1
grundskolan, sett utifrdn personer som arbetar med musik pé heltid och som ar
verksamma inom musikbranschen. Studien syftar d&ven utifrén resultatet kunna bidra till
ny kunskap om vilken roll musikundervisningen i grundskolan kan ha haft for de
svenska framgéngarna inom musikexport. Studien dr av kvalitativ form da resultatet
utgors av sex intervjuer med respondenter som dr vél insatta 1 musikbranschen.
Resultatet visar att respondenterna tillsammans med tidigare studier som gjorts inom
dmnet, dr Overens om att lata elevernas egna intressen inom musik ligga till grund for
hur undervisningen utformas och genomfors. Med detta menas att eleverna sjélva far ett
storre inflytande pa den undervisning de tar del av. Resultatet visar &ven hur musiken
som fanns under respondenternas uppvéxt, idag paverkar respondenternas musikaliska
sdtt att uttrycka sig. Det dr ndgot som kan forklara den svenska musikexportens
framgang. Vidare finns det samband mellan de framgangar den svenska musikexporten

har och den musik som upplevs under barns uppvaxt.
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Inledning

Under hogstadietiden upplevde jag tillsammans med ett flertal 1 min klass att
musikundervisningen var ett av de mindre givande dmnena i skolan, samtidigt som flera av
oss inte fann nagon riktig motivation for musiken via undervisningen. Trots min uppfattning
och upplevelse av musikundervisningen arbetar jag idag mot en karridr inom musiken. Jag vill
nu darfor bidra och forsoka forbittra musikundervisningen med detta examensarbete, samt ta
reda pa hur andra inom branschen upplevt musikundervisningen och hur bidragande den varit.
Arbetet avses bidra med kunskap till musikundervisningen genom att intervjua etablerade
personer inom musikbranschen, och undersoka hur dessa personer upplevde
musikundervisningen och vad de tagit med sig ifrdn musikundervisningen under deras tid pa

hogstadiet.

Musikundervisningen i1 grundskolan har genomgétt och genomgar en fordndring. Fran den
gamla synen pd musikldarande och undervisning till en mer ny och samhéllsinriktad
musikundervisning. Med det nya och positiva s kommer dven problem. Flera studier visar pa
positiva resultat samtidigt som de tar upp en viss problematik med de nya samhéllsnira

.. . Lo . . .. 1
undervisningsprocesser som intdgar i den dldre strukturerade, formella undervisningen.

Den svenska musikexporten omsatte 2010 hela 1,2 miljarder kronor och den siffran véxer hela
tiden.” Ar 2015 har denna siffra véxt 1,7 miljarder kronor dir 45% &r upphovsrittsliga
intdkter.’ Dessa siffror visar hur det svenska musikundret utvecklats och gjort Sverige till ett

framgédngsrikt land inom den globala musikindustrin.

! Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvérdering i arskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015

2 Musiksverige - Exportstrategi 2015/2016

3 portnof, Linda, Musikbranchen i siffror — Statistik for 2015



Mitt intresse for musikundervisningen i1 grundskolan grundar sig i att den genomgar en
fordndring, ett annat intresse dr musikexportens utveckling och vad som ligger till grund for
den. Denna utveckling har sedan blivit kallad for det svenska musikundret. Darefter har jag
fastnat for att undersdka om det finns samband mellan den svenska musikexporten och hur
barn och ungdomar lér sig att tycka om och skapa musik. Detta ger en mojlighet att prova en
passande hypotes som Lucy Green presenterar:

That young musicians who acquire their skills and knowledge more through informal learning

practices than through formal education may be more likely to continue playing music, alone or

with others, for enjoyment in later life.*

Syfte och fragestiallning

Syftet med uppsatsen &r att forst och framst undersoka hur ett urval av personer som ar aktiva
inom musikbranschen har upplevt musikundervisningen i1 grundskolan 8k 7-9. Detta for att
undersokningens resultat ska kunna bidra till att utveckla kunskap om hur
musikundervisningen i grundskolan kan forbéttras, med utgédngspunkt 1 utsagor frn personer
som dr aktiva 1 musikbranschen. Unders6kningens resultat forvéintas ocksd kunna bidra till ny
kunskap om vilken roll musikundervisningen 1 grundskolan kan ha haft for de svenska
framgangarna inom musikexport. Ett delsyfte dr ocksa att préva den hypotes som ndmns 1
inledningen, om att unga musiker som till storsta del lért sig genom informella ldrande

processer har storre chans att fortsétta arbeta med musik, provas genom undersokningen.

For att uppna syftet har tva fragor formulerats:
- Pé vilket sdtt kan musikundervisningen 1 grundskolan (&k 7-9) bidra till en fortsatt
karridr inom musikindustrin?

- Vad uppmuntrar elever till att tycka om dmnet musik samt dess undervisning?

Genom att analysera utsagor fran personer som redan &dr aktiva inom musikbranschen, och ar
en del av framgangarna inom svensk populdarmusik, rérande 1 vilken grad de upplevde
musikundervisningen i grundskolan som givande och viktig for deras position idag forvéntas

resultatet 1 denna studie kunna utgora ett bidrag till den tidigare forskningen genom att ge ett

4 Green, Lucy, How Popular Musicians Learn. A Way Ahead for Music Education. Aldershot: Ashgate,
2001, s.66



musikbranschperspektiv pa musikundervisningen i grundskolan. Ett sidant perspektiv bor

kunna bidra till hur musikundervisningen kan forbéttras i1 framtiden.

Avgransningar

Studien avgrénsas till att endast studera musikundervisningen i arskurs 7-9. Dessa arskurser
fokuseras da ungdomar efter hogstadiet far chansen att studera gymnasiala utbildningar, vilket
1 sin tur kan leda ut pd arbetsmarknaden eller vidareutbildningar. Alltsa blir gymnasievalet ett
steg in pé ett karridrsval. Detta bidrar med relevans till denna studie da ena frgestédllningen

innehar en faktor bestaende av karridrsval.



Teorl

I detta avsnitt beskrivs begreppen formellt- och informellt ldrande utifran en studie gjord av
Goran Folkestad. Detta for att ge forstielse kring synsitt pa hur ménniskor lar sig med en
grund inom musikens vérld. Denna teori ligger dven till grund for de studier som presenteras 1

avsnittet kring tidigare forskning.

Formellt- och informellt larande

Goran Folkestad beskriver en formell ldrandesituation utifran att den dr tidigt forberedd och
planerad dér larandet bestdms och styrs av en larare. Personen som styr lirandesituationen
behover inte formellt vara en ldrare, utan en person som tar ansvar och leder ldrande
aktiviteten.
In the formal learning situation, the activity is sequenced beforehand. That is, it is arranged and
put into order by a ‘teacher’, who also leads and carries out the activity. However, that person
does not necessarily have to be a teacher in the formal sense, but a person who takes on the task
of organising and leading the learning activity, as, for example, one of the musicians in a musical
ensemble. Moreover, this position does not have to be static, although this is commonly the
CEISG.5
Den informella larande situationen uppstar utan ndgon speciell planering, aktiviteten
och dess riktning styrs istdllet av utdvarens sétt att exempelvis spela ett instrument
eller producera. Situationen da ldrandet uppstér kan beskrivas genom att utdvaren eller
utovarna omedvetet genomfor situationen med en intention pa ldrande.
The informal learning situation is not sequenced beforehand; the activity steers the way of
working/playing/composing, and the process proceeds by the interaction of the participants in the

activity. It is also described as ‘self-chosen and voluntary learning’. However, as learning can

never be ‘voluntary’ in its true sense — it takes place whether or not it is intended or wanted, as

® Folkestad, Goran, 'Formal and informal learning situations or practices vs formal and informal ways of
learning', British journal of music education (Print)., 2006 (23:2), s. 135-145, 2006, s.141



seen from the perspective presented in the opening of this article, what is in view may rather be

described as self-chosen and voluntary activity.®

Formellt- och informellt larande har tidigare betraktats som en helhet bestaende av tva delar
oberoende av varandra. Folkestad betraktar hellre formellt- och informellt ldrande som
oavbrutet sammanhingande.’” Denna uppfattning delas av Asa Bergman som ir kritisk till att
betrakta elevers musikerfarenheter och skolans musikundervisning som tvé skilda vérldar,
oberoende frén varandra.® Folkestad menar att skolan inte endast bor ha det formella
tankandet 1 musikundervisningen, utan att undervisningen istillet kan utga fran formellt
larande men implementera informellt ldrande f6r att komma narmare elevernas intressen och
musikerfarenheter. Elevernas egna intressen och musikerfarenheter kan dd implementeras 1
musikundervisningen. Detta dr nagot som Green visar ge positiva foljder genom att elever blir
mer motiverade nar populdr och modern musik anvinds inom exempelvis
musikundervisningens spelmoment.” Denna teori som Folkestad beskriver i sin studie ligger
till grund for resonemang och utgangspunkter 1 resultat- och analys, samtidigt som det

sammankopplar och stirker respondenternas svar med denna teori.

% Ibid.
7 Folkestad, 2006 s.143-144

8 Bergman, Asa, Véxa upp med musik: ungdomars musikanvandande i skolan och p3 fritiden,
Institutionen for kulturvetenskaper, Géteborgs universitet, Diss. Goteborg : Goteborgs universitet,
2009,Goteborg, 2009

9 Green, Lucy, Music, informal learning and the school: a new classroom pedagogy, Ashgate,
Aldershot, 2008



Tidigare forskning

I detta avsnitt redovisas tidigare forskning som &r relevant for forskningssyftet. Inledningsvis
beskrivs tidigare studier inom skolomradet dir teorier om formellt- respektive informellt
larande anvénds eller utgor resultat. Diarefter foljer en sammanfattad bild av vilka faktorer
som bidragit till framstegen inom den svenska musikexporten, fenomenet som ibland
bendmns som Det svenska musikundret. Den tidigare forskning som gjorts inom dmnet
musikundervisning 1 grundskolan domineras av forskning kring det musikaliska ldrandet och

dess villkor, undervisningsstilar, larandestrategier samt kursplansforskning.

Mojligheter for musikalisk utbildning

Ungdomar inom det svenska utbildningssystemet har idag ett enormt utbud av att léra sig
spela och komponera musik, beskriver Asa Bergman. For 50 &r sedan fanns inte mojligheten
till musikundervisning i kommunala kulturskolan eller andra musikaliska skolor. Skolans
musikundervisning gick forr ut pé att lira sig om musik och dess teori, inte att spela och
producera musik som idag banar vigen for dagens och framtidens utbildningar.'’
Amnesrapporten i musik frin 2003 beskriver hur ungdomar idag lever i en internationell viirld

fullt av intryck och musikaliska erfarenheter.

Utvecklingen for utbildning inom musik i Sverige sammanfattas av Maria Karlsson
foljandevis. Under 1900 talets borjan fanns redan dé en strdvan inom samhéllet att alla
medborgare skulle ges mdjlighet till en grundlig musikalisk skolning. Runt 1950-talet
framkom &dven visioner om utbildningar inom musik som skulle kunna erbjudas till de som
ville dgna sig a4t musik som yrke. Sedan uppkom den kommunala musikskolan som en del av
vilfardsbygget inom Sverige med en vision om att ekonomin inte skulle ligga till grund for
musikalisk utbildning. Under 1980-talet fanns 1 varje kommun minst en kulturskola och

trycket var hogt pd utbildningarna. Ungefédr 370 000 elever utnyttjade kulturskolan vid slutet

0 Bergman, 2009, s.11



av 1900-talet. Darifran har intresset for musikundervisningen okat.'' Vetenskapsradets rapport
beskriver utvecklingen inom musikundervisningen som ett samspel mellan den statligt styrda
skolan, skolans praxis och ldrarutbildningarna. Ett samspel som inte varit helt friktionsfritt.

Dagens samspel som sker beskrivs som ungdomars livsvirld och skolans kultur.'?

Undervisningen i grundskolan

Asa Bergmans studie Aft viixa upp med musik visar att det informella ldrandet som tidigare till
stor del funnits utanfor skolan, nu i allt stdrre grad tillkommer innanfér skolans grinser."
Detta visar ocksa @mnesrapporten i musik fran 2003, undervisningen har delvis bytt riktning
efter millenniumskiftet. Frdn en undervisning praglad av formell musiktradition till en mer
paverkad undervisning av samhiéllets musikliv och ungdomars syn och forestéllningar kring
musik.'* Bergman ser detta som en positiv utveckling, samtidigt som en viss problematik
framkommer. Studien visar pa att barn och ungdomar som innehar tidigare erfarenheter inom
musik, ldttare uppnar kursens mal och ddrmed ett bittre betyg.

De ungdomar som spelade i ett eller flera band pé fritiden visade sig ha avsevirt mycket lttare

att utfora uppgifterna pa egen hand, och de agerade under detta lektionsmoment med en storre

sjdlvsikerhet, &n dem som inte hade det."
Detta visar vad Bergman péstar vara problematiskt med det informella larandet i den moderna
musikundervisningen. En grupp individer har battre forutsattningar att klara kunskapskraven

4n en annan grupp.'®

Aven Borje Stallhammar beskriver hur den svenska musikundervisningen bérjar implementera

ungdomarnas egna musikintressen som de innehar utanfor skolans viaggar. Stalhammar ser

I Karlsson, Maria, Musikelever pd gymnasiets estetiska program: en studie av elevernas bakgrund, studiegdng
och motivation, Musikhogsk. [distributér], Diss. Lund : Univ., 2002,Malmd, 2002

12 etenskapsradet (red. UIf P. Lundgren) (2006)
13 Bergman, 2009

4 sandberg, Ralf, Heiling, Gunnar & Modin, Christer, Nationella utvérderingen av grundskolan 2003 (NU-03):
musik, Skolverket, Stockholm, 2005

5 Bergman, 2009, s. 197

6 Bergman, 2009



precis som Bergman en problematik med detta. Detta beskrivs genom att elever ser pa
musikundervisningen och dess innehall och uppligg innanfor skolmissiga ramar.'’

Rock och popmusiken existerar i deras medvetande dven inom skolan, men ér till sin

innehallsmissiga form och metod anpassad och tillrittalagd for att passa in i skolans monster.'®
Stalhammar menar dven att mojligheterna till fordndring inom skolan ar begrdnsade genom ett
perspektiv utifrén eleverna.'” Detta dr #ven nigot som dmnesrapporten i musik 2013 tar upp
som ett problem med fokus pa ldrarnas synsitt. Rapporten visar att ldrare ser positivt pa
undervisning i mindre grupper, samt att inforskaffa mer resurser till musikundervisningen i
form av bl.a. instrument och ny teknik. Rapporten fran 2013 sammanfattar och beskriver dven
utvecklingen hos implementeringen av det informella ldrandet i den formella
musikundervisningen. Rapporten tyder pa att autenticiteten och musikens karaktir forsvinner
delvis da den underkastas skolans ramar angédende undervisning och ldrande. Vilket kan

sammanfatta det Bergman och Stilhammar visar pa.>

Amnesrapporten i musik fran 2013 bygger samtidigt vidare p& mycket fran 2003-ars rapport.”’
I rapporten frdn 2013 framkommer det bland annat att elever generellt har en positiv syn pa
amnet musik, att de upplever amnet som roligt och viktigt. Daremot tycker ytterst fa elever att
musikundervisningen bidrar med kunskap for att klara fortsatta studier och till en vidare
karridr. Rapporten visar dven pa ldrarnas medvetenhet om fordndring 1 &mnet musik. I
rapporten framgér det att lararna ar angeldgna for kompetensutveckling inom omrédena;
Betygsittning inom dmnet musik, digital teknik, musikproduktion och inspelning. De
omraden som ldrarna dr minst angeldgna om att kompetensutveckla sig inom ar musikgenrer,

musikhistoria samt notation. Detta resultat avspeglar vad elever far ldra sig minst respektive

7 st8lhammar, Bérje, Musiken tar gestalt: professionella tonkonstnérers musikskapande, Gidlunds,
Stockholm, 2009, s.104

'8 Ibid.
19 1bid.

20 Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvéardering i rskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015

2L Amnesrapport i musik (2003) Sandberg, Ralf, Heiling, Gunnar & Modin, Christer, Nationella utvarderingen av
grundskolan 2003 (NU-03): musik, Skolverket, Stockholm, 2005



mest om.”* Vidare angdende lrarnas roll for motivation inom musikdmnet beskriver Karin
Elfversson och Kristina Elfversson 1 en studie kring elevers motivation inom musik- och
kulturskolan, vikten ldrarna har for att skapa och bibehélla motivation samt skapa glidje hos
eleverna inom musikdmnet. Resultatet visar att bade fordldrar och familjens paverkan under
barns uppvixt ses som viktig men dven att ldrarna kan pdverka motivationen. Nagra centrala
faktorer for skapande av motivation hos eleverna beskrivs bland annat genom; lararens val av

musik och elevernas behov av bekriftelse.?

Fortsatt i1 en studie av Tommy Strandberg diskuteras 1 ett avsnitt hur “’vissa kan” eller "alla
kan” skapa inom dmnet musik. Med en medvetenhet om hur musikundervisningen fordndras
och anpassas till en modernare vérld, menar Strandberg att alla elever ska kunna f& uppgifter
de sjdlva klarar av att utfora. Alla har inte samma forutsittningar for att exempelvis spela ett
slags instrument, da kan de/den eleverna/eleven visa sitt skapande genom att skapa en

komposition pa en dator eller liknande digitalt verktyg som kan passa bittre.**

I en annan studie fran 1996 av Sloboda, Davisson, Howe och Moore har musikelevers
formella- och informella 6vningar studerats. Resultatet visar att de framgangsrika eleverna
dgnade tid 4t bade formella- och informella 6vningar med respektive inldrningsprocesser.
Tiden som dgnades at de formella vningarna végde lite tyngre &n tiden som dgnades at de

informella 6vningarna.”

22 Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvéardering i rskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015

2 Elfversson, Karin. & Elfversson, Kristina, Elevers motivation i musik- och kulturskolan, ur ett

elevperspektiv. University of Gothenburg, 2008

24 Strandberg, Tommy, Varde ljud: Om skapande i skolans musikundervisning efter 1945. Institutionen

for estetiska &mnen, Umea universitet & Fakultet for lararutbildning, 2007

% Sloboda, J. A., Davidson, J. W., Howe, M. J. A. and Moore, D. G. The role of practice in the
development of performing musicians. British Journal of Psychology, 87: 287-309, 1996



"Det svenska musikundret”

Ar 2010 uppgick Sveriges upphovsrittsliga intikter till 132 kr per invanare, vilket ir mest i
vérlden. Efter kommer Storbritannien med 75 kr per invénare, och USA med 39 kr per

o 2
mvanare. 6

Den svenska musikens framgéing i utlandet beskrivs av Patrik Sandgren som komplex med ett
flertal viktiga faktorer. Forskningen visar pa att de barnramsor som barn nynnar och nynnade
pa har en betydelse 1 det svenska musikskapandet. Den svenska popmusiken beskrivs av
Sandgren inneha en spontan ton, denna spontana ton har barn latt att ta till sig och detta
speglar da framgéngen hos den svenska musikens internationella framgang. Sandgren pekar
ocksé pd att Sverige dr ett mangkulturellt och rikt land vilket skapar mdjligheter och tillgangar
till ménga nya intressanta musikskapande miljoer. Barnens larandeprocess beskrivs dven

genom att hiirma det dom ser och hér, vilket ér en viktig och bidragande faktor.?’

Daniel Fagerudd och Linus Nordstroms kvalitativa studie om den svenska musikframgangen
delar Sandgrens resultat samtidigt som ett flertal viktiga aspekter redovisas. Studien betonar
bland annat att svenska litskapare dr 6ppna for utveckling och applicering av ny teknik,
samtidigt som manga har ett intresse och hog kompetens for/inom musik. Detta menar man
mojliggjorts genom att Sverige erbjuder en stor méngd av musikskolor, studieférbund med
mera, och dven nu pa senare tid utbildningar till latskapande. Vidare beskriver Fagerudd och
Nordstrom att 90-talets framgangar 1 form av Roxette och ABBA 6ppnat upp omvérlden for

svensk musiktradition och banat vigen for 2000-talets framsteg.”®

26 Musiksverige — Exportstrategi 2015/2016

27 Sandgren, Patrik. Varfor ar svensk popmusik s& populdr utomlands? Svenska Samfundet for

Musikforskning

28 Fagerudd, Daniel. & Nordstrém, Linus, Det nya svenska |3tskaparundret. - Linnaeus School of

Business and Economics, 2011
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Metod

I detta avsnitt redovisas hur jag resonerat kring metoden kvalitativa intervjuer, som anvénts
for att insamla data. Vidare beskrivs hur intervjuerna genomforts, hur urvalet kom att

bestaimmas och hur resultatet bearbetats och tolkats.

Kvalitativa intervjuer

I denna kvalitativa undersokning har semistrukturerade intervjuer anvints som metod, da jag
ville komma at ett djup och en nyans pa svaren. Syftet och malet med intervjuerna var att
respondenterna sjdlva skulle finna det naturligt att berétta s mycket som mdjligt utifrin dem
sjdlva utan att jag som genomfort intervjun, genom forskareffekten, paverkade dem.*® Det var
dock viktigt att jag som genomforde intervjun fortfarande behdll min styrande roll sa att
frdgorna och respondenternas svar holls inom ramen for studien, da det 4r létt hint att

respondenterna borjar styra intervjun.

Intervjufrdgorna har tagits fram utifrén syftet och fragestillningen for att ge ett sa tematiskt
och dynamiskt resultat som mojligt. Utifrdn fragestillningarna har ett flertal intervjufragor
utformats for att halla dem inom ramen f6r denna studies syfte. For att {4 fram spontana,
informationsrika och beskrivande svar har frdgorna under intervjutillféllet stéllts med en litt

talspraklig form.*

Intervjuerna har gjorts 1 form av enskilda intervjuer, detta for att motverka grupptryck och ge
tillgdng och plats for respondenterna att utifran sig sjilv diskutera och berétta kring &mnen
som kan ses som mera privata.’' En faktor som plats for intervjuerna fick respondenterna

sjdlva vilja, dé jag som utfort studien litat pa att respondenterna sjilva infann platsen de valde

2 Hedin, Anna, En liten lathund om kvalitativ metod med tonvikt pd intervju (Reviderad 2011), 1996
30 Kvale, Steinar. Den kvalitativa forskningsintervjun. Studentlitteratur, Lund, 1997

31 Trost, Jan, Kvalitativa intervjuer, 4. uppl. edn, Studentlitteratur, Lund, 2010
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som bekvim. Att fa respondenterna bekvidma och trygga i situationen de befann sig 1, 4r ndgot

som ses positivt och 6kar chansen for utvidgad nyansering och djup i svaren.*

En av intervjuerna genomfordes dver telefon eftersom respondenten ej hade mojlighet for en
fysisk intervju. Just denna respondent ansags vara viktig for min forskning da kunskapen och
erfarenheten personen besatt sags som en stor tillgang. Detta medfor en risk genom att
trovardigheten 1 den insamlade data sjunker for den enskilda intervjun. Efter att all empiri
analyserats haller intervjun som genomfordes over telefon god kvalité enligt min analys.
Medveten om eventuella forluster anser jag materialet som mycket givande och dérefter har

jag valt att behdlla intervjun 1 min forskning.

D4 intervjuerna spelats in, med ljudinspelare, har de viktigare delarna av intervjuerna
transkriberats till text ordagrant, med undantag for forsta intervjun som helt transkriberades
ordagrant. Med denna erfarenhet fokuserades resterande intervjuers transkriberingar endast
till de relevanta delarna dé transkribering av all text upplevdes irrelevant och tidskrdvande.
Dessa irrelevanta stycken markerades dérefter med tidsmarkering och handling, utifall dessa
delar skulle visa sig ha pdverkan 1 denna studie. Detta arbetssétt dr fortfarande tidskrdavande
men jag ansag att det vara viart modan, dd jag upplever att analysering och tolkning av
materialet underléttas d& det finns i textformat. For att sammanstélla, tydliggoéra och framhiva
det intressanta i materialet har materialet firgkodats beroende pa textdelens dmne och tema.>”
For att stidrka den data som samlats in har respondenterna latits ldsa det transkriberade
materialet som anvénts, detta for att de ska kénna igen sig och 6ppna upp mojligheter for

tilligg om de anser att ndgot viktigt forbisetts.**

Urval

For denna studie har ett strategiskt urval gjorts da studien fokuserar pé att visa en viss grupps
syn och upplevelse av musikundervisningen.” For att vara séker pa att de personer jag

intervjuade skulle kunna ge ett svar pa de fragor studien krivde svar pé, arbetade jag

32 Hager, Bjoérn, Intervjuteknik, 1. uppl. edn, Liber, Stockholm. 2001
33 Trost, 2010, s.147-156
34 Hedin, 2011

* Trost, 2010, s.137-140
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strategiskt med att intervjua personer som fyllde ett flertal krav for studien. Respondenterna
har gemensamt att de gétt i kommunal grundskola med musikundervisning &k 7-9, ocksé att
respondenterna arbetar med musik och infinner sig 1 musikbranschen eller att de utbildas for
att bli en del av den. Respondenterna har gemensamt att de ar, vid genomforandet av denna
studie, mellan 20-30 &r gamla/unga. Detta for att respondenterna ska ha sa néra till den
tidigare skolgdngen som méjligt.’® For att f3 ett s brett och noggrant urval har alla
respondenter inom de tidigare ndmnda samhorigheterna varit aktiva inom olika delar 1

musikbranschen.?’

Fragor under intervjun

Intervjuerna som genomforts byggdes upp med en semistrukturerad metod dér jag anvint mig
av grundlaggande fragor som utgangspunkt for olika samtalsimnen. Darefter har
respondenternas svar styrt vilka foljdfragor som stillts. Utgédngsfragorna formulerades som
foljande;

e Beskriv din relation till musiken och vad som fick dig att fastna for musik.

e Beritta hur en musiklektion sag ut under hogstadietiden.

e Beritta om hur musikundervisningen paverkat ditt arbete som du arbetar med idag.

e Beskriv ldrarens betydelse 1 &mnet.

e Vad kdnnetecknar en bra ldrare?

e Beritta vad du tinker kring musik respektive musikundervisning.

Etiska Overvaganden

D4 denna studie bygger pa intervjuer av utomstaende individer sé foljer studien fyra
forskningsetiska principer som vetenskapsrédet tagit fram; informationskravet,

samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. **

% Ibid.
%7 Hedin, 2011

38 Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhéllsvetenskaplig forskning, Vetenskapsradet,
Stockholm, 2002
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Respondenterna har innan intervjutillfdllena blivit tydligt informerade kring forskningens
syfte. De har dven sjédlva fatt bestimma 6ver sin egen medverkan och deras beslut har
behandlats med storsta respekt. For att minimera dataforlusten till storsta formaga har
intervjuerna utefter respondenternas godkdnnande spelats in. Uppgifter om de medverkande
har dven behandlats med storsta respekt och kommer darfor hallas hemliga. Den data som

samlats in kommer endast anvindas i syfte for denna studie.*

De citat som anvénts i texten har respondenterna sjilva fétt godkdnna, sd inget missuppfattats.
D4 vissa citat skrivits om till mer korrekt och forstaeligt sprik har respondenterna sjilva fatt

godkénna korrigeringen.

Fortsatt for konfidentialitetsprincipen har respondenterna anonymiserats for att inga
utomstéende personer skall kunna kinna igen respondenterna och dess svar. Dérfor har

respondenternas namn kodats om till R1, R2, R3, osv.

Presentation av respondenterna

Da vissa respondenter onskat vara anonyma har en kort beskrivning gjorts av dem for att ha

en sd lag igenkdnningsfaktor som mojligt.

R1: Vixte upp dér en fordlder spelade olika instrument som hobby, men fick upp intresset for
musik sjélv 1 senare alder dér karridren tog fart efter deltagande i talangprogrammet Idol. R1
har en stor kompetens inom musikbranschen da personen idag arbetar som latskrivare,

textforfattare och artist, samtidigt &r R1 signad av ett majorbolag. Genre: Pop och Folkvisa.

R2: Uppvuxen med musiken som funnits inom familjen och har haft ett intresse for musik
sedan tidig alder. Personen studerar idag ljud-och musikproduktion pd hogskola och arbetar

extra pa ett eventforetag. Genre: Pop och Rock.

R3: Vixte upp med musik inom familjen, ett dldre syskon hade ett starkt musikintresse. Idag

arbetar R3 som textforfattare, latskrivare, producent och artist. Personen slédpper och

* Ibid.

“® Trost, 2010, s.127,128
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distribuerar sin musik sjdlv och dr inte signad till ett skivbolag.

Genre: Hip Hop.

R4: hade négorlunda kontakt med musik under tidig 4lder, men det var inte forrdn under
gymnasiet som musiken fick ordentlig uppmérksamhet. R4 har ocksé deltagit 1
talangprogrammet Idol och arbetar idag som latskrivare och textforfattare at flertalet stora

artister. Genre: Pop

RS: Har vixt upp med en familj som varit starkt engagerad inom musik, dir bada férdldrarna
spelat instrument och uppmuntrat RS till att prova musik. Vid tidig &lder tog musiken start
och sedan har det fortsatt till att RS idag kombinerar studier inom ljud- och musikproduktion
pa hogskola, samtidigt som RS arbetar som textforfattare och latskrivare. Genre: Pop och

klassisk musik.

R6: Kombinerar att spela 1 band och studier pd hogskoleniva inom ljud- och musikproduktion.
Under mitten av tonaren fick R6 upp d6gonen for musik och dérefter deltog personen i
kulturskolas musikundervisning och spelade i1 band.

Genre: Rock, Pop och Rockabilly.
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Resultat och analys

D4 denna studie ar av uppbyggd av en kvalitativ metod kan inte resultatet generaliseras eller
ge en fullstdndig bild pd nagot sitt. Men det finns dnda ett virde 1 empirin och resultatet,
eftersom intervjupersonerna utgor en viktig del 1 musikindustrin och bidrar till det svenska
musikundret pa ndgot sétt givit ett verensstimmande svar. Vilket bidrar till ett intressant

resultat virt att uppmarksamma.

Musik i uppvaxten

Under alla sex respondenters uppvaxt hittas en stor del likheter. Den likhet som visas tydligast
ar att musik forekom redan i uppviaxten, dir de sjdlva omedvetet introducerades for olika
typer av musik och musikaliska upplevelser. Fem av sex respondenter beskriver att
fordldrarna alternativt syskonen varit en stor kélla till hur dom utvecklat deras musikintresse
och vilken typ av musik de arbetar med idag. Exempelvis beskriver R3 hur hen 1 tidig alder
sag upp till sin storebrors musik och musiksmak.

Man lyssnade bara pa det som brorsan diggade men det var ocksé sé att man stod vid datorn med

DC++ bredvid brorsan och sa spelade han upp latar och sa fick man vilja vilka som han skulle

brianna ned pa skivan. — R3
Detta som R3 beskriver visar ocksé alla respondenter genom att de sett upp till foréldrar eller
syskons musikintressen och utvecklat sitt egna utefter dessa. Ocksa beskriver R4 hur pappa 1
bilen lyssnade pé kassettband med bl.a. Oasis, vilket R4 senare snappade upp och det gjorde
att hen senare ville starta rockband och spela precis som Oasis gjorde. Just detta monster syns
tydligt hos varje respondent, att det som tidigt upplevs, aterkommer och intresserar
respondenterna pa ndgon niva idag. Det intresset for musik finns med dem &n idag.
Exempelvis s borjade R1 sin resa inom musiken genom att spela gitarr, detta gér hen dven
idag genom att hen skriver latar pa gitarr, sen kanske inte den slutliga versionen fokuserar pa

gitarrspelandet, men det finns dnda kvar dér.
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Dessa resultat kan liknas med hur det informella ldrandet skett till storst del 1 uppvéxten, alltsa
hur respondenterna omedvetet lért sig bl.a. textforfattande genom att lyssna medvetet och
omedvetet pd musik. Eller som R2 beskriver hur hen under tidig &lder fick ett keyboard som
anvéndes lite till och frén vilket R2 beskrev som roligt och pé en viss niva givande. Det
omedvetna och oplanerade musikupplevelserna som respondenterna beskriver visar sig ligga
till grund for vad de héller pa med idag och som de anser hitta glddje 1, det var d4ven dér fem

av respondenterna hittade intresset for musik.

Val av musik

Valet av musik var ndgot som alla respondenter diskuterade ldnge och med precision under
intervjutillfdllena, dar ménga synvinklar och diskussioner skapades. Alla sex respondenter
instimde med att de upplevde deras musikundervisning i grundskolan som mindre givande,
mycket pa grund av de latval som ldraren gjorde. De menar att musikundervisningen till stor
del byggdes kring ett fatal klassiska instrument som eleven skulle visa att den kunde behérska
pa en grundldggande niva for att fa ett godként betyg 1 &mnet musik.

...det enda jag kommer ihég dr den dér javla basgdngen med fyra ackord som han skrev upp pa

tavlan och visade liksom vart pa halsen man skulle trycka och sétta fingret och sen s& var det

klart. Det gjorde vi under en termin. - R1
Fem av sex respondenter upplevde att det var ldraren som bestimde dver undervisningens
moment och uppgifter. R4 menar att eleverna inte hade mdjlighet att sjidlva fa paverka valet
av uppgifter och latar som de skulle spela till. Dessa situationer som respondenterna beskriver
kan oversittas till en undervisning som styrts av formellt ldrande. P4 grund av att lararen
tidigt planerat lektionen och styrde 6ver vilka 6vningar respektive mél som skulle genomf6ras
och avklaras. Respondenternas beskrivning visar ockséd en saknad av informellt ldrande, dér

de sjdlva fick vara med och paverka deras ldrande situationer.

Valet av vilka latar som undervisningen skulle byggas kring sag fem av sex respondenter som
en enkel 16sning till att 6ka ungdomars intresse for musikundervisningen och se den som mer
spannande och givande. R2 beskriver skillnaden mellan kulturskolans musikundervisning dér
eleven/eleverna sjilv fick vilja vilka l1atar som ldrandet skulle fokusera kring jamfort med
skolans musikundervisning dér lararen enligt respondenterna sjilv bestimde vilka latar som
skulle ingd 1 undervisningen, vilket var enligt eleverna helt meningsldsa och ointressanta latar.

Denna upplevelse delar &ven R6 som menar att undervisningen blir rolig sa blir den
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automatiskt givande och eleverna kédnner sig motiverade. Majoriteten av respondenterna
menade just att implementera elevers egna musikstilar och favoritlatar enkelt skulle kunna
bidra med gliddje och motivation.

...inte bara massa gamla rocklatar. Nu idag ar ju musiken s& himla bred och stor... Ta in lite

EDM i klassrummen, de &r ju hur populért som helst bland ungdomar. Ta fram Logic Pro pa

lektionerna och 1ar dem hur man gor en kick och hur man gor en synthgéng!? Det &r viktigt att fa

med den sidan ocksa. - R1
R3 haller till visso med om detta men ser inte hela 16sningen 1 att eleverna sjédlva far paverka
latvalen. R3 menar att lata eleverna paverka vilka latar de kommer berdra inom dmnet inte
racker for att de ska uppleva dmnet som roligt och motiverande till att vilja ldra sig mera. Det
krévs att varje individ 1 klassrummet blir sedd och hord av lararen. Hen menar att varje
individ dr unik och har sina egna intressen och det dr dessa intressen som larandet bor
inkludera for att eleverna ska kéinna motivation och glddje inom d&mnet musik. R3 menar att
eleven sjdlv maste fa vara med och bestdimma 6ver utformning och framstéllandet av

uppgifterna, samtidigt som 1 latvalen.

R1 menar vidare att alla ménniskor har olika musiksmak, vilket 4r ndgot spannande och
viktigt som skolan samt lararen maste respektera och ta tillvara péd for att 6ka elevernas
delaktighet och intresse for musik. R1 menar att dessa med en liknande musiksmak skulle
exempelvis kunna arbeta ihop for en mera effektiv och givande undervisning. Detta byggs pa
av R6 som menar att uppgifter inom exempelvis musikteori kan av en grupp som ex. lyssnar
mycket pd EDM, losas genom att rita 1 MIDI format 1 ett DAW med en mjukvara synthesizer,
samtidigt som en annan grupp som ex. foredrar klassisk musik far framfora uppgiften pa ett
akustiskt piano. Bdda grupperna 16ser uppgiften men de 16ser den utifran sina egna villkor.
Detta som R6 beréttar visar pd ett formellt ldrande med informella drag, vilket Folkestad
beskriver dar det formella- respektive informella ldrandet idag bast fungerar ihop med

. 41
varandra ndr de samspelar.

R3 tillsammans med de andra respondenterna péapekar att musik och den bransch musiken
bygger ar sa oerhort bred samtidigt som den dr djup. Respondenterna menar att det dr nagot
som musikundervisningen borde ta tillvara pa for att visa eleverna att musik inte bara handlar

om att exempelvis spela fyra ackord pé en bas eller en gitarr.

*! Folkestad, 2006
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Presentera lite historik, presentera moderniseringen, inte bara spela, mycket av musik handlar

dven om branschen, hur fungerar den? vad finns mer?... Fér ungdomar handlar det mera om att

presentera olika mdjligheter for vad de kan syssla med, istéllet for att forsoka leda dem in i att

gilla ndgot. - R3
Just att presentera den bredd musikbranschen innehar anser alla respondenter kan leda till att
flera elever far upp 6gonen for musik. D4 R6 menar att alla elever inte har intresset for att
spela gitarr, utan vissa kanske har ett outforskat intresse inom mixerbord och

inspelningsteknik som véantar pa att bli upptackt.

Vad som kannetecknar en bra larare

Respondenterna ar Gverens om vad en bra ldrare ska kdnneteckna. R1, R3 och R4 beskriver
hur en ldrare ska kunna inspirera och fa elever att vaga uttrycka sig estetiskt, men dven att
inspirera till en djupare syn pa musiken. Respondenterna dr samtidigt Gverens om att en bra
larare har formdgan att inspirera och lata eleverna sjédlva f& en chans att géra &mnet musik till
ndgot roligt och givande.

En musiklérare som ger mer plats till elevernas musikidéer och strdvan kring kultur &verlag, tror

jag ar mycket mer gynnsamt och kan resultera i mycket mer produktiva musikelever liksom. Sa

en ldrare som lyssnar mera och forsoker forverkliga ett uttryck och hjélpa till istillet for att

forverkliga kursplanens uttryck. - R3
Just att eleverna sjélva ska fa mgjligheten att vara delaktiga i planering och larandet genom att
sjdlva fa vélja &mne utifrdn vad de sjdlva anser vara roligt och givande, styrker och visar
samtidigt teorin kring det formella ldrandet tillsammans med det informella ldrandet. Just
vikten av det informella ldrandet. Vilket dr den del dér eleven fér stort inflytande och

mojlighet till att paverka.

Léararen beskrivs av alla respondenter som en stor faktor kring hur de upplevde och minns
musikundervisningen. Alla sex respondenter ansag att den musikundervisning de sjilva fick
inte bidragit till ndgot anvéndbart for deras karridr inom musiken. R2 beskrev hur hen och
kompisarna gick pé lektionerna enbart for att {4 ett betyg 1 &mnet. Vidare beskriver fyra av sex
respondenter hur deras egna hoga musikaliska kunskap inte sdgs och respekterades av ldraren,
utan dom fick 1 de flesta fall liknande uppgifter som elever med laga forkunskaper inom

musik. R2 jaimfor detta med hur elever som hade goda kunskaper och var duktiga inom dmnet
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matematik tilldelades svarare uppgifter utefter deras kunskap. Men inom musikdmnet sé fick
alla samma uppgifter oavsett vilken kunskapsniva eleverna lag pa.

Det ar egentligen det som &r det trakigaste med musiklektioner i grundskolan 6ver huvud taget,

att alla ligger pa sa olika nivad inom musikalitet. S& det kan gora att ménga slutar spela tror jag,

for att de inte fir ndgra utmaningar. -R2
Alla respondenterna ser positivt pad en ldrare som har formagan att blanda formellt 14rande
med informellt 1drande. R3 och R6 menar att ett formellt 1drande som utgangspunkt i skolan
overlag behovs for att lektionerna fortfarande ska ha ndgon form av struktur. Men i det
formella ska det finnas en stor del informellt ldrande inblandat. Detta for att eleven sjilv ska
kdnna att den uppméarksammas och far vélja lite Gver hur uppgifterna ser ut och genomfors.

Vilket leder till att eleverna far motivation och vilja till att uttrycka sig kreativt menar R1.

Gruppens storlek och dess betydelse

Alla respondenter hdvdar att musikundervisning som sker i mindre grupper ér betydligt mera
givande dn om den sker i stora grupper. Detta dr dven nagot som syns i &mnesrapporten i
musik frn 2013 dir majoriteten av ldrarna ser positivt till undervisning i mindre grupper.*
Mer om det kommer redovisas 1 diskussionsavsnittet. Samtidigt kan en parallell visas mellan
musikundervisning 1 mindre grupper och lyckat informellt ldrande. Da det informella larandet
och implementeringen av elevernas egna musikupplevelser utanfor skolan kréaver att elevernas
asikter blir horda och respekterade av ldraren. Just att bli hord och respekterad som elev
beskriver R4 vikten av. R4 menar ocksa att det ligger till grund for att individen ska véiga ta
plats och kunna uttrycka sig musikaliskt, vilket musik till stor del handlar om. Fyra av sex
respondenter beskriver en stor problematik med stora grupper i den ldern eleverna befinner
sig i. R4 beskriver dldern under hogstadiet som dngslig och brutal och hur det var totalt kaos
dar suddgummin flog och folk skrek. Detta beskriver &ven R1 men som samtidigt ser en
mojlighet pa hur problemet kan bemotas.

Att forsoka sitta ungdomar pa en plats och siga att de ska gora en sak ar ju... Man blir liksom

rebellisk direkt som ungdom. Jag vill inte gora det hér, Jag vill inte sitta har. D4 kanske man

maste finna vagar ur klassrummet, man skulle exempelvis kunna gi pa en konsert av nagot

slag!? ...Ta med dem pa néra héll dér det hander och sen sa efter det studiebesdket/konserten si

42 Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvérdering i arskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015
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tar man med den tillbaka in i klassrummet for d4 har man nadgot som man kan sitta tinderna i. -

R1

Just byta milj6 1 undervisningen emellanét ser alla respondenter som nyttigt utifrén sin egna
kunskap och upplevelse. Mer dn hilften av respondenterna menar att utforska nya miljoer

Oppnar nya intressen hos manniskor.
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Diskussion

Syftet med detta avsnitt dr att sammankoppla resultat och teori med tidigare forskning som
beskrivs tidigare 1 rapporten, hir diskuteras likheter och olikheter med tidigare studier.

Dessutom besvaras och diskuteras forskningsfrdgorna och syftet i detta avsnitt.

Resultatet visar tydligt att majoriteten av respondenterna i denna studie utvecklat ett intresse
for musiken under sina yngre ar, dér de till stor del upplevde ldrandet som ett informellt
larandesatt. Den musik som férekom under uppviaxten visar alla respondenterna pa ndgon niva
fortfarande ha betydelse for deras nuvarande musikintressen. Detta resultat har likheter med
Karin Elfversson och Kristina Elfversson’s studie, dér de beskriver att speciellt fordldrarna
under barnens uppvixt har en stor roll kring barnens senare intressen och dess motivation till
att fortsitta med musik.” En annan likhet med detta visar en intressant studie gjord inom
socialt arbete dér alkoholvanor hos ungdomar i1 hogstadiet undersoktes. Resultatet visar att
vanorna varierade fran skola till skola, men det som i slutdndan visade sig ha storst betydelse
var forildrarnas alkoholvanor som visade sig avspegla deras barns alkoholvanor. Aven om
studien visar att kompisars alkoholvanor ocksa har stor betydelse &r det alltsa sa att fordldrar
med alkoholproblem oftare har barn med daliga alkoholvanor, och fordldrar med bra
alkoholvanor oftare har barn med bra alkoholvanor.* Det intressanta som framkommer av
detta dr hur stor betydelse fordldrar och édldre syskon kan ha géllande vad barn tar med sig
frén uppvixten och utvecklar ett intresse for. Detta resultat av vilken roll uppvéxten haft 1
utvecklandet av ett musikintresse talar dven for Lucy Greens Hypotes om att unga musiker
som till storsta del lart sig genom informella ldrande processer har storre chans att fortsatta
arbeta med musik.*’ Detta talar dock emot den studie som Sloboda, Davisson, Howe och

Moore gjort, dir deras resultat visar pa att musiker som upplevt formellt larande till storst del

*3 Elfversson & Elfversson, 2008

44 Carlson, Per, Ungdomars berusningsdrickande - social stratifiering och kollektiva dryckeskulturer. European
Journal Of Social Work, 2016

*> Green, 2001, s.66
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har varit mer framgéngsrika.*® Varfor denna studie skiljer sig fran resterande kan bero p4 att
tankeséttet kring formellt- och informellt larande fordndrats sedan 1996 da studien
publicerades. Denna utveckling kring det informella ldrandet dr ndgot som syns nir

dgmnesrapporterna i musik fran 2003* respektive 2013* jamfors.

Resultatet tillsammans med den tidigare forskningen visar att musikundervisningen 1 skolan
ska fokusera pa att bemdta dessa elever som redan utvecklat intresse for musik med att
vidareutveckla och bibehélla det intresse som ungdomar redan utvecklat. Aven beméta
eleverna med inldrningsprocesser som de tidigare dr bekanta med vilket studier av bade
Stalhammar*’, Bergman®® och Amnesrapporten i musik frén 2013°' visar p4. Samtidigt tycks
det inte vara for sent att utveckla intresse inom musik, da precis som d&mnesrapporten ifrdn
2003 visar att musik forekommer i alla ménniskors vardag, men p4 olika nivé.”> Det betyder
att skolan och dess larandeprocesser, tar hdnsyn till elevers egna intressen inom musik, samt
vad de anser som roligt och spdnnande. Ett exempel som resultatet visar pa dr att eleverna
sjélva far delta 1 planering och genomfdrande vilket genererar ett storre intresse och
medvetenhet. Detta kan leda till att lrandeprocessen skapar motivation till att vilja ldra sig
och att eleverna utvecklar ett intresse. Resultatet tillsammans med Tommy Strandbergs
studie®® visar dven att uppgifter utifrén elevers intressen i musikundervisningen enkelt kan

uppfylla kursplanens mal och forhallningar for att eleverna ska fa ett godként.

Den problematik som Asa Bergman® papekar med att vissa elever har littare att klara av

undervisningen pé grund av deras tidigare erfarenheter inom musik delas inte helt av

46 Sloboda, Davisson, Howe, Moore, 1996

47 sandberg, Ralf, Heiling, Gunnar & Modin, Christer, Nationella utvérderingen av grundskolan 2003 (NU-03):
musik, Skolverket, Stockholm, 2005

48 Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvérdering i arskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015

4 stdlhammar, 2004, s.104
0 Bergman, 2009

51 Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvérdering i rskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015

2 Sandberg, Ralf, Heiling, Gunnar & Modin, Christer, Nationella utvarderingen av grundskolan 2003
(NU-03): musik, Skolverket, Stockholm, 2005

3 Strandberg, 2007

> Bergman, 2009
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resultatet. Det visar precis som Strandberg® papekar; att alla individer har olika
forutséttningar och att dessa forutsédttningar kan 16sas genom att individer med olika intressen
far olika uppgifter formade efter dem sjdlva och deras forkunskaper inom musik, vilket stodjs
av respondenternas svar. Resultatet som kan styrkas av Strandberg studie, handlar om att
elever utifran sig sjdlva ska med stdd fran lararen hitta sitt intresse inom musik, istéllet for att
lararen utifran sitt egna intresse och sin kunskap ska vigleda eleven till att hitta glidje och
intresse for musik.”

Man ska sétta upp malen ldngt innan och forbereda sig som ldrare, och sedan forma dessa mél

med ungdomarna. Man ska fradga dem “vad vill ni gora?” istéllet for att lararen sjdlv bestimmer

att eleverna ska lira sig en fyra-ackords basging och séga; ”gor det hér sd ar ni klara.” Istéllet

fréga; “Vad ar ni intresserade av?” Man skulle exempelvis kunna goéra en houselét tillsammans,

dér eleverna med ldraren skriver och producerar den sjilva... D4 méste man exempelvis ha

kunskap om latskrivande och det &r inte alla som har, men d& fir man uppleva det... Det behdver

inte vara ndgon typ av séng eller sé, det kan bara vara en 1at liksom... En tafflig 1at, det spelar

ingen roll... Om alla nu kommer 6ver ens om det. Men man ska komma ihag att det finns olika

viljor i klassen. - R1
Men detta kraver samtidigt att ldrarna har kunskap och valmgjligheter inom det breda
musikimnet. Amnesrapporten i musik frin 2013 visar en positiv utveckling i och med att de
flesta ldrarna ser positivt pa att vidareutveckla sig inom moderna omraden som exempelvis

digital teknik och inspelningsteknik.”’

Gruppens storlek 1 undervisningen visar &mnesrapporten i musik fran 2013 att ldrarna ser
positivt pa.”® Detta utvecklas av respondenterna som visar att mindre grupper bidrar till ett
lugnare arbetsklimat, dir ldraren enkelt har mgjlighet att anpassa undervisningen till elevers
egna intressen och musikupplevelser. Vilket leder till att eleverna léttare skapar ett intresse for
musik och fir motivation. Aven den brakiga dldern som flera respondenter beskriver som ett
problem kan till en viss nivad motverkas genom undervisning i mindre grupper, menar samma
respondenter. De menar att grupper 1 mindre storlek bidrar till att lararen enklare kan se varje

elevs behov och dessa elever far en storre mojlighet att vaga uttrycka sig estetiskt.

5 Strandberg, 2007
56 Ibid.

57 Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvéardering i rskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015

*8 Ibid.
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Som den tidigare forskningen visar kring det svenska musikundret handlar det till storsta del
om svensk musikexport och dess upphovsrittsliga intékter. Dessa intikter gors ifran
latskrivare, producenter och textforfattare bland annat.”® Om en parallell d4 dras till
musikundervisningen som mest uppmuntrade till att spela instrument, och inte fokuserade pa
exempelvis latskrivande, textforfattande och producerande sd kan ett samband inte direkt
visas. Virt att ndmna pekar tidigare forskning pa att den svenska musikens ton ar unik da den
byggts upp av visor och upplevelser som berdrt oss redan vid tidig alder och har dér fastnat
hos svenskar. Dock &r det svart att sdga om musikundervisningen berort detta men nagot som
skiljer Sverige fran andra lénder ér att musikundervisning r obligatoriskt fran ak 1-9,%
samtidigt som Sverige tidigt skapade utbildningsmdjligheter inom musik. Just
utbildningsmojligheterna Sverige besitter visar den studie som Daniel Fagerudd och Linus
Nordstrom gjort. Flertalet respondenter beskriver deras undervisning inom kulturskolan som
en givande utvecklingsperiod 1 deras uppvéxt. Mycket pa grund av att de sjdlva som elever
fick mgjligheten att bestimma Gver lektionernas innehdll 1 form av exempelvis latval. Denna
undervisningstyp visar respondenterna 1 resultatet som mycket motiverande. Trots detta talar
resultatet emot att musikundervisningen i grundskolan &k 7-9 bidragit till den svenska
musikexportens framgangar dé alla respondenterna beskrev musikundervisningen som mindre
givande och de ansdg att undervisningen inte bidragit till ndgot nyttigt for deras karriér inom

musikbranschen.

Avslutningsvis vill jag knyta thop denna studie med att besvara titeln utifrdn vad som

framkommit i denna studie. ”Det svenska musikundret, trots musikundervisning i ak 7-9.”.

> Musiksverige — Exportstrategi 2015/2016

0 Musik i grundskolan: en nationell &mnesutvérdering i arskurs 6 och 9, 2013, Skolverket ; Fritze
[distributor], Stockholm, 2015, s.44
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