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Filmanalysen och det sociala

av Ingrid Lindell

ATT ANLAGGA ETT sociologiskt perspektiv pa var kulturs
estetiska praktiker kan visa sig problematiskt. En del upp-
fattar det som ett brott mot konstens visen att tala om det sociala
i analyser av film, litteratur, bild etc. En kulturanalys av film, som
handlar om vem som sitter den kulturella dagordningen om vem/
vad vi skall titta p4, kan understundom foranleda en kulturdebatt.
Vanligen accepteras den hir typen av kritiska maktperspektiv
nir vi diskuterar populirkultur, medan all annan film bor helst
limnas utanfor analyser av kulturell makt. Den stora frigan ror
naturligtvis om Konst och Liv har med varandra att gora. De
flesta anser nog att ett sidant samband finns, men nir det vil
giller sitts rimirken pé lite olika platser i den textanalytiska
praktiken. Vad omfattar "kontext”, har vi ritt att kritisera "konst”
ur ett etiskt perspektiv, vems "liv” talar vi om, etc.? Att utgi ifrin
identifikatoriska ldsningar dr inte heller riktigt rumsrent.

I min avhandling Az¢ se och synas. Filmutbud, kin och moder-
nitet (2004) tar jag ett brett grepp pa fragor kring kulturellt
agendasittande och betydelsen av det vi ser i ett filmutbud for

iskddarnas identitetsskapande. I denna kulturanalys édr kultu-

tt
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rens olika uttryck meningsbirande praktiker dir
sociala gruppers representation analyseras. Dessa

sammankopplas med analyser av ku/turell makt,
pa overgripande socialt plan, och med kulturell
identitet, pi ett individplan. Utgingspunkten

dr en statistisk undersdkning av kdnsrepresen-
tationen i 1996 érs filmutbud (allt som visades

pa TV, bio och Géteborg Film Festival 1996)

och hur kvinnor och min férdelar sig pa posi-
tionerna "regissér” och huvudperson”. Kort sagt
hade 95% av filmerna manlig regissor och 76%
manlig huvudperson.

Den som vill se en film med kvinnlig regis-
sor och huvudperson erbjuds detta i 2,7% av
utbudet. De ginger en kvinna férekommer som
huvudperson ar det fyra ganger sé ofta en man
som regisserat henne. Det visade sig ocksi att
kvinnliga karaktirer pafallande ofta framstalls
som prostituerade och valdtiktsoffer. Kvinnan i
filmen ér oftast en biperson som dr ung, vacker
och utsitts for sexuellt vild. Grundstrukturen
visade sig ocksd vara giltig oavsett allmént eller
alternativt utbud. Hir studerar jag dominerande
strukturer och inte undantag och motstrategier.
Fokus ligger pa en upprepandets makt (se Barthes’
Mpytologier 1956/1970) vad giller kvinnans
representation i filmutbudet, kvantitativt och
kvalitativt. I min studie undersoks filmfiltets
dominerande kunskapskonstruktion som tycks
kvarsta oavsett motldsningar.

Det dr en god politisk tanke att séka mot-
diskurser till den dominerande strukturen, men
trots detta finns det fog for dterkommande
kvantitativa studier av hur narrativa grund-
strukturer ser ut. Kulturforskaren Chris Barker

(1999) menar exempelvis att det ofta ir svirt

att generalisera utifrin detaljstudier. Nir det
kommer till kritan innebir inte positiva bilder,
hur anvindbara och 6nskvirda de dn 4r bland
alla stereotyper, att negativa representationer
undermineras eller trings bort.
Undersokningen sammanbinds med en recep-
tionsanalys av den debatt som foljde Lars von
Triers film Breaking the Waves (1996), dr vi far
ett exempel pd hur kénsfragor i film diskuteras
i praktiken. Jag visar hur debattorerna antingen
drar at en explikatorisk eller en symptomatisk
tolkning av filmen, dir den forsta soker forklara
verket utifrin sig sjilvt, ett visst urval intertexter
och/eller regissorens tinkta intention och ofta
biografi. Den andra positionen betraktar filmen
som ett symptom pé en kultur, i det hir fallet
ur ett genusperspektiv, dir kultursociologiska
fragor spelar en viktig roll. Bada tolkningssitten
menar emellertid att den andra reducerar verkets
betydelse. Antingen anses man inte kunna lisa
ett modernt konstverk eller bortse ifrdn den bild
av kvinnan som dyker upp i film efter film.
Det jag vill visa dr hur kén och film férhand-
las i praktisk kritik. En del i kulturen intar det
offentliga rummet och vill kritisera en konstfilm
for det sitt pa vilket den framstiller kvinnan.
Andra menar att man missuppfattat filmens
intention eller att ett genusperspektiv inte kan
anliggas om inte regissoren tematiserar fragan.
Frin bada héllen finns en dold premiss for hur
ett konstverk tolkas och virderas och i den
debatten sker ett slags inpiskning i leden kring
konventioner och traditioner. Explikatorerna
accepterar emellertid svirligen den sociala sidan
av filmen, sa vida man inte finner betydelser i hur

den skildrar den moderna minniskans villkor i
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en vag allmin betydelse och med utgingspunkt

i regissorens antagna intention. Noteras kan

ocksa att filmen tolkades pa vitt skilda och mot-
stridiga sitt pa grundliggande punkter, utan att

uttolkarna kommenterade ambivalensen. Bland

symptomatikerna fanns dven exempel pi debat-
torer som vacklade mellan biografisk tolkning

(Triers kvinnosyn visar sig) och krav pi "poli-
tiskt korrekta” kvinnobilder. Konklusionen kring

debatten ir att den exemplifierar hur roster i

kulturen hojs mot det sitt varpa kvinnan skildras

i vissa filmer, som de kanske krivde mer av, och

att det finns andra réster som inte kan acceptera

en sadan kritik. Sillan talar man emellertid om de

konventioner och traditioner som ligger bakom

sitten varpa man uppskattar en film.

Avhandlingens samlande punkt dr dskidarens
position i relation till ett samlat filmutbud. Triers
film analyseras dirfor mot konsrepresentationen i
hela utbudet. Genom att relatera en enskild film
till det allménna filmutbudet som kontext visar jag
hur filmen antar nya betydelser. Forutsittningen
ir tanken pd en dskidare som ser olika typer av
filmer genom ett liv, vilka lagras som fragmen-
tiserade medierade erfarenheter. Breaking the
Wawves visar sig di vara en konventionell film i
sitt val av sitt att framstilla kvinnan, trots sin

”innovativa’ dogma-estetik.

Askadaren placeras direfter i en samtida
senmodern mediekultur, med hjilp av Giddens,
Ziehe, ] B Thompson, och jag betonar den 6kande
betydelse estetiska praktikers sociala sida har
for en kraftigt identitetssokande individ i ett
traditionsupplésande samhille. Individen upp-
lever bide en frihet i att kunna "vilja’vem man

vill vara, men ocks ett tving och en osikerhet.
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Medierna star till tjinst med ett snabbkop av
kvinnligheter och manligheter att identifiera
sig med eller avsky. Vi férhandlar siledes bade
levda och medierade erfarenheter i formandet
av var sjilvbild; och i en kultur dir synlighet,
image och livsstil fir en allt storre betydelse i
vira identitetsprojekt. Bland kultursociologiskt
inriktade forskare kan vi se hur en del betonar
kulturens forindringar (Giddens), medan
andra beskriver konstanser (Bourdieu). I min
undersokning av dominerande och upprepande
strukturer ir det konstansens mekanismer som
ir de intressanta: likartade bilder av kvinnan
upprepas om och om igen pé filmens filt, hon
ar franvarande i produktionen och som huvud-
person, och, till sist, vad betyder denna konstans
for oss som ser film?

Det handlar om att betrakta den estetiska
produktionen som en del i kulturens symboliska
ordning, dir vi som mottagare skrivs in i och
bearbetar den psykiska scen som film utgor.
Detta fantasirum ir sjilvklart ocksi en socio-
kulturell maktfaktor dir det samlade mediala
utbudet speglar vem som fir utrymme att tala
och synas, samt pé vilket sitt. Diarmed blir de
som syns och hérs meningskonstruktorer res-
pektive meningsbirare i var kultur.

Som minga forskare under senare tid har
hivdat ir det nddvindigt att ater igen omfatta
det sociala inom tolkningspraktiker och film-
studier. Sedan 7o-talet tycks det vara mer eller
mindre irrelevant och fokus har i stillet lagts
pa filmens lustfaktor och publikens makt 6ver
texten. Det som ir problematiskt med denna
position dr att man har undvikit det politiska

faktum att oavsett den frihet och lust publiken
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har, besitter den inte makt pd samma sitt som
producenter och mediekonglomerat har makt
over saker och betydelser. Det finns till exempel
endast ett begrinsat utbud av filmer, ett utbud
som bland annat utmirks av upprepandets makt
i det kulturella metabudskap om kén som jag
beskriver. Med andra ord handlar det om att
avgrinsa vilken typ av frihet den verkliga dskad-
aren tar sig och har méjlighet att ta.

En annan sida av det sociala handlar om
att i textanalyser av exempelvis film tydlig-
gora betydelsen av det visuella i relation till
kunskapsproduktion och identitetsskapande.
Filmvetenskapen har linge varit beroende av
textanalys, i en snivare inneb6rd, men det ir dags
att vinda blickarna mot den visuella kulturen
och de teorier och metoder som har utvecklats
inom detta forskningsfilt. Genom att forankra
analysen i en beskrivning av vad det innebir att
vara minniska i senmoderniteten, kan film i del
som i helhet forstis som en meningsbirande
praktik i en bredare sociopolitisk kontext. Vid
filmanalys kommer vi inte ifrdn vare sig den
sociala eller den politiska sidan av representation,
frigor om synlighet i medierna och tillgingen
till produktionen av mediebilder, eller olika levda
erfarenheter. Det handlar ocks om att ingen film
kan anses vara enbart form och estetik, och st
fri frin den kultur varur den ir sprungen.

Min férhoppning ér att blasa livi en diskussion
kring vissa forsknings- och tolkningskonventioner
som undviker eller utesluter den sociala sidan av
berittelser. For askiddaren har det nimligen fatt
allt stérre kulturell betydelse wvem som syns och
hérs i var kulturs offentliga rum och dirmed vem

som sdtter den kulturella dagordningen.
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