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Abstract:

Denna uppsats analyserar filmen Percy Jackson och kampen om dskviggen (2010) och
kontrasterar den mot sitt killmaterial, boken Percy Jackson och kampen om dskviggen
(2005). Uppsatsens syfte dr att béttre forstd skillnaden mellan en beréttelse skriven i
bokformat och och samma berittelse 1 filmformat. Skillnaderna mellan bok och film &r ett
valdigt debatterat amne som skapar en splittring bland adaptionsteoretiker. Med hjdlp av
adaptionsteorin analyserar uppsatsen vandpunkterna i bade boken och filmen och hur det
paverka huvudkaraktirerna. Genom denna process forstar vi béttre vilka fordndringar en

adaption av ett verk fran bokformat till filmformat kan medfora.
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1. Inledning

Vi har alla sett en eller flera filmer adapterade frdn bocker, men har ménga av oss verkligen
undrat vilka skillnader som existerar mellan ursprungsverk och filmatisering forutom att
filmer visuellt aterskapar beréttelserna? Vad ér det som gor att en beréttelse i en bok kan vara
pa ett visst sitt och skapa en viss kénsla, for att sedan fordndras helt ndr den adapterats till
film? Man kan tdnka att det inte borde vara sa svart att aterberétta nigot som redan &r skrivet
och klart. Men, dr det enkelt att ta och adaptera en beréttelse som en annan forfattare redan
har skrivit - speciellt ndr adaptionen dr gjord till en helt ny uttrycksform? Filmvirlden
anvander litterdra verk som sin egen odndliga killa av inspiration och ideér, vilket resulterar i
att varje géng en bok publiceras och blir populér s& antar man att ndgon kommer att forsdka
att adaptera den pa ett visuellt sétt, oavsett om det blir tv-serie eller film. En sddan bok &r
Percy Jackson och kampen om askviggen (2005) som senare dven adapterats och

filmatiserats.

Denna undersdkning kommer att baseras pa jimforelsen av boken Percy Jackson och
kampen om dskviggen (2005) av den amerikanska forfattaren Rick Riordan, och filmen Percy
Jackson och kampen om dskviggen (2010) av regissoren Chris Columbus. Bade verken
handlar om en beréttelse som &r 16st baserad pa den grekiska mytologin. I beréttelsen foljer vi
en halvgud vid namnet Percy Jackson som beger sig ut pa sitt livs dventyr med tva av sina

narmaste vanner.

Anledningen till att den hdr undersokningens fokus ligger just pd att jamfora en bok med
filmen av samma namn, &r for att valdigt ofta nu for tiden ser man fler och fler filmer
baserade pd olika romaner, och det skapar ett behov av att undersoka vad i adaptionen
foridndrar killmaterialets berittelse. Ar det viktiga scener eller karaktirerna som foréindras?
Ar det saker som tas bort eller ldggs till som forindrar berittelsen? Det som ir viktigt att
undersoka i d&mnet dr framforallt de stora fordndringarna fran bockerna till filmerna som ar
grundade i samma berittelse. Det i sin tur kan hjélpa oss forsta varfor upplevelserna
fordndras ndr adaptioner av diverse romaner till film gors. Oftast ser vi adaptioner med egna
forvantningar, och utan att tdnka pa vilka skillnaderna mellan de tva uttrycksformerna ér,

brukar vi ddma filmerna ur ett perspektiv som filtreras genom véra kénslor - kdnslor som vi



fatt av kédllmaterialet. Att uppleva en berittelse i bokform och senare uppleva samma
berittelse visuellt, kan skapa frustrationer, forvirring eller helt enkelt véicka fragor. Nér vi
laser en bok sa skapar vi sjdlva det visuella 1 var fantasi, vilket gor att varenda l4sare har en
egen bild av miljoerna och karaktirerna inbdddade och associerade med killmaterialet. Till
skillnad frén den litterdra uttrycksformen s& kommer filmer med egna etablerade bilder av
miljon och karaktirer i berdttelser. Utover det kommer filmen ocksa med egna fordndringar
och forkortningar av berdttelsen som kan skapa en konflikt mellan ens egna mentala bilder
och de nya visuella som presenteras i filmen. Men, det &r genom vetskap om vad de riktiga
skillnaderna mellan uttrycksformerna &r som man kan béttre forstd varfor man néstan aldrig

far samma upplevelse av filmerna som man far av bockerna.

1.1 Bakgrund

Percy Jackson och kampen om askviggen (2005) har foljt samma utveckling som méanga
andra populdra ungdomsbocker de senaste &ren. Exempelvis Harry Potter (1997),
Hungerspelen (2008) och Divergent (2011). De populdra bokserierna har sedan dven blivit
populédra filmserier. Percy Jackson och kampen om dskviggen (2005) dr en ungdomsberittelse
som handlar om en tolvarig pojke vid namnet Percy Jackson. Percy lider av grav dyslexi och
ADHD, som att han drar till sig problem vart han dn gér - sérskilt i skolmiljoer. Under
berittelsens gang far Percy reda pa att hans far &r Poseidon havets gud, och att dyslexin inte
bara ar ett handikapp utan en vanlig egenskap hos halvgudar d& deras hjarnor ar instillda pa
grekiska, inte engelska. Forutom med sina sociala problem lever Percy ett vanligt liv, men allt
dndras ndr hans ldrare Miss Dodds anklagar honom for att ha stulit Zeus askvigge - hon
forvandlas till ett monster och férsoker att ddda honom. Nér Percys mor blir kidnappad av
Hades, underjordens gud, bestimmer han sig for att ta sig till underjorden for att himta
henne. Hades hirskar dver underjorden, ingen som tréder in 1 hans rike far lamna. Percys
vanner tycker att resan ar for farlig for honom att ga igenom sjélv, vilket leder till att de
bestammer sig for att folja med och hjilpa honom - det &r dé vi kastas in i en otrolig vérld full

med fantastiska karaktirer, hindelser, och monster.



1.2 Syfte och fragestillning

Syftet med denna uppsats ér att battre forsta skillnaden mellan en beréttelse skriven i
bokformat och samma berittelse 1 filmformat. Genom att jimfora vindpunkterna 1 boken
Percy Jackson och kampen om dskviggen (2005) med filmadaptionen som gjordes 2010,
Percy Jackson och kampen om dskviggen, kan vi fa en béttre uppfattning av de betydande
skillnaderna och forsta vad de gér med berittelsen. Vandpunkterna paverkar karaktirerna och
historien pa olika sétt samt driver beréttelsen framéat, och pa sé sétt kan en analys av dessa ge
en tydligare bild av vad som fordndrats 1 historien. Mina fragestéllningar blir darfor.

* Vilka ar de storsta fordndringarna i vindpunktsscenerna i boken och filmen om Percy

Jackson?

* Hur paverkas berittelsen genom dessa fordndringar?

1.3 Metod & Material

Genom att jamfora tre viktiga vindpunktsscener kan jag undersoka de viktigaste delarna i
beréttelsen utan behovet att ta upp alla scener 1 bdde filmen och boken. Med det sagt, s&
kommer jag att genomfora en adaptionsanalys. Jag kommer att ta upp vad som sdgs inom den
populéra adaptionsteorin for att sedan kontrastera den med den kontroversiella teoretikern

Thomas M. Leitch som gar emot den kinda adaptionsteorin.

Historien om Percy Jackson skiljer sig &t strukturellt i relationen mellan film och bok. Filmen
ar uppdelad 1 akter, boken i kapitel. Dessa skillnader kréaver att en undersdkning gors med
fokus pa nyckelhédndelser, sa kallade vindpunkter, som forekommer i bade boken och filmen.
Vindpunkter dr definierade som orsak och konsekvenser, det innebér att hindelserna 1
beréttelsen orsakar fordndringar i intrigen som sedan ger odterkalleliga konsekvenser for
karaktdrerna. Den engelska forfattaren E. M. Forster stéller sig bakom denna definition och
lagger till att en vandpunkt dr orsaken som dverskuggar berittelsen. Exempelvis en beréttelse
utan nagon vandpunkt skulle sdga "Kungen dog, sen dog drottningen”, medan en beréttelse

med en vandpunkt skulle sdga "Kungen dog, sen dog drottningen av ett brustet hjarta”.!

1 E. M. Forster, Aspects of the Novel, Trinity College, Cambridge, 1927, s. 130.



En berittelse ér oftast aldrig skriven i en realistisk kronologi, det innebér att beréttelsen
hoppar 1 tiden eller forkortas - vilket gor att en beréttelse som utspelar sig dver ett ars tid kan
berittas 1 t.ex en timme 1 vér verkliga tid. En berittelse dr alltid formad av viktiga handelser
som &r valda specifikt for att dterberittas i korta sekvenser - handelser som egentligen kan
vara mycket ldngre om de berittas i realistisk kronologi (Verklig tid). Enligt teoretikerna
Michael Ryan och Melissa Lenos 1 boken Film analysis (2012) finns det ndgot som de kallar
for ”Narrative strategy”.2 Begreppet innebdr att selektiva scener bygger upp och beréttar
beréttelsen kortare 4n om man hade foljt varenda detalj och lingd av hdndelserna. Enligt
Ryan och Lenos sa skulle en berittelse som utspelar sig under en sex dagars tidsperiod ta sex
dagar att uppleva i verkligheten om inte ’Narrative strategy” tillimpas. Vad ”Narrative
strategy” gor &r att kombinera korta men viktiga hiandelser for att skapa en kombination av
sekvenser som, oberoende av en verklighetstrogen kronologi, beréttar kortfattat. Det &r tre
sddana viktiga scener som ligger till grund for analysen. Vandpunktsscenerna markerar storre
forandringar som tvingar karaktérerna och berittelsen till att fordndras, och tar berittelsen till
nya hojder dd fordndringarna drar berittelsen at ett hill man inte forviantade sig. Precis som
manga liknande berittelser sa har Percy Jackson och kampen om dskviggen (2005) de tre
vandpunkterna som markerar stérre fordndringar 1 beréttelsen. De scener som kommer att
analyseras blir dérfor:

* Percy moter sitt forsta monster (forsta konflikten)

+ Kidnappningen av Percys mor (férdjupandet av konflikten)

* Percys sista kamp (klimax)

Det material som kommer att anvidndas bestar dels av boken Percy Jackson och kampen om
askviggen (2005) och filmen Percy Jackson och kampen om dskviggen (2010). Denna
beréttelse dr perfekt for adaptionsanalys da boken och filmen speglar varandra mer &n manga
andra adapterade berittelser - likheterna dr tydliga, och olikheterna dnnu tydligare. Utdver det
kommer dven litteraturstudier och bocker som fokuserar pa adaptionsstudier att nyttjas. Bland
adaptionsteorierna som anfors d&r Mary H. Snyders Adaptation, forfattaren till boken
Adaptation in Theory and Practice: Mending the Imaginary Fence (2017). Snyder tar upp

skillnaden mellan folk som skriver om adaptioner och folk som skriver adaptioner -

2 Ryan, Michael & Lenos, Melissa, Film Analysis, The continuum international publishing, London, 2012, s.
119.



skillnaden mellan teoretiker och adaptionsforfattare. For att upplysa om skillnaderna mellan
det litterdra och det visuella anvdnds George Bluestone, forfattare till boken Novel to film
(1957). For att definiera vad adaption innebdr, vad som kvalificerar som adaption och vilka
sorters konstverk som dr mojliga att adaptera sa anvinds boken A Theory of Adaptation
(2006) av teoretikern Linda Hutcheon. Brian McFarlane, forfattaren av boken Novel to Film -
Introduction to the Theory of Adaption (1996) ar en teoretiker som argumenterar for
adaptionens sjalvstandighet fran kéllmaterialet och emot kritiken baserad pa individens
mentala bilder av kédllmaterialet som oftast anvénder for att kritisera adaptionen. Och som
motargument till den populéra adaptionsteorin anvdands Thomas M. Leitchs Twelve Fallacies
in contemporary adaption theory (2005). Han argumenterar emot adaptionsteorin som helhet

och hévdar att det finns tolv olika missuppfattningar nér det giller adaptionsteorin.

1.4 Metodkritik

Metoden i denna uppsats kan ifragasittas utifran faktumet att adaptionen av beréttelsen om
Percy Jackson inte reflekterar hur alla adaptioner gors. Kritiken som ocksa kan lyftas
angdende denna uppsats metod dr att den populdra adaptionsteorin dr fortfarande ett
debatterat &mne, detta tvingar uppsatsen att vilja vilka teoretiker som den anvinder sig av -
vilket i sin tur kan uteldmna viktiga teorier och synpunkter fran andra teoretiker. Analysen av
filmen och boken kan likasa anses vara begrinsad da den endast lyfter fram tre vindpunkter i
en berittelse som innehéller manga fler. Detta innebér att denna uppsats har potential till att
ta upp andra vindpunkter som kan mala en bredare bild for att béttre kunna analysera

beréttelsen, men detta undviks pa grund hur lang uppsatsen hade behovt vara.



2. Tidigare forskning

For att fa en béttre forstdelse for hur en adaption av ett verk fran en skriftlig uttrycksform till
en visuell uttrycksform kan paverka beréttelsen, maste vi forst forstd vad en adaption dr och
framfor allt vad en bok och en film &r. Ménga av oss har sdkert bade ldst bocker och sett
filmer. Framfor allt dr det allminkunskap att en bok &r baserad pa skrift - &ven om vad som
kvalificerar som bokformat kan variera beroende pa vem man fragar. UNESCO definierar en
bok som en icke-periodisk tryckt publikation pd minst 49 sidor, exklusive omslagssidorna,
publicerad i landet och gjord tillginglig f6r allminheten.3 Och Cambridge Dictionary
definierar det endast som en skriftlig text som kan publiceras i tryckt eller elektronisk form.*
Film & andra sidan &r en uttrycksform vars format och definition har linge debatterats. I
boken Anatomy of Film (2009) pratar forfattaren Bernard F. Dick om forfattaren John
Howard Lawson, som definierade film som ett narrativ beréttad genom bilder och ljud.5 I
definitionen uteldmnas dialog for att enligt Lawson sé dr inte dialog en av kriterierna som
definitioner vad som éar film och inte. Lawson, som dr fodd 1894, tva ar innan bréderna
Lumieres ikoniska stumfilm Tdget ankommer till Ciotas station (1896) visades for forsta
géngen, menar att dialog inte &r nddvéndigt da film fran borjan aldrig behovt innehalla
dialog.® Med det menar Lawson att bild och ljud utgdr en film, och att dialog inte &r ett
maste. Utifran dessa tydliga beskrivningar av vad en bok (Skriftlig uttrycksform) ar och vad
en film (Visuell uttrycksform) ar kommer boken och filmen om Percy Jackson’s dventyr att

analyseras.

2.1 Vad ar en adaption?

Brian McFarlane, professor i engelska pa Monash universitet 1 Australia, menar i boken
Novel to film - An introduction to the theory of adaption (1996) att sé fort filmindustrin
borjade se sig sjidlv som en plattform for underhéllning genom beréttelser, uppstod idén att
anvinda redan etablerade beréttelser och adaptera dessa till filmer - en norm som hallit i vil

over nittio ar.7 McFarlanes iakttagelse dr relevant dven idag med tanke pa hur manga

3 UNESCO, Recommendation concerning the International Standardization of Statistics Relating to Book
Production and Periodicals, 1964.

4 Cambridge Dictionary, Book. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/book (Hémtad 2017.11.27)
> Dick F, Bernard, Anatomy of film, Palgrave Macmillan, Basingstoke, 2009, s. 2.

6 Lumiere, Louis, Arrivée d'un train a Perrache, 1896.

7 McFarlane, Brian, Novel to film - Introduction to the theory of adaption. Clarendon press, oxford, 1996, s. 6.


https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/book

adaptioner vi ser i modern tid. Men, borjade adaptioner efter att filmmediet skapades? Om

inte, nér borjade det egentligen?

I boken 4 Theory of Adaption (2006) hivdar Linda Hutcheon, professor i engelska och
litteratur vid University of Toronto, att adaptioner alltid har funnits och att det kan vara
ndstan vad som helst, med sma begriansningar nar det giller vissa uttrycksformer. Hutcheon
definierar ocksé adaption som en utokad, avsiktlig, tillkdnnagiven omvandling av ett visst
konstverk.® Med den definitionen mélar hon en bred bild av vad en adaption &r, men som sagt
har hon ocksa begrénsat vilka konstverk som passar in i adaptionsspektrumet. Hutcheon
hivdar att adaption kan goras av manga olika former av konstverk. Som exempel tar hon upp
att till och med parodier dr adaptioner for att de aterberéttar, aven om det ar ironiskt, en
version av samma beréttelse. Men en uttrycksform som uteldmnas i teorin dr musik, vilket
Hutcheon hdvdar ar en uttrycksform som dr exkluderad fran de sorters konstverken mojliga
att adaptera.’® De sorters konstverk som Hutcheon anser vara omojliga att adaptera ar, enligt
henne, konstverk som har ett starkt behov av att halla sig till ndgot hon kallar ”Fidelity to the
prior work™ inom adaptionsteori. Med begreppet menar Hutcheon konstverk som maste hélla
sig starkt trogna till kidllmaterialet, &ven om det &r praktiskt taget omdjligt for verken att
adapteras och fortfarande halla sig trogna till kidllmaterialen.!® Med det menar teoretikern att
verk som inte kan halla sig trogna till kdllmaterialet genom att reflektera det dr inte mgjliga
att adaptera. Trohet till kdllmaterialet som Hutcheon tar upp ovan dr en aterkommande faktor

inom adaptionsdiskussionen - frdgan i detta fall blir helt enkelt varfor?

Bade positiv och negativ kritik forvéntas géllande filmer oavsett om berittelsen dr adapterad
eller inte. Men nir det kommer till just adaptioner finns det ett problem som leder till en
oundviklig typ av kritik, och det problemet dr adaptionens trohet till kdllmaterialet. I boken
Novel to film - An introduction to the theory of adaption (1996) diskuterar forfattaren Brian
McFarlane ndgot han definierar som “fidelity criticism.”!! Med det menar han att man
kritiserar ett verk baserat pa hur likt adaptionen &r kdllmaterialet d& publiken oftast vill att

filmerna ska ge dem samma kénsla de fick av bockerna. Men nagot som man inte alltid

8 Hutcheon, Linda, A Theory of Adaptation. Routledge Ltd, 2006, s. 2.
9 Hutcheon, s. 170.

10 Hutcheon, s. 171.

1 McFarlane, s. 8.



tanker pd som publik &r att de som gor adaptionerna oftast har egna idéer och mentala bilder
som de introducerar i berittelsen. McFarlane forklarar vidare att varje person som upplever
killmaterialet 1 skriven form skapar en unik mental bild av berittelsen: miljon, utseenden,
karaktirer.!2 Det gor att nir man dérefter filtrerar adaptionen genom den bilden man besitter
fran kéllmaterialet sa 4r man redo att bedriva “fidelity criticism.” Man bedriver denna genom

att ha en referenspunkt och den nya beréttelsen stédlls mot den tidigare upplevelsen.

Pa grund av “fidelity critisism” har adaptioner oftast setts som nagot negativt. Folk ser det
adapterade verket genom ett filter dér de dr trogna till kdllmaterialet, med forvantningar att
det adapterade ska vara precis som den bilden de har i huvudet. Det dr hir dilemmat borjar -
nér publikens kénslor for kdllmaterialet inte gér hand 1 hand med kénslorna adaptionen
levererar. Hutcheon (2006) forsvarar adaptioner genom att ta upp frdgan, om adaption &r s
hatad, varfor dr dess nérvaro 1 filmindustrin sé stor? Inte bara det men ocksa att om adaption
ar si hatad, varfor sdger statistik fran 1992 att 85 procent av alla Oscar-vinnande verk for
bésta film var adapterade filmer frin bocker.13 Hutcheon konstaterade att adaptioner
dominerade da for att de var véldigt populdra. Adaptioners dominans inom filmindustrin
forsitter, och bevisades igen ar 2017, da 28 av 44 (64%) av Oscar Awards nomineringar i
huvudkategorierna gavs till adaptioner, sdger John Robert Marlow i artikeln Adaptations Are

64% of 2017 Major Oscar Nominations (2017).14

2.2 Att adaptera - Hur komplicerat ir det?

Som publik kan man fi for sig att en adaption dr att bara ta ett verk, gora lite andringar och
sedan har man en adaption - men sa ar det inte. Filmforskaren Deborah Cartmell menar i
boken 4 Companion to Literature, Film and Adaptation (2012) att inom adaptionsteori antas
det helt enkelt att en forfattare lamnar over sitt verk till en annan, men sa enkelt ar det inte.!5
En forfattare som haller med dar Mary H. Snyder, ldrare i introduktion till avancerat skrivande,
adaption och genusstudier. Hon skriver i artikeln Adaptation in Theory and Practice:

Mending the Imaginary Fence (2017) att manusforfattare som adapterar bocker till filmer

12 McFarlane, s. 7.

13 Hutcheon, s. 4.

14 Marlow, John Robert, Adaptations Are 64% of 2017 Major Oscar Nominations. Makeyourbookamovie, 2017.
15 Cartmell, Deborah, A Companion to Literature, Film and Adaptation. Wiley/Blackwell Publishing Ltd, 2012.
s. 39.



laser bockerna och formar egna tolkningar av det de liser. Snyder anvénder filmregissoéren
Gina Prince Bythewood som exempel och menar att det storsta misstaget som hon gjorde i
den adapterade filmen The secret life of bees (2008), var att tro att adaption av en bok till film
var enklare dn att bara skriva ett originellt filmmanus. D4 berittelsens struktur redan r
etablerad i kdllmaterialet s& krdver adaptionen mycket arbete for att som bést kunna replikera
beriéttelsen och kénslorna den levererar.!® Det man saknar for att f4 en battre forstaelse for

adaption dr battre forstaelse av hur bada uttrycksformerna skiljer sig at.

Det dr allmén kunskap att en bok, om den inte innehéller ndgra som helst bilder, sa upplevs
den i form av en samling av ord som beskriver innehallet. Men, film &r en uttrycksform som
hellre visar istdllet for att i form av text forklara vad som sker i berittelsen. Kénslor som
enkelt kan beskrivas 1 skriven text maste visas klart och tydligt visuellt i en film for att fa
samma resultat. Utover det méste karaktdrens inre tankar och vilja uttryckas visuellt. Oavsett
hur svart eller 1dtt man ma tro att en adaption &r att gora sé lagger de som adapterar mycket
tid pa verken. Det dr en omvandling av ett verk som tas ur sitt sammanhang och uttrycksform
till en annan. Skillnaden mellan kéllmaterialet och adaptionen kan vara enorm, och som
publiken ldgger man maérke till skillnaderna pa en gang. George Bluestone tar i sin bok
Novels into film (1957) upp att det ménga inte fOrstar ar att fordndringar dr oundvikliga sd
fort man byter frén en uttrycksform till en annan, och att skillnaderna kan vara sé stora att det
liknar vad balett skulle vara for arkitekter.!” Med detta menar Bluestone att en adaption kan

vara sa annorlunda jamfort med kdllmaterialet att det inte gér att kiinna igen.

2.3 Hur gar det kommersiellt for adaptioner inom filmindustrin?

Adaptioner dr mycket vanliga inom filmproduktion och de ar véldigt populdra ocksa. De tar
en stor plats i filmvérlden, har vunnit priser, och med tanke pa hur manga adaptioner som
produceras varje ar, sa dr adaption en etablerad stor del av filmindustrin. Oavsett
framgangarna sa hdvdar Hutcheon ocksa att adaptioner alltid kommer att vara hemsokta av
sina kdllmaterial, vilket oftast ar bocker.!8 Hutcheon vill papeka att hon inte menar att

adaptioner inte kan vara egna verk genom tolkningar av kéllmaterialet - hon refererar till

16 Snyder, Mary H, Adaptation in Theory and Practice: Mending the Imaginary Fence, Gothenburg University
Library, Goteborg, 2017, s. 2.

17 Bluestone, George, Novel to film, The John Hopkins press, Baltimore, 1957, s. 5.

18 Hutcheon, s. 6.



Bluestone som ocksé tycker likadant. McFarlane tar upp och bekréftar det Hutcheon siger i
sin bok Theory of adaption (1996) att filmskaparen kan vélja att forsoka skapa en kénsla av
trohet till boken som adapterats genom att skapa miljéer, platser och kldder ur boken som
adapterats. En filmskapare kan ocksa vélja att gd sin egen vig, gora ndgot eget och sétta sin
egen pragel pa filmen. Med det menar McFarlane att en adaption inte behdver vara en perfekt
replika av kdllmaterialet, och att den som adapterar verket kan ha friheten att kreativt &ndra

och paverka beréttelsen.19

Maénga teoretiker héller mer eller mindre med varandra om adaptionsteorin: Vad adaption
innebdr, vad som kvalificerar som adaption och inte, och vad for plats och makt adaption
besitter i framforallt filmvérlden. Adaptionsdiskussionen som tagits upp ovan bestér av
teoretiker som har mer eller mindre samma syn pd @mnet adaption, darfor dr det pa sin plats
att ta upp en teoretiker som inte helt hiller med alla andra: Thomas M. Leitch och hans

artikel, "Twelve Fallacies in Contemporary Adaption Theory” (2003).

2.4 Twelve fallacies

Litteraturprofessorn Thomas M. Leitch haller inte helt med om andra teoretikers
adaptionsstudier, men han haller i artikeln ”Twelve Fallacies in Contemporary Adaption
Theory" (2003) med om att det finns nagot som heter adaptionsstudier. Han beskriver
adaptionsteori som ett populdrt &mne som studeras overallt, fran gymnasieskolor till
hogskolor. Och star bakom pastaendet att adaption dr konsten att anpassa en berittelse genom
att ta den ur sin originella uttrycksform till en annan. Med det sagt, dr det ungefir sa langt
Leitch dr ense om adaptionsteorin. Han séger att den forsta felaktiga antagandet (fallacy)
inom adaptionsteorin r att det tros finnas en faststélld modern adaptionsteori, och att det ar

det antagandet som gjort att hela teorin inte kunnat uppfylla sina analytiska 16ften.20

19 McFarlane, s. 9.
20 Leitch, Thomas M, Twelve Fallacies in contemporary adaption theory, Wayne state university press, 2003, s.
149.
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2.4.1 Ar skillnaderna mellan uttrycksformerna verkligen som de
populira adaptionsteorierna indikerar?

Leitch argumenterar emot idén att det finns fundamentala skillnader mellan olika
uttrycksformer som t.ex. mellan bok och film, och tar upp det som en del av de felaktiga
antaganden som existerar inom adaptionsteori. Enligt Leitch finns det ingen rationalitet som
stodjer uppdelningen av de tva uttrycksformerna, samtidigt som han ocksa tar upp
manusforfattaren Seymour Chatman, som argumenterar mot att romaner och filmer ar
exklusivt passande for olika specifika konstverk.2! Chatman avvisar ocksa Voice over i filmer
som nagot opassande i uttrycksformen, for att han anser det endast vara en lanad egenskap
fran det litterdra till det visuella.22 Det &r inte for att filmer inte dr visuella, eller for att bocker
inte &r litterdra som Leitch och Chatman inte héller med Bernard F. Dick i hans definition av
film, utan for att dessa egenskaper inte dr exklusiva for uttrycksformerna. Med det menar
Leitch att bocker kan innehélla bilder och film kan innehalla text. Skillnaden mellan det
litterdra och det visuella tas upp som en myt enligt Leitch framforallt pa grund av att filmer
inte har varit rent visuella 1 6ver sjuttiofem ar. Sen ljudet introducerades till film har filmen
blivit en audio-visuell uttrycksform. Leitch jamfor ocksé film med radio nér han siger att
film har mer och mer beblandats med tv, ett medium vars narrativ dr sd drivet av sitt l[judspar
att det har kallats Illustrerad radio”.23 Med det menar Leitch att det visuella kan vara sa

drivet av ljud att man inte bara kan klassificera det hela endast som visuellt.

2.4.2 Ar bocker bittre in filmer?

Leitch attackerar ocksa den populdra klichén om att romanerna som killmaterial alltid ar
béttre dn adaptionen. Till skillnad frdn andra teoretiker som oftast pratar om trohet till
kéillmaterialet, sa tar Leitch tag 1 &mnet fran ett annat perspektiv. Han sédger att trots att det tar
kortare tid for en publik att titta pd en film &n att ldsa en bok, s kan en film innehalla samma
andel detaljer 1 sin adaption. Och att om en film inte &r lika invecklad som boken den baseras
p4, sé kan den fortfarande kommunicera kénslor bittre i form av visuella uttryck och
bakgrundsdetaljer. Utover det dr filmen under sin mer begrinsade speltid béttre pa att halla en

publiks uppmaérksamhet.24

21 Leitch, s. 151.
22 Leitch, s. 151.
23 Leitch, s. 153.
24 Leitch, s. 155.
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2.4.3 Fidelity criticism - ir den rattfirdigad?
Nar det géller kritik baserat pa detaljer publiken har fatt med sig fran killmaterialet, haller

Leitch verkligen med Brian McFarlanes kritik mot ’trohet till kéllmaterialet’.25 Leitch
argumenterar for de adapterade verkens rétt att vara annorlunda och inte hundra procent likna
killmaterialet utan att fa kritik. Leitchs argument dr att trohet till kdllmaterialet dr fel. Han
lagger till att &ven om adaptionen anses vara framgangsrik i att aterskapa upplevelsen fran
kallmaterialet, dr det ett hoppldst felaktigt satt att méita en adaptions vérde. Enligt honom ar
forviantningarna att adaptionen ska vara trogen kéllmaterialet ouppnaeliga, oonskade och
teoretiskt mojliga endast i en trivial mening.26 Precis som att géra en dversittning fran ett
gammalt till ett nytt sprék sd kommer adaptioner alltid att avsldja kdllmaterialets originalitet
da det dr den adaptionen imiterar. Oavsett adaptionens forsok att likna kéllmaterialet,
kommer killmaterialet alltid att vara bist pa att vara sig sjilva. Aven om adaptionen inte var
ndgot annat dn en omgjord version av kéllmaterialet i samma uttrycksform, kommer det
patvingade forsoket att replikera originalet att forrddda skillnaderna mellan de tva verken,

och ddarmed avsloja adaptionens underldgsenhet.2’

2.4.4 Ar karaktirerna i bocker mer komplexa for att bocker

erbjuder tillgang till karaktirernas tankar?

Leitch séger att det dr sant att bocker som medieform har forsprang pa grund av att de
erbjuder ldsaren tilltréde till den fiktiva karaktdrens psyke och inre tankar, och att film som
medieform verkligen skulle ha svart att tdvla pa den fronten. Men han siger ocksa att man
kan argumentera att de flesta bockerna l4ser man i mer dn tva timmar, vilket ger dem mycket
mer tid att skapa en karaktér som &ndras genom tiden - Leitch ldgger kort dérefter till att han
inte hdvdar att kortare bocker innehdller mindre komplexa karaktérer &n ldngre bocker.28 Med
det menar Leitch att filmen skulle kunna skapa en lika komplex karaktdr utan att behdva
erbjuda den direkta tillgdngen till karaktdrens psyke, och att &ven om bdcker har mer tid att

utveckla en karaktdr sd dr det ett felaktigt antagande att sdga att filmen har for kort tid pa sig.

25 McFarlane, s. 9.
26 Leitch, s. 161.
27 Leitch, s. 161.
28 Leitch, s. 159.
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3. Teori
3.1 Karaktarer

En berittelse definieras av ordsidan Lexico powered by Oxford som en redogorelse for
imagindra eller riktiga manniskor och héndelser berdttade for underhallning - dessa imaginira
eller riktiga ménniskor 1 beréttelsen kallas karaktdrer.?® Alla berdttelser oavsett om det dr i en
bok eller 1 en film innehéller karaktirer, men karaktdrer dr ett ganska debatterat amne bland
teoretiker. Filmforskaren Jens Eder séger 1 boken Analyzing Characters: Creation,
Interpretation, and Culture Critique (2014) att dven vad karaktdrer &r, dr redan véldigt
kontroversiellt. Ordet i sig ger oss ingen ledtrad. "Karaktdr” harstammar fran ordet stdmpel”
pa dldre grekiska. Orden “figur”, figura” pa portugisiska eller ’figur” pa tyska hénvisar till
en tydlig gestalt som skiljer sig frn sin bakgrund: inte bara karaktérer, utan ocksa talfigurer
eller optiska monster. Oftast definieras de som imagindra méanniskor, men det dr ospecifikt:
Spektrumet av karaktérer omfattar ocksa djur, eller till och med abstrakta former som Pac-
man.30 Detta tyder pd att karaktdrer kan vara vad och vem som helst i en berédttelse, men
oftast definierar man det som pahittade ménniskor. Robert McKee séger i boken Story:
Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting (1998) att karaktarer inte ar

manniskor men att vi kan relatera till dem precis som om de vore riktiga méinniskor.3!

I boken Percy Jackson och kampen om askviggen (2005) av den amerikanska forfattaren Rick
Riordan, och filmen Percy Jackson och kampen om dskviggen (2010) ar huvudkaraktdren
Percy Jackson. Han &r en tolvarig pojke i boken, och en pojke i sen tonéren i filmen. Percy
lider av grav dyslexi och ADHD. Han lever med sin mamma och hennes man Gabe Ugliano.
Percy gar i skolan som de flesta ungdomar och dér har han sin bésta vin Grover Underwood.
McKee hiavdar att karaktérer ska ha en stark vilja, nagot han kallar ”Conscious desire”, och
att vad de vill dr det som driver beréttelsen och engagerar publiken.3? Viljan ér det som driver

beréttelsen nir huvudkaraktiren fér vélja i olika dilemman.33 McKee refererar till

29 Lexico powered by Oxford: Story. https://www.lexico.com/en/definition/story (Himtad 2019.11.27)

30 Eder, Jens, Analyzing Characters: Creation, Interpretation, and Culture Critique. University of Mannheim,
2016. s. 73.

31 McKee, Robert, Story.: Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting.
HapperCollinsPublishers, 1998. s. 375.

32 McKee, s. 195.

33 McKee, s. 375-377.
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huvudkaraktiren som protagonist.34 Han sdger att alla karaktirer runt protagonisten lar man
kénna pa grund av deras relationer till protagonisten, och att om protagonisten &r solen sé ar

alla andra karaktirer planeterna som kretsar kring hen.35

3.2 Vindpunkt

Vindpunkter dr hidndelser som markerar en stor fordndring 1 beréttelsen. Robert McKee sdger
i Story att vindpunkter dr vad som héller publiken kvar d& de undrar vad som kommer att
hénda senare. Han tar som exempel att man inte kan fOrvénta sig att en ldsare ska ldsa igen
fyra hundra sidor av en berittelse innan en vandpunkt introduceras.?®¢ Med det menar han att
man riskerar att forlora sin publik om man introducerar en vindpunkt sa sent som mojligt da
det dr det som héller publiken fastklistrade. McKee séger och att en vindpunkt ska
introduceras sa tidigt som mojligt, for att det dr onddigt att {4 publiken att védnta.3” I boken
Percy Jackson kastas vi ganska snabbt in i beréttelsen da vandpunkten kommer redan vid den
fjortonde sidan nér hans ldrare i algebra Mrs Dodds forvandlas till ett monster.38 I filmen om
Percy Jackson kommer samma vandpunkt redan vid den tolfte minuten och femtio

sekunder.39

34 McKee, s. 379.

35 McKee, s. 379.

36 McKee, s. 200.

37 McKee, s. 201.

38 Riordan, Rick, Percy Jackson och kampen om dskviggen, 2006, s. 24.
39 Colombus, Chris, Percy Jackson och kampen om dskviggen, 2010.
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4. Analys

I denna fas kommer vandpunkt ett, tvd och tre av bade filmen och boken om Percy Jackson
att analyseras och kontrasteras mot varandra. Eftersom det &r tre vindpunkter s& kommer
varje vindpunkt att innehalla en karaktirstabell som visar vilka karaktdrer som dr med 1
scenerna 1 boken och filmen, sedan kommer handlingarna att presenteras, darefter kommer
skillnaderna att presenteras, och slutligen kommer den paverkan dessa har pé berittelsen att

faststallas.

4.1 Vandpunkt 1: Percy moter sitt forsta monster
4.1.1 Handling - boken

I boken ir Percy Jackson, 12 ar, pa en utflykt till ett museum med sin klass och tva av hans
larare, Mrs Dodds och Mr. Brunner. Han och hans vin Grover blir trakasserade av
klasskamraten Nancy Bobofit som kastar saker och irriterar dem bada. Nar Percy far nog av
Nancys vidriga beteende s& hinder nagot konstigt, Nancy blir attackerad av vattnet fran
fonténen bredvid som tar tag i henne och doppar henne i fontdnen.4? Mrs Dodds ser vad som
hinder och bestammer sig helt plotsligt for att ta Percy nagonstans tyst dar de kan prata. Nar
de ar framme i ett tyst rum djupt in i museets byggnad, sa fragar Mrs Dodds var Percy har
gomt askviggen, nagot Percy aldrig nagonsin hort talas om. Innan han svarar sa férvandlas
hon till en flygande demon och attackerar honom.#! Innan Mrs Dodds attackerar s& hinner
Mr. Brunner rulla in 1 sin rullstol och slédnga en penna till Percy, en penna som férvandlas till
ett svird sa fort den nar hans hand. Vid monstrets nésta attack skriker den ”D¢ dlskling!”.
Percy véntar inte en enda sekund innan han anvinder svérdet for att doda monstret. Mrs

Dodds ar pulveriserad, och ndr han vil 6ppnar sina 6gon igen ar han helt ensam rummet.+2

4.1.2 Handling - filmen

Bild 2: Percy och klassen.
Skdrmdump. 0:11:06. Percy Jackson och

kampen om dskviggen

40 Rjordan, s. 9.
41 Riordan, s. 10.
42 Riordan, s. 13.
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I den adapterade versionen dr Percy Jackson inomhus (bild 2) pd museet. Han, Grover och
hela klassen star framfor Mr. Brunner som sitter 1 sin rullstol och beréttar fakta om den
grekiska mytologin - Nancy dr inte med i denna scen. Mr. Brunner fragar Percy vad ett barn
som dr halv minniska och halv gud kallas. Percy svara att de kallas for ”halvgudar”. Mr.
Brunner fragar sedan om Percy Jackson kan namn pa nidgon halvgud i den grekiska
mytologin. Efter att Percy svarar att han inte vet sa ger Mr. Brunner honom en ledtrad. Percy
tar en titt bakom Mr. Brunner och ser en stentavla med grekiska ristningar. Tidigare sa har det
namnts att Percy ar en grav dyslektiker. Men, i det hir fallet hoppar helt plotsligt de grekiska
bokstéverna runt tills de forvandlas till engelska bokstidver som stavar *Perseus besegrar
Cetus’. Efter att Percy har svarat att Perseus var en halvgud, sdger Mrs Dodds till honom att
folja med henne och att de behdver pratas vid. De gar in i rummet bredvid. Nér Percy vinder
sig om for att fraga vad det var fragan om, har Mrs Dodds forsvunnit. Nista sekund ser han
att hon star langst upp pé en hantverksstillning. Hon fragar vart han har gémt askviggen.
Innan han svarar sa forvandlas hon till en flygande demon och attackerar honom men missar.
I den andra attacken greppar hon tag i hans axlar och flyger upp med honom. Han skriker att
han inte vet var viggen dr, men hon fortsatter att hota honom med déden om han inte ger sig.
I samma stund kommer Mr. Brunner och Grover in i rummet. Mr. Brunner befaller monstret
att sldppa Percy och hotar med att slita henne i stycken. Mrs Dodds lyder ordern, sldpper
greppet om Percy och flyger ut genom ett fonster.**> Mr. Brunner ger da en penna till Percy

som han séger dr ett vapen.

4.1.3 Skillnaderna

Har ser vi hur regissoren av Percy Jackson och kampen om dskviggen Chris Columbus gor en
utokad, avsiktlig omvandling av Rick Riordans bok, precis som Linda Hutcheon tycker att
adaptioner ska ha frihet att gora.** Hiandelserna som leder till var forsta vindpunkt i bada
beréttelserna skiljer sig en del ifrdn varandra. De mé vara helt olika, men de leder till ungefar
samma resultat. I boken brakar var protagonist med en mobbare vid namnet Nancy Bobofit,

men i filmen finns inte denna karaktdr med. Percy hamnar i knipa pa grund av mobbaren som

43 Colombus, 2010.
44 Hutcheon, s. 2.
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irriterar honom till den punkten d4 nigot magiskt hinder - vilket avsldjar honom for Mrs
Dodds. Percys krafter dr ocksé avslojade for att vattnet tar tag 1 mobbaren och slédnger bort
henne. Till skillnad fran boken tar filmen, istéllet for Nancy, nytta av Percys dyslexi for viacka
Mrs Dodds uppmirksamhet till protagonistens unika egenskaper. Efter att ha sett Percy ldsa
forngrekiska sa ber Mrs Dodds honom att f6lja med henne. Denna tidiga introduktion av
vandpunkten kort efter att filmen startar gor att publikens intresse for berittelsen vixer, precis

som McKee sager.45

Nista hdndelse 1 denna berittelses vindpunkt &r konfrontationen mellan vér protagonist och
Mrs Dodds. I boken nér Percys algebralirare forvandlas till ett monster och flyger efter
honom, sa gor hon det med avsikten att doda honom. Hon vill inte bara ha askviggen, utan
hon vill ocksd doda honom - vilket inte framkommer i filmen. Mrs Dodds i filmen &r mer
som en mobbare. Till skillnad fran bokens mordiska Mrs Dodds, sé ar filmens en budbérare
med avsikt att skrdimma Percy Jackson till att berdtta vart askviggen ar. I boken kommer Mr.
Brunner in for att forse Percy med en penna som forvandlas till ett svérd sa att han kan
besegra monstret, men i filmen kommer Mr. Brunner helt plotsligt in och befaller monstret,
Mrs Dodds, att sldppa Percy - en order som hon lyder. Pennan ger han inte honom forrédn efter
att Mrs Dodds har forsvunnit. En annan skillnad mellan var antagonist i boken och filmen ér
hur hon kommunicerar 1 bdda versionerna. I boken dr hon mer av en passiv aggressiv karaktér
som pratar lugnt och med snélla, mjuka ord som ”raring” osv. Medan 1 boken framstér hon
mer som en tillbakadragen karaktdr som observerar i morkret och vintar pa sin tur. Hon

pratar inte alls och dr inte aktiv tills hon vél dr séker pé att Percy dr den hon letar efter.

4.1.4 Paverkan pa beriittelsen

Vindpunkt ett, oavsett version, driver fram berittelsen mot en likadan fortséttning. Vad som
skiljer dem &t &r dess paverkan pé var protagonist. Percy kommer in pd museet som en vanlig
pojk som bara vill skdta sitt i bada versionerna, men da hander det tragiska med en av hans
larare. I boken dodar han monstret utan ndgon som helst padverkan pa hans liv da allt och alla
forblir opaverkade, som om allt bara hade varit en mardrom - Efter attacken létsas till och

med Grover och Mr. Brunner som att inget hade hdnt. Medan i filmen fér Percy direkt hjilp

45 McKee, s. 201.
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av Mr. Brunner, och sedan fér reda p4 att han behover forflyttas for att hans liv var i fara,
vilket aktivt leder till var nédsta vindpunkt - hans mammas kidnappning. Att Mrs Dodds hotar
mer dn hon agerar 1 filmen forminskar det livshotande situationen boken etablerar. Makten
hon forsoker att etablera genom hot faller ocksa platt da den forminskas sa fort Mr. Brunner
rullar in 1 rummet 1 rullstol och befaller henne att ldgga av. Medan Mrs Dodds makt raseras i
filmen sa far vi en Mr. Brunner som, trots hans handikapp, helt pl6tsligt har en makt vi inte
forvantade oss. Denna fordndring av karaktédr hidnder pa grund de olika sétt de tva medierna
formedlar information. I boken &r Mr Brunner knappt ndrvarande under konfrontationen da
han endast kommer for att ge Percy ett vapen och sedan forsvinner. Medan i filmen férmedlas
Mr Brunners kinslor och makt audiovisuellt i samma scen for att spara pa tid. Detta gér hand
i hand med det Leitch sdger om hur en bok kan anvinda flera ord for att presentera en
komplex karaktér, medan en film kan gora det pa mindre tid genom audiovisuella medel.4¢
Mr Brunners status i berédttelsen lyfts snabbt frdn en ordinarie ldrare med en oférméga att
anvénda sina fotter, till en mystisk karaktdr med makten att befalla ett flygande monster. Att
Percy fér hjdlp i filmen, nédr han egentligen borde ha dridpt monstret, gor honom till en mer
passiv karaktir da han inte gor ett aktivt val som odterkalleligt hade kunnat paverka
beréttelsen. Percy i boken fér inte veta sanningen forst mycket senare och det gor att han,

efter att ha dodat monstret, var mer passiv dn filmens Percy.

4.2 Vindpunkt 2: Kidnappningen av Percys mor
4.2.1 Handling - boken

Percys mor bestimmer sig for att ta honom till deras sommarstuga langt utanfor staden for att
fira att han antligen &r hemma fran skolan. Nér de 4r i stugan beréttar Percys mor lite om hans
far, en person han aldrig traffat forut men har en kénsla av att ha haft kontakt med. Under
natten kommer Grover knackandes pa dorren. Han berittar att Percy ar i fara. Percys mor litar
pa Grovers varning om att de ar forfoljda utan att tveka, men Percy kan inte forsta hur de tva
kunde kédnna varandra. Efter att Grover forklarar faran, kommer Percys mor pé en 16sning -
hon bestimmer sig for att ta honom till "Halvblodslégret” dér han ska vara i sdkerhet.

De sitter sig i bilen och dker mot lagret. Pa vigen moter de en mytologisk varelse - en

minotaur. Monstret attackerar bilen och tvingar dem att fortsitta till fots in 1 skogen dér

46 Leitch, s. 155.
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lagrets ingdng ar.47 Nér de ndr ingédngen sé kan inte Percys mor, som bara dr méinniska, trida
in pd omrddet. Monstret attackerar Percys mor. Han greppar tag i henne och klammer sa hért
att hon smadlter till skimrande ljus av guld.48 I brinnande vrede av sin forlust besegrar Percy
Jackson minotauren. Senare i lagret far han reda pé att hans mor inte &r dod och att hon &r i
underjorden, det driver honom till ett hastigt beslut att bege sig till underjorden for att ridda
henne. Innan han beger sig av far han triaffa en spdkvinna som séger till honom att han
kommer att bege sig ut pa ett dventyr, men att han kommer att misslyckas med att ridda vad

som var viktigast.

4.2.2 Handling - filmen

Bild 4: Halvblodslager.
Skdrmdump. 0:18:54. Percy Jackson och

kampen om dskviggen

I filmversionen har Grover beréttat for Percys mor att hennes son &r forfoljd av monster och
gudar som tror att han dr dskviggetjuven. Percys mor ar forskrackt och bestimmer sig for att
ta honom till "Halvblodsldgret” ddr han &r i1 sdkerhet. Grover, Percy och Percys mor dker bil 1
lugn och ro, och Percys mor berittar lite om hans pappa som han aldrig triffat. Ett monster,
en minotaur, kastar en ko pa bilen de éker i vilket gor att bilen voltar. De kryper alla ut ur
bilen och forsitter till fots mot lagrets ingang. Percys mor far inte trida in d& hon inte dr en
halvgud. Monstret greppar tag i henne och klammer sa hért att hon brinner upp. I lagret
skaffar sig Percy en ny vin, Luke. Senare nér Percy grillar med alla halvgudar s& uppenbarar
sig Hades ur grilldgan och sédger att Percy Jacksons mor inte dr dod, och att han behover ta
med sig askviggen om han vill se henne igen. Percy bestimmer sig for att ta sig till

underjorden. Innan han gér far han en skold av Luke som en gava.

47 Riordan, s. 53.
48 Riordan, s. 58.
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4.2.3 Skillnaderna

Det som driver beréttelsen mot vindpunkt nummer tva i filmen och boken skiljer sig at. I
filmen orsakas vindpunkt nummer tva direkt av att Percy blir attackerad av sin algebraldrare
som forsokte doda honom - det driver hans mor till att ta honom till "Halvblodsldgret” dar
hon blir kidnappad. Till skillnad fran i boken, diar vindpunkten kommer som ett resultat av att
Grover kommer och knackar pa sommarstugan for att varna om en fara. I boken visste Percys
mamma inte om incidenten pa museet, och forsokte inte ta honom till “Halvblodsldgret”
forrdn Grover kom och knackade pa. Stugan anvinds i boken for att forstidrka kopplingen
mellan Percy och hans okénda far som egentligen adr guden Poseidon. Percys mamma berittar
inte att Poseidon dr hans far men ger oss ldsare lite ledtradar. I denna version umgés de och

njuter av tystnaden i fred tills Grover dyker upp.

I filmen finns inte stugan da den inte behdvs, en kort men liknande konversation om Percys
pappa inleds under bilresan mellan Percys mor och Percy. Mrs Dodds attack pa Percy
tvingade Mr. Brunner att avsldja for Percy att han var i fara. Han beordrade sedan Grover att
formedla vad som hade hént till Percys mor sa att hon kan ta honom till "Halvblodslégret”
dér han skulle vara i sdkerhet. Detta gjorde att vi snabbt kastades in 1 ndsta vindpunkt (Percys
mor kidnappning) utan att fa tid till att reflektera dver den forra (Percys forsta monster) och

hur det skulle paverka Percy som karaktar.

Skillnaden mellan bokens och filmens version av denna vandpunkt dr ganska liten om man
bortser frdn Mrs Dodds pdverkan pd den. Sommarstugans frdnvaro i filmen ar en liten
uppoffring som inte paverkade berittelsen som drivmedel, men paverkade det som
bakgrundsuppbyggnad for det stora avsldjandet att Percy dr Poseidons son. Leitch sdger ar
filmens tid valdigt begrinsat, det gor att scener som boken kan anvinda beskriva i med
tiotusen ord maste en film gora med mycket farre ord.* I filmen far vi se en liten scene 1
bilen dir Percy och hans mor pratar om hans far pa vigen till "Halvblodsldgret” men detta &r
inte lika detaljerat som beskrivningarna i boken. Detta kvittar da filmen anvénder sig mer av
av omgivningen och ansiktsuttrycken for att fylla ut detaljerna om hur Percy och hans mor

kénner och hur bra de forstar varandra.

49 Leitch, s. 155.
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4.2.4 Paverkan pa beriittelsen

Leitch sédger att &ven om bocker dr ldngre och kan fa plats med fler detaljer, sé kan film vara
bittre pé att fa fram bakgrundsdetaljer.5° I filmen behdvdes inte stugan for att bygga upp en
bakgrundshistoria om Percys far, da stugan vid havet illustrerar att havets gud har med
situationen att gora. Men 1 filmen &r Poseidon mer eller mindre en karaktar, vilket han inte &r
1 boken. I boken triffar vi aldrig Poseidon som en karaktér, men filmen véljer att visa hans
kamp mot sin bror Zeus och avslojar allt fran borjan - nagot vi inte far reda pa forrén i slutet
av kapitel nio 1 boken. Paverkan detta har pa berittelsen &r att vi fir se en annan synvinkel vi
inte fick uppleva 1 boken. Vi fa en ny parallell vinkel 1 beréttelsen som ger oss en mer
fulléindad bild av vad som forsiggér i bakgrunden bland gudarna. I filmen kan vi sympatisera
med Poseidon da vi méarker att han gor sitt basta for att vara néra sitt barn, men att han inte ha
fatt det fOr sin bror Zeus. Detta gar emot Hutcheons Fidelity to the prior work, dé det filmen
valjer att lagga till helt nya aspekter av berittelsen som inte presenteras i boken.>! Utover det
gér detta ocksd emot vad Leitch sdger om hur en film méste begrinsa sig, dd filmen i detta

fall har valt att 14gga till en karaktir i ett redan begrinsat tidsspektrum.>?

Niér det giller pennan Percy far av Mr. Brunner i samband med konfrontationen med Mr
Dodds, den kommer in mycket senare i filmen. Till skillnad frén i boken sa spelar inte pennan
nagon roll forrdn Percy méter minotauren, medan i boken anvénder han den for att gora ett
val pa liv och dod redan vid sitt forsta monster. Detta innebér att filmen undanholl pennan
bara for att kunna ha den som en “’payoff” senare i filmen. Percy gor inga viktiga val i filmen
tills han méter minotauren for att pennan undanhélls. Aven da sa ir det Grover som fér idén
om att anvinda pennan mot antagonisten - vilket &nnu en géng tar bort ett aktivt val vér

protagonist kunde ha gjort for att utveckla sin karaktér.

4.3 Vandpunkt 3: Percys sista kamp
4.3.1 Handling - boken

Percy och hans tva vinner Annabeth och Grover har hamnat i underjorden hos guden Hades.

Under deras dventyr har de samlat pa sig tre stycken magiska parlor. En sddan pérla ar det

50 Leitch, s. 155.
51 Hutcheon, s. 171.
52 Leitch, s. 155.
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enda hjilpmedlet en kan anvénda sig av for att ta sig ifran underjorden. De hittar Percys
mamma och traffar Hades. Framfor Hades ser Percy helt plotsligt att askviggen dr i hans egen
ryggsédck. Hades forsoker att ta den ifrdn honom men han végrar for han vet att, om Hades far
tag i den, kommer han att starta krig. Istillet bestimmer han sig for att anvinda de magiska
pérlorna for att fly, men de har bara tre pérlor, och de dr fyra som behover fly. Han hade tagit
sig till underjorden for att rddda sin mor som kidnappades av minotauren, men nir det vdl var
dags att ridda henne sa véljer hon att stanna. Hon véljer det for att se till att Percy och hans
vanner avslutar sitt uppdrag att rddda vérlden. Percy, Grover och Annabeth anvénder sina
parlor, bubblor omsluter dem och de svdvar upp bort ifrdn underjorden. Da uppfylldes
spakvinnans profetia om att Percy skulle bege sig ut pa ett &ventyr men skulle misslyckas

med att ridda det som var viktigast.

Percy och hans véanner dyker upp ur vattnet pa en strand. Nar de tar sig ut ur vattnet, kommer
krigsguden Ares, som vill att Percy ska ge honom askviggen som han hittade i underjorden.
Percy visste direkt att krigsguden hade nagot med askviggens forsvinnande att gora. Percys
aningar bekréiftas niar Ares berdttar om hur han gdmde askviggen sa att Percy skulle ta med
den ner till underjorden utan att veta. Planen var att Hades skulle {4 tag i den och starta krig
mot de andra gudarna. Néar Ares dr klar med sin monolog beordrar han Percy att ge honom
askviggen. Percy végrar, men ber om en ”man mot man” kamp istillet. Efter en intensiv strid
pa stranden, besegrar Percy Jackson krigsguden Ares. Efter att ha besegrat Ares éker Percy
och hans vénner mot Olympos for att forhindra gudarna frén att kriga om vem som stal

viggen.

4.3.2 Handling - filmen

I filmversionen tar sig Percy till underjorden hos guden Hades. Han tar sig dit for att rdidda
sin mor. Hans tva vanner Grover och Annabeth har varit med honom under hela resan, och de
har samlat p4 magiska pérlor for att kunna lamna underjorden. Nar de kommer fram dit visar
det sig att askviggen var hemligt gémd i skolden som hans vin Luke som stannade kvar pa
lagret, gav honom. Nar Hades ser askviggen i skolden tar han tag i den, men hans fru
Persephone rycker den ur hinderna pd honom och gor honom medvetslos med en dskattack

fran viggen. Persephone ger Percy viggen, samtidigt som han kommer pa att han bara har tre
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pérlor och de &r fyra personer som behover ta sig dér dérifran. Grover offrar sig for att de
andra ska kunna fly fran underjorden. Percy tar sin mor och Annabeth, alla tre anvander en
parla var for att ta sig ut. Pirlorna tar dem hela végen till dorren till Olympos, men precis
innan de gar in s& kommer Luke flygande pa bevingade skor. Luke sdger till Percy att det inte
var meningen att Percy skulle komma ut levande fran underjorden, och att meningen var att
viggen skulle nd Hades som i sin tur skulle anvinda den for att starta krig mellan gudarna.

Luke och Percy strider tappert om dskviggen, men till slut s& besegrar Percy Luke.

4.3.3 Skillnaderna

I filmens och bokens version hamnar Percy i underjorden i véar tredje och sista vindpunkt
efter en ldng dventyrsresa med sina tva vinner Grover och Annabeth. Denna resa har tagit en
hel sommar eller nadgra dagar baserat pad om du lidser boken eller ser pé filmen. Ryan och
Lenos ”Narrative strategy” ar ndgot som har anvints vildigt mycket har for att anpassa
beréttelsen till den korta tiden som publiken har att se denna film.53 Percy har kommit {or att
beridtta for Hades att han inte dr dskviggetjuven och att hans mor borde frislédppas for att hon
ar oskyldig - hades héller inte med for att han tror att Percy ljuger. Det visar sig senare att
Percy omedvetet haft dskviggen pa sig hela tiden. Hades befaller honom att ge den till honom

men han végrar.

I boken har Percy en profetia om sitt &ventyr som upplyste att han skulle bege sig pa ett
dventyr, men misslyckas med att rddda det viktigaste - i filmen finns inte detta. I boken har
Percy tre pérlor for att fly ifrdn underjorden, han ville ridda sin mor som planerat, men véljer
att inte gora det for att det inte dr vad hans mor vill - Profetian forverkligas dd han misslyckas
med att ridda henne. I filmversionen viljer Percy att rddda sin mor och ldmna Grover, som
erbjuder sig for att det &r hans jobb att beskydda Percy fran fara. Percy, Annabeth och Percys
mor ldmnar underjorden pa viag mot Olympus. Nér de kommer fram till Olympos dorr
kommer Luke fram till dem flygandes. I boken &r det Ares krigsguden som &r vér
protagonists sista motstandare, vilket dndrar beréttelsen helt och ger den en helt annan
riktning. Den storsta skillnaden mellan versionerna dr huvudantagonisterna, vilket dr tva olika

personer beroende pd om man refererar till filmen eller boken. McFarlane menar att en

53 Ryan & Lenos, s. 119.
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adaption inte behover vara en perfekt replika av kdllmaterialet, och att den som adapterar
verket kan ha friheten att kreativt &ndra och paverka berittelsen.>* Med det sagt s har denna
adaption gjort precis det. I filmen méter Percy, hans mor och Annabeth, Hermes son Luke vid
porten som leder till Olympus. Luke avsldjar sig sjilv att vara askviggetjuven. Detta gar inte
bara emot boken, utan skapar en hel ny berittelse 1dngt ifrdn bokens version. I boken, efter
flykten frdn underjorden, hamnar Percy, Grover och Annabeth inte framfor porten som leder
till Olympus men pé en strand - dar moter de inte Luke, utan krigens gud Ares som vill

stoppa dem fran att ldimna tillbaka viggen.

4.3.4 Paverkan pa beriittelsen

Profetian om Percys dventyr var en drivande kraft som bade skapade ett mysterium och
spanning i berdttelsen. Men att ta bort den paverkade inte berittelsen da Percy fick gora ett
likadant val 1 slutet. Med det menas det att Percy dndé fick vilja om han skulle 1dmna en
person eller stanna sjdlv. Oavsett vem som blev rdddad sa skulle viggen fortfarande lamna
underjorden - karaktdren Persephone spelade en stor roll i filmen d4ven om hon inte var med 1
boken. Persephone dr en karaktdr som inte ndmns i boken, men en som spelar stor roll i
filmen. Hon 4r Hades fru som inte tycker om honom s& mycket. I denna version far Hades tag
1 dskviggen som Percy inte visste att han hade - och nir Hades fér tag i den bestimmer han
sig for att doda Percy och gédnget. Persephone som inte tycker om Hades beslut, tar snabbt
viggen ur hans hdnder och anvénder den mot honom. Hades dr knockad medvetslds - utan
henne hade inte Percy kunnat limna underjorden i adaptionen. Annu en ging tas en handling
ur Percys kontroll och ldggs i en annan karaktirs. Genom att bli rdddad i denna scen i filmen
har Percy hamnat 1 baksitet igen istdllet for att vara den som styr vad som hander 1
beréttelsen. McKee sdger att karaktérens val och vilja ska driva beréttelsen, men Percy riddas
under alla hans stora konflikter av karaktirer som egentligen bara ska vara dér for stotta

honom.55

Att huvudantagonisten dndras kan bade vara positivt och negativt. Det positiva i filmens
huvudantagonist, Luke &r att de var vianner och att Percy verkligen litade pa honom. Luke &r

ocksé en av ungdomarna pa Halvblodslagret, sa det viacker fraigan ”Om han ar korrupt, vem

54 McFarlane, s. 9.
55 McKee, s. 195.
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mer dr det pd lagret”. Att Percy besegrar honom som han gor i slutet markerar ocksé hans
vilja for vad som é&r bra for védrlden. Han later sig inte stoppas av att det dr hans vén han
behover besegra, och blir inte korrupt av viggens makt dven nér han haller 1 den. I boken &r
det positiva att Ares dr huvudantagonisten samt att Percy Jackson far sliss och besegra en
gud, inte vilken gud som helst, krigsguden. Detta validerar hans resa fran en vanlig tolvaring

till en krigare. Utover det s& markerar boken hur en karaktir kan utvecklas genom aktiva val.

5. Slutdiskussion
Fragestillningarna som stélls i denna undersokning ar:
+ Vilka dr de storsta fordndringarna i vindpunktsscenerna i boken och filmen om Percy
Jackson?

» Hur paverkas berittelsen genom dessa forandringar?

Denna uppsats har jamfort en berittelse adapterad fran en skriftlig uttrycksform till en visuell
- berdttelsen om Percy Jackson. Vi har sett hur det som &r skrivet 1 bocker kan férvrangas och
bytas ut i filmer. Percy Jackson som &r en ung pojk i tolvirsaldern i boken, blev en tonérs
kille 1 filmen. Det i sin tur d&ndrade inte bara demografin av vilka som kan bist relatera till
berittelsen men ocksé vad man forvéntar sig av protagonisten. En tolvarig pojk har inte
mycket att erbjuda i dialog eller handling jamf{ort med vad en tonaring kan. Helt pl6tsligt har
man hogre forvéntningar av karaktiren, men man blir ocksd besviken ndr mycket val som

karaktiren borde gora sjilv gors at honom.

Vi har sett skillnader som existerar mellan ursprungsverket och filmatiseringen av beréttelsen
om Percy Jackson, och vad som kan ske ndr en berittelse adapteras fran en bok till film. Vi
har sett en berittelse dndras fran en 390 sidor lang bok till en 1h 58 minuter film, och vad
som kommer med en sddan tidsbegransning. Berittelsen om Percy Jackson i filmformat var
Jju tvungen att begrénsa pa grund av tid. Filmformaten i sin tur kom med ihopkodrningen av
tva viktiga vindpunkter som gjorde att hela filmen kan upplevas lite mer forcerat jamfort
med boken. Med det menar jag till exempel att i filmen kastas vi ifran vindpunkt ett (Mrs
Dodds monstret) direkt till vindpunkt tva (Minotauren), medan i boken hinder viandpunkt ett

1 kapitel ett och vi far en hel del tid att smailta det innan kapitel fyra nar vindpunkt tva hiander.
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I denna analys har vi sett karaktdrerna fordndras, som i Percys fall da hans passivitet i filmen
fick honom att verka som en passagerare 1 en film han borde driva.

Vi sdg karaktirer bytas ut, som i Ares fall nér han byttes ut helt mot Luke, vilket drev
beréttelsen i en helt annan riktning. Vi sag karaktdrer saknas helt, som 1 Nancy Bobofits fall
dé hennes roll togs dver av dyslexin, da berittelsen fortfarande behdvde ndgot som drog Mrs
Dodds uppmaérksamhet. Och vi sdg hur en karaktér kan fordndras bara genom valen som
stdlls framfor den &dndras som nér Percy lamnade Grover och tog med sig sin mamma ur

underjorden.

Resultatet &r en battre forstaelse hur ett verk kan fordndras nér det adapteras till en
uttrycksform som dr annorlunda - vad som kan vinnas och forloras i berittelsen. I filmen om
Percy Jacksons forlorades till exempel oskyldigheten som kunde ha vigt tyngre i berittelsen
om skadespelare var i tolvarsédldern. Med det menar jag att om Percy hade varit tolvar i
filmen sa hade vi ként av faran mer - att se en tolvaring kdimpa for sitt liv viager tyngre da
man forvéntar sig att den inte ska vara kapabel till det. Beréttelsen i filmen forlorade ocksa
kampen mot guden (Ares) som kunde ha gjort Percy starkare som karaktér. En tolvérig
skolbarn som besegrar en gud &r den riktig David och Goliat berittelse. I filmen miste Percy
ocksa chansen att dripa Mrs Dodds, ndgot som hade gett Percy en stabilare grund att std pa
som Protagonist. Om detta hade hént hade vi sett hur Percy bearbetar att han just mott ett
monster och lyckades dripa det. Med detta menar jag aterigen att en protagonist enligt
McKee maéste ta beslut och att dessa beslut driver beréttelsen.3¢ En adaption kan ocksé belysa
saker som kallmaterialet kunde ha gjort béttre. Till exempel i boken forlorade man kérleken
mellan far och son som kunde ha végt tyngre 1 berdttelsen om Poseidon hade varit en karaktir

pa samma sétt som i filmen.

Min syn pa adaption har fordndrats under denna uppsats da jag nu har sett vilka saker som
kan bygga upp eller bryta ner en adaption. Tidsbegrinsning ar en viktig sddan faktor som
begransar en adaption, ndgot som Thomas M. Leitch ocksé tycker. Men det finns ocksa

mycket som kan hjélpa en adaption nd hojder kidllmaterialet kan endast drémma om. T.ex sa

56 McKee, s. 195.
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kan adaptioner ldra sig av misstag som kéllmaterialet gjort och forbéttra pd dem, som filmen
om Percy Jackson gjorde 1 relationen till Percys pappa. Det jag har ldrt mig &r att filmer och
bocker gar att jamfora, men inte under samma regler. Leitch sdger att det inte ar s stor
skillnad mellan uttrycksformerna, men man mérker 4nda att faktumet att film ar en visuell
uttrycksform och oftast inte utspelas under mer @n tvd timmar, gor en bra skillnad. Och att

filmer kan vara precis lika bra sé lange jaimforelsen ar rittvis.

Percy Jackson och kampen om dskviggen (2010) &r en mangbottnad berittelse som foljer tre
unga individer under en farlig resa. Boken dr originalet, och som Leitch séger, s4 kommer
den alltid att vara bist pa att vara sig sjdlv.>’” Adaptionen dr en egen beréttelse med egna
referenser och till och med egna karaktédrer som inte forekommer i kidllmaterialet. Adaptionen
har gjort sé att mycket har lagts till i berdttelsen, men den har ocksé gjort sd att mycket har
tagits bort. Jag var sjdlv, innan denna uppsats, en sdn som alltid sa att bocker ar bittre an
filmer, men nu kan jag starkt hilla med Hutcheon, Leitch och McFarlane om att adaption ska
ha rétten att std pd sina egna ben och representera skaparens vision istéllet for att forsoka det
omdjliga uppdraget att imitera kdllmaterialet. Jag valde Percy Jackson och kampen om
askviggen for att jag tyckte att det var ett tydligt exempel pa en adapterad berittelse. Det &r
en berittelse som gjorde succé i1 biosalongerna, och ett verk som gar skilda végar fran sitt
kédllmaterial, men som dnda gor s bra ifran sig att man bortser frin att det ens finns bocker
som den baseras pa. Detta stodjer aterigen vad Hutcheon sdger om att en adaption inte miste
vara en exakt replika av kéllmaterialet for att lyckas, &ven om man bortser fran faktumet att
det dr praktiskt omojlighet att skapa en perfekt kopia av ndgot dverhuvudtaget. Avery
Thompson, kronikoér pd webbsidan, Popularmechanics, forklarar i artikeln Why Creating a
Perfect Clone Is Impossible (2016) att det dr omdjligt att gora en perfekt klon. Man kan se
adaption pd samma sitt - det ar inte mojligt dar heller.58 ”Fidelity critisism” dr en kritik som
gOr att adaptioner anses vara mindre virda, eller helt enkelt simre berittelser jimfort med
kallmaterialet. Efter att ha gravt djupare i &mnet sa kan jag bara konstatera att 16sningen 4r, sa

klart, kunskap.

57 Leitch, s. 161.
58 Artikel, Why Creating a Perfect Clone Is Impossible. www.popularmechanics.com/science/ (Hamtad
2017.10.17)
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5.1 Forslag till vidare forskning

Inom adaptionsteorierna ser vi olika teoretiker som argumenterar om vad som &r adaption,
och vad som kan adapteras eller inte. Bland teoretikerna ser vi en som sticker ut - Linda
Hutcheon. Mitt forslag till vidare forskning dr en nedbrytning av Hutcheons teori specifikt. I
Hutcheons teori sdger hon bland annat att musik inte kan adapteras utan att gd in pd djupet
om det - jag undrar varfor inte.59 Jag foreslar att nésta studie inom adaptionsteori analyserar
och kritiserar Hutcheons teori, sa att det leder till en mer konkretiserat teori om vad som

rdknas som adaption och vad som kan adapteras.

59 Hutcheon, s. 170.
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