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Abstract:

Syftet for denna studie har varit att bidra med kunskap om hur musikprofilerade pedagoger ser
pa arbetet med musik i forskolan. Ingéngen till denna studie utgjordes av att vi under var
utbildning utvecklat ett intresse for musikarbetet i1 forskolan samtidigt som vi métts av att det
hos verksamma pedagoger finns en osdkerhet infor att arbeta med musik 1 verksamheten. For
att uppnd syftet med studien har kvalitativ intervju med en reflexiv ansats utgjort metoden.
Metoden vi valt mojliggjorde for oss att fa ta del av pedagogernas beréttelser kring arbetet med
musik i1 verksamheten. Informanterna for studien utgjordes av musikprofilerade pedagoger.
Musickingteori 1 kombination med ett musikdidaktiskt perspektiv har varit utgdngspunkten for
analysarbetet. Analysarbetet har givit oss mdjligheter att uppmérksamma pedagogers syn pa
hur arbetet med musik i forskolan kan vara utformat ndr musiken ges en central roll i
verksamheten. Resultatet for studien visar pa att arbetet med musik kan vara komplext da flera
faktorer inverkar for hur musikarbetet planeras och genomfors. Synen pa musik ar inte definitiv
vilket kan ha effekt for vad som anses som musik i1 verksamheten. Faktorer som pedagogernas
intresse och kompetens 1 relation till musik, samt deras forhallningssitt och instédllning till
utmaningar kopplat till musikarbetet kan vara avgérande for musikens roll och utrymme inom
forskolans verksamhet. Vi menar att detta examensarbete kan bidra med nya insikter om synen
pa musik i relation till forskolans verksamhet. Denna studies kunskapsbidrag riktas mot

blivande och verksamma pedagoger inom forskolefaltet.

Nyckelord: Forskola, Musik, Musikprofilerade pedagoger, Musicking,
Musikdidaktik.



Forord

For fyra och ett halvt ar sedan borjade vi var utbildning till forskolldrare dér vi fick kontakt
med varandra under var forsta vfu-period. Efter ett drs studier tog Anna ett uppehdll for
nytillskott i familjen. Efter ytterligare ett halvar gjorde Sandra detsamma. Vi dterforenades
ovéntat hosten 2018 tack vare studierna och har sedan dess f6ljt varandra genom utbildningen
och etablerat bdde en vianskapsrelation samt berikat varandras utveckling mot fardigutbildade
forskolldrare steg for steg. Under kursen Rorelse och musik varen 2019 utvecklade vi ett
gemensamt intresse for musik i relation till férskolan och vi peppade varandra att ldra oss mer
inom omradet musik @n vad utbildningen egentligen krdavde. Vi reflekterade gemensamt kring
musikens betydelse 1 forskolan och sag det i slutdindan som givet att skriva examensarbetet

tillsammans inom detta omrade.

Vi vill rikta ett varmt tack till rektorerna for deras fortroende att 1ata sina pedagoger medverka
1 var studie. Varmt tack till samtliga pedagoger, utan er hade studien med befintligt syfte inte
varit genomforbar. Vi vill dven tacka vér handledare Asa Pettersson for en givande vigledning
1 denna process, du har manga génger vidgat vart perspektiv, bidragit med nya infallsvinklar
och stindigt handlett oss inom var proximala utvecklingszon. Sist men inte minst vill vi tacka
vara néra och kéra samt varandra och oss sjilva for att vi har kdmpat oss igenom denna fas av

utbildningen med manga sena kvillar och nétter som grund.

Juni 2020, klockan 01.02

Anna Jansson och Sandra Tysk
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1. INLEDNING

Under femte terminen av vér utbildning till férskolldrare laste vi en kurs om musik och rorelse
1 forskolan, vilket 6ppnade vara 6gon och vickte vart intresse for musiken 1 verksamheten. Vara
perspektiv for musik och musikalitet vidgades, hur musik kan paverka hilsa, utveckling och
larande blev synligt for oss pa ett nytt sitt. Sedan denna kurs har musiken alltid funnits med
som en underliggande tanke hos oss. Under var verksamhetsforlagda utbildning i forskolan och
som yrkesverksam vikarie har vi erfarit att musik verkar nyttjas som metod for annat ldrande,
snarare dn som mal utifran sitt eget innehdll. Vi har reflekterat 6ver och diskuterat musikens
betydelse med verksamma pedagoger och flera har uttryckt att de upplever svarigheter och
bristande kompetens i relation till musikarbetet samt en 6nskan om fortbildning inom omrade.
Viéra tidigare erfarenheter ger oss upplevelsen av att musiken kan ha en viktig roll i férskolans
verksamhet samtidigt som pedagoger uttrycker osédkerhet i relation till arbetet med musik. Ylva
Holmberg (2014, s.110) lyfter i sin studie om musik i kombination med didaktik att
pedagogernas musikerbakgrund kan tdnkas inverka for hur arbetet med musik i forskolan
utformas. Detta vicker dven tankar hos oss om att pedagogernas relation till musiken,
kompetens och intresse kan farga musikarbetet 1 forskolan. I och med detta vill vi i1 var studie
fokusera péd pedagoger som arbetar musikinriktat for att vi tdnker att dessa har ett musikintresse
samt en utarbetad relation till arbetet med musik pa ett annat sétt dn forskolepedagoger
generellt. Darfor vill vi 1 detta arbete undersdoka hur musikprofilerade pedagoger kan arbeta

med musik 1 forskolan.

I laroplanen for forskolan (Lpfo18, 2018, s.5, 9) skrivs musiken fram som estetisk aktivitet och
kommunikationsmedel. Det framgér dock inte hur verksamheten ska utformas 1 relation till
musiken och inget stodmaterial for arbetet med musik finns att tillgd fran Skolverket. Flera
forskare menar att musiken utgors av tre grundpelare: konst, hantverk och vetenskapligt
fenomen (Holmberg & Vallberg Roth, 2018, s.86; Sether, 2014, s.15-16). Musiken som

vetenskapligt fenomen finns dock inte utskrivet i ldroplanen.

Forskolldrarens uppdrag dr att skapa fOrutséttningar for larande och utveckling inom alla
mélomraden i laroplanen (Lpf618, 2018, s.4) samtidigt som arbetslaget gemensamt ansvarar
for att barnen ska ges mojlighet att utveckla sin kommunikativa férmaga (Lpfo18, 2018, s.11).
Viér tolkning ar att inget malomrade skrivs fram som hogre vérderat dn ndgot annat. Utifran det

borde den musikaliska utvecklingen ges samma forutsittningar som exempelvis spréklig- och
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matematisk utveckling (Angelo & Sather, 2014, s.48). Vi dr darfor intresserade av hur ett

sddant arbete kan se ut om musiken star i1 fokus.

2. BAKGRUND

I detta avsnitt redogors for hur musiken skrivs fram i ldroplanen. En forklaring av hur vi ser pa
musikprofil 1 relation till férskolor och pedagoger framlidggs med syfte att skapa forstaelse for

inneborden 1 dessa begrepp relaterat till studien.

Laroplanen

I laroplanen for forskolan skrivs det fram att varje barn ska ges forutsittningar att utveckla:
“formaga att skapa samt forméga att uttrycka och kommunicera upplevelser, tankar och
erfarenheter i olika uttrycksformer som bild, form, drama, rorelse, sdng, musik och dans”
(Lpfo18, 2018, s.14). I denna version av ldaroplanen har termen verksamhet under rubriken
”Utveckling och ldrande” (Lpfo16, 2016, s.9) fran foregdende version av ldroplanen, ersatts av
termen utbildning under rubriken "Omsorg, utveckling och larande” (Lpfo18, 2018, s.13).
Musiken skrivs fram som en del av utbildningen (Lpf618, 2018, s.9), utifran detta tdnker vi att
det bor finnas ett undervisande fokus pa musiken. I laroplanen (Lpf618, 2018, s.7, 13, 18) for
forskolan framgar att undervisningen ska vara maélinriktad, stimulera och utmana barnens
utveckling och ldarande genom lust och glddje. Undervisningen omndmns ske béade vid
planerade och spontant uppkomna tillfdllen. Kvaliteten for undervisningen ska upprétthéllas
och utvecklas genom reflektion kring genomfort arbete med hjdlp av uppfdljning och
utvdrdering. Utveckling forvintas ske kontinuerligt for att stindigt forbittra mojligheterna for

barnens utveckling och ldrande.

Musikprofilerade forskolor

For att ge en forklaring till hur vi i studien forhéller oss till musikprofil har vi besokt hemsidor
for ett flertal forskolor med uttalad musikprofil. Utifrdn hur de beskriver sin koppling till
musiken 1 verksamheten framtridder foljande bild av vad musikprofil verkar innebéra kopplat
till forskolans verksamhet. Forskolor med musikprofil beskriver att verksamheten genomsyras
av musik bade i spontan och planerad undervisning samt i fri lek. Vad inneborden for musik
generellt sett verkar vara i1 musikprofilerade forskolor dr sing, rorelse, dans, teater,
instrumentspel och instrumenttillverkning. Musik och instrument ndmns som stindigt

tillgéngligt for barnen och forvintas bidra med glddje till larandet. Musiken pétalas ges



utrymme bade som verktyg for att uppnd annat ldrande och for sitt egenvirde. Genom
musikprofileringen patalas barnen f4 mojligheter att utveckla intresse och kénsla for musik samt
utveckla sina musikaliska formégor. Utifran detta blir dd musikprofil att férskolorna presenterar
sina verksamheter som att den har en musikinriktning i bred och ganska generell mening. Det

ar ocksa sd som vi kommer att anvinda begreppet musikprofil i denna studie.

3. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet med studien &r att bidra med kunskap om hur musikprofilerade pedagoger kan arbeta

med musik 1 forskolan.

For att na vart syfte har vi valt att utgd frin foljande fragestillningar:
e Vad dr musik och musikundervisning for de musikprofilerade pedagogerna?
e Hur uttalar pedagogerna att de arbetar med musik i relation till de didaktiska frdgorna?

e Vilken betydelse har laroplanen och den didaktiska planeringen, samt forutséttningarna
och musikprofileringen for vad musik blir for dessa pedagoger och for arbetet med

musik 1 forskolan?

4. TIDIGARE FORSKNING

Med studiens syfte som utgdngspunkt och med koppling till studiens fragestéllningar
presenteras i detta avsnitt tidigare forskning, i form av avhandlingar, vetenskapliga artiklar och
antologier som behandlar musik 1 utbildningssyfte och i relation till didaktik. Den forskning
som tas upp belyser forskningens syn pa musik, musik i férskolan, pedagogers kompetens i
relation till musik samt ramar och regler i relation till musik i forskolan. Avhandlingarna och
de vetenskapliga artiklarna har vi sokt oss fram till via biblioteket pd Hogskolan Dalarnas
hemsida. Vi har nyttjat databaserna Summon, Eric ebsco, Swepub samt Libris. Antologierna
har vi valt ut fran kurslitteraturen for var utbildning till forskolldrare. Vi inleder avsnittet med

en kort presentation av forskarna vi forhallit oss till.



Forskarpresentation

Claes Ericsson dr forskare inom pedagogik och musikpedagogik, Monica Lindgren dr forskare
inom musikpedagogik. De har tillsammans intervjuat lararutbildare och forskolldrarstudenter
om karaktdren pa musikundervisningen och dess innehall, de lyfter detta tillsammans med

tidigare forskning inom omradet musik.

Cecilia Wallerstedt dr forskare inom scen och musik, Niklas Pramling &r forskare inom
pedagogik, kommunikation och ldrande. De har wvarit del i1 ett utvecklings- och
forskningsprojekt, gédllande musikens innehdll for undervisning kopplat till metakognitiva

dialoger (metasamtal), 1 forskolan samt grundskolans tidigare ar.

Johanna Still dr forskare inom musikpedagogik och har genomf6rt en observationsstudie av

yngre barn dér hon studerat barns musikaliska ldrandemiljo 1 forskolan.

Ylva Holmberg &r forskare inom pedagogik, musikpedagogik och &mnesdidaktik mot
forskolan. Ann-Christine Vallberg Roth &r forskare inom didaktik och undervisning mot
forskola, forskoleklass och grundskola. Tillsammans har de genomfort en observationsstudie

av musikundervisning i forskolan i relation till didaktiska aspekter.

Morten Sather dr forskare i pedagogik, utifran tidigare forskning diskuterar han vad musik ér,

generellt sett och 1 relation till forskolan.

Elin Angelo ér forskare inom musikpedagogik och diskuterar utifrén tidigare forskning vad

musikalitet &r, generellt sett och i relation till forskolan.

Anna Ehrlin &r forskare inom musikpedagogik och har genomfdrt en observations- och
intervjustudie i1 forskolan med fokus pa hur musik anvdnds som metod i relation till barns

sprakutveckling.

Johan Soderman é&r forskare inom pedagogik, estetik och kultur, han diskuterar musikaliska

vérderingar och normer i relation till forskolans verksamhet utifrén tidigare forskning.

Maria Calissendorff &r forskare inom pedagogik och didaktik med inriktning mot musik och
har studerat hur forskolebarn lir sig att spela ett instrument samt hur de beskriver sitt eget

larande for detta.



Maria Wassrin dr forskare inom musikdidaktik och har gjort en observationsstudie om musik i
forskolan. I relation till musickingbregreppet studerar hon hur pedagoger och barn bygger upp
och uppritthdller musikaktiviteter i forskolan, samt interaktionen mellan pedagoger och barn

under musikaktiviteterna.

Ulf Jederlund &r forskare inom musik och pedagogik samt musikhandledare. Han framlagger
betydelsen for miljons utformning i relation till musik i1 forskolan och diskuterar detta utifrdn

tidigare forskning.

Forskningens syn pa musik

Sather (Angelo & Sether, 2014, s.15-16) menar att det alltid har funnits, och férmodligen alltid
kommer att finnas, manga skilda &sikter om vad musik &r, vad den kan uttrycka och hur ordet
musik ska anvéndas. De personliga erfarenheterna av estetik och musik anses dven de av Sather
(Angelo & Sather, 2014, s.16), fiarga den egna upplevelsen av musik, hur vi upplever och vad
vi upplever da vi hor musik. Wallerstedt och Pramling (2010, s.38-39) samt Holmberg och
Vallberg Roth (2018, s.82) ér inne pa samma spar som Sether (Angelo & Sather, 2014, s.16)
dé de menar att individens kunskapsdjup inom omradet har effekt for musikupplevelsen. Sather
(Angelo & Sather, 2014, 5.26-27) pétalar att musik &r ljud och stéller samtidigt motfrdgan om
ljud 4r musik. Han menar att ljud och tystnad &r de viktigaste komponenterna i musiken. Sather
(2014, s.17) belyser dven musiken som ett eget sprak som sprider kidnslomassiga budskap
mellan méinniskor. Holmberg och Vallberg Roth (2018, s.86) skriver om musiken som &mne
uppdelat i tre basfundament, vilka utgdrs av konst, hantverk och vetenskap. Aven Sather
(Angelo & Sather, 2014, s.15-16) belyser musiken pa ett liknande sétt och betecknar den som

kommunikationsmedel, estetiskt uttryck och fysiskt fenomen.

Wallerstedt och Pramling (2010, s.40) menar att musikalitet inte dr en medfodd eller
franvarande kompetens. De anser att musikalitet dr kunskaper i musik som individen tillignar
sig i relation till omvirlden i samspel med kontexten. Aven Angelo (Angelo & Szther, 2014,
.49, 69) menar att musiken har koppling till de sociala kontexter den dr del av. Hon férknippar
musikalitet med sétt for individen att vara pd, kommunicera, tdnka och forstd. Hon lyfter tva
synsitt gillande musikalitet: absolut och relativistiskt. Utifrdn det absoluta synsittet anses
musikalitet vara en séllsynt medfodd forméga som individen antingen besitter eller ej. Det
relativistiska synséttet ddremot beskriver musikalitet pa ett bredare sitt diar amatorméssig

musikglddje likstills med yrkesutovande musikers musicerande. Musikalitet dr utifrdn detta



perspektiv inte kopplat till forméga och talang. Angelo (Angelo & Sather, 2014, 5.47-48, 50,
68-69) menar att pedagogernas syn pa musikalitet har inverkan for musikverksamheten i
forskolan gillande de didaktiska fragorna. Hon podngterar &ven att forskolldraren har lika stort
ansvar for att skapa goda forutsittningar for barns musikaliska utveckling som till exempel

motorisk eller spraklig utveckling.

Det finns olika syn for vad musik och musikalitet dr (Angelo & Sether, 2014). Tidigare
forskning lyfter att musiken utgdrs av tre basfundament, kommunikationsmedel, estetiskt
uttryck och fysiskt fenomen/vetenskap, medan ldroplanen lyfter enbart tva, uttrycksform och

kommunikationsmedel (Holmberg & Vallberg, 2018; Angelo & Sather, 2014).

Musik i forskolan

Enligt Ericsson och Lindgren (2012, s.55) har musiken alltid haft en given plats i forskolans
verksamhet dnda sedan Barntrddgirdarna pa 1800-talet. Dock har musikens karaktir och roll
skiftat med tiden. Flera forskare (Holmberg, 2014, s.89, 97, 104-105, 221; Still, 2011, s.244,
254; Holmberg & Vallberg Roth, 2018, s.79-80; Ehrlin, 2012, s.159) menar att musiken i
forskolan idag anvinds huvudsakligen som metod for att uppna larande inom andra omréden,
inte for det egna innehallets skull. Samtidigt menar en del forskare att musiken borde kunna
arbetas med som bade innehéll och metod pa samma gang (Holmberg, 2014, s.74; Ehrlin, 2012,
s.161). De kunskapsomraden dar musik ofta anvinds som redskap for mojliggorande av barnens
utveckling &r frimst sprak, socialt samspel (Ehrlin, 2012, s.159; Holmberg, 2014, s.89-93; Still,
2011, s.244) men dven sammankopplande av forskola och hem (Ehrlin 2012, s.160) kulturarv
(Still, 2011, s.244) och motorik (Holmberg och Vallberg Roth, 2018, s.90-91), framkommer

som exempel.

Still (2011, s.123, 128-129, 255) uppmirksammar i sin studie genom observation av yngre barn
1 forskolan, att sjungande, spelande, aktivt lyssnande och rorelse utgér grunden for
musikaktiviteterna. Enligt bAde Holmberg (2014, s.107, 122, 144), som ocksé studerat musik i
kombination med didaktik i férskolan, och Still (2011, s.128, 255) &r sang den mest frekvent
forekommande aktiviteten i musikundervisningen. Wallerstedt och Pramling (2010, s.36-38,
40) anser dock att barnen bor fa betydligt mer méngfacetterade musikupplevelser dn sociala
sangstunder. De patalar vikten av variation och att skillnader uppméarksammas for barnen for
att musikaliskt ldrande ska kunna mdjliggéras. For detta foresprakar de metakognitiva dialoger

tillsammans med barnen for att synliggora larandet och utdka medvetenheten kring detta. De



menar att om barnen far kdnnedom och kunskap om musikens olika delar ges de bittre
forutsattningar att dverblicka och greppa musiken som helhet. Wallerstedt och Pramling (2010,
$.39) samt Still (2011, s.190, 267) uppmérksammar att pedagoger i forskolan jobbar mer eller
mindre med musikens grundelement: rytm/puls/tempo, taktart, dynamik, musikalisk form,
klangfarg, harmoni och genre. Nar Still (2011, s.222-224) belyser att klangfiarg har en
framtradande plast i de pedagogstyrda musikaktiviteterna och att detta element dven ar nagot

som barnen visar intresse for och sjélva spontant anvinder sig av.

Holmberg (2014, s.225-226) diskuterar kring att det finns en sangkanon inom foérskolan och
lyfter att pedagoger och barn i forskolorna i hennes studie sjunger i stort sett samma sanger.
Dir det sjungs andra sénger &r totalantalet sanger fler och de sanger som finns representerade
pa ovriga forskolor finns d&ven med hir. Hon menar att valet av sdnger verkar ske med avsikter
om kulturell enhetlighet forskolor emellan kopplat till tradition och igenkdnningsbarhet. Hon
patalar att en anledning till att denna sangkanon finns etablerad i forskolans verksambhet r att
under mitten av nittiotalet fick alla elever i skolan en sdngbok med barnvisor och med titeln Nu
ska vi sjunga. Dar finns bland annat Ekorrn satt i granen, B4 ba vita lamm och Mors lilla Olle
med. Aven ett fital andra bocker skrivs fram som underlag for forskolans sngkanon idag.
Holmberg (2014, s.226-227) framldgger att denna sdngkanon bidrar till att traditioner fors
vidare och kan upplevas som en trygghet for verksamheten. Nér pedagogerna viljer musiken
ligger fokus pd musik riktad till barn och pa traditionella sdnger. Nér barnen far vilja musik
foresprakar de ddremot populdrmusik. Holmberg (2014, s.226) skriver d&ven om en
uppmaérksammad rorelsekanon med rorelser kopplat till de specifika klassiska barnsangerna och

rorelser som hénger ihop med populdrkulturen.

I forskolan anviands musiken framst som metod for arbetet med andra malomraden i laroplanen,
inte for arbete med det egna innehallet (Ehrlin, 2012; Holmberg 2014; Still, 2011; Holmberg &
Vallberg Roth, 2018). Flera forskare (Holmberg, 2014; Ehrlin, 2012) menar samtidigt att det
finns mojligheter att arbeta parallellt med dessa tvé aspekter. Den uppmérksammade musiken i
forskolan gestaltas 1 form av sang, instrumentspel, aktivt lyssnande och rorelse (Still, 2011) dir
sdngen som aktivitet ges storst utrymme (Holmberg, 2014; Still, 2011). Framst traditionella
sanger finns representerade (Holmberg, 2014). For att uppna okade mdjligheter for den
musikaliska utvecklingen behdvs variation i relation till musikens olika delar (Wallerstedt &
Pramling, 2010). Barnen aterspeglar och uttrycker spontant utvalda aspekter av det de tagit till
sig frdn den pedagogledda musikundervisningen (Still, 2011).



Pedagogers kompetens i relation till musiken

Wallerstedt och Pramling (2010, s.35) menar att ldrare idag besitter bristande kompetens eller
intresse for att undervisa i musik med dess innehall som fokus for larandet. Still (2011, s.227,
243-244, 254) uppfattar att endast ytliga och kvantitativa fakta lyfts av pedagogerna under
musikaktiviteterna, ej nadgon djupare forstaelsekunskap géllande musiken 1 sig. Utifran sina
observationer menar hon att behov av kompetensutveckling for personalen synliggérs. Hon
patalar dven att de observerade musikaktiviteterna sker utan reflektion och pdpekar att det ar
svirt att se hur musiken arbetas med som mél. Hon menar sig dven kunna utldsa
kompetensvariationer hos pedagogerna som paverkar musikaktiviteternas utbildningskvalitet.
Soéderman (2012, s.38) belyser 1 motsdttning till Still (2011, s.227, 243-244, 254) bristande
musikkompetenser i skenet av mojligheter. S6derman (2012, s.38) pétalar att pedagoger utan
specifik musikutbildning, men med grundliggande kunskaper om musik, kan ha goda
mojligheter att etablera en lekfull atmosfar for musikundervisningen. Denna framstéllning av
pedagogers kompetens gidllande musiken samt synen att alla 4&r musikaliska, som diskuterades
1 avsnittet ovan, kritiseras av Ericsson och Lindgren (2012, s.57-62). De uttrycker att barnen
ges skilda budskap utifrdn forskolans verksamhet och samhillets medieframstéllning, dir
jamforande, bedomning och tdvlan inom musik &r framstaende. Ericsson och Lindgren (2012,
s.61) menar att det musikaliska meningsskapandet inte gynnas om all musik och allt
musicerande likstdlls. De reflekterar dven kring orsaken till varfor bristande dmneskunskap
framléggs som kompetens av vissa forskare (jmf. S6derman, 2012; Calissendorff, 2012) och ett
for dem mojligt svar pa fragan ar att lararutbildningarna endast kan ge ytliga kunskaper inom
musikdmnet. For djupare kunskaper krivs ett eget intresse och engagemang for musiken dver
tid framhaller de. Calissendorff (2012, s.106-107, 116-117) menar att musikaktiviteterna i
forskolan minskat pa grund av dsikter om att expertkompetens inom omradet behdvs for att
undervisa barn i musik. Hon menar att pedagoger behdver tro mer pa sin kompetens och patalar
att endast ett fatal pedagoger dr musiker pa sidan av pedagogyrket. Calissendorff (2012, s.106-
107, 116-117) betonar att det viktigaste vid musikundervisning med barn i forskoledldern ar ett

positivt klimat och goda relationer.

Forskningen inom detta omrdde &r alltsd motstridig. Flera forskare menar, som nédmnts, att
pedagogernas kompetens inom musik bor hojas (Wallerstedt & Pramling 2010; Still, 2011),
och det finns ocksa roster for detsamma géllande reflekterandet kring musikarbetet (Still, 2011).

Samtidigt, ses av andra forskare bristande kompetens utgdra mojligheter for att skapa ett



positivt klimat (Calissendorff, 2012) och 6ppna upp for ett lekfullt gemensamt larande inom
musik (Soderman, 2012). Det finns alltsd olika sétt att se pa frdgan om pedagogers kompetens

i relation till musik kopplat till ett férskole perspektiv.

Ramar och regler i relation till musik

Sather (Angelo & Sather. 2014, s.30) uttrycker att regler for den allménna verksamheten kan
ha en betydande roll for utveckling och trivsel inom forskolan, men menar samtidigt att reglerna
inte bor motarbeta mdjligheterna till ndrvaro 1 barnens musikaliska uttryck for stunden. Sathers
(Angelo & Sether, 2014, s.30) framldggande ovan kan kopplas till Wassrins (2013, s.48, 50,
52, 89, 105, 112) studie, dér barnen erbjuds ett tillitande klimat utan f6rbud, inom ramen for
att inga barn eller instrument kommer till skada. Barnen har goda mdjligheter till improvisation
och utforskande bdde i1 planerad och spontan undervisning samt fri lek, pedagogen &r lyhord
och responderar engagerat pa barnens uttryck. Pedagogen anpassar sitt musicerande, vid till
exempel gitarrackompanjemang, till barnens improvisationer samtidigt som hon leder barnen
under aktiviteten med hjélp av musiken. Wassrin (2013, s.48) skriver fram att om vi inte talar
om for barnen hur de ska gora for att spela ett instrument rétt kan de heller inte spela fel, ett
forhallningssatt hon hdvdar skapar goda forutsittningar for deltagande. Still (2011, s.125, 127-
128, 225-226, 254, 276) uppmarksammar som motsittning till detta i sin studie ett generellt
forhallningssatt under musikaktiviteterna med fokus pé regler for allmént uppforande. Barnen
uppmanas dven spela varsamt pé traditionellt sitt och vara aktsamma om instrumenten da
saddana anvénds. Hon patalar att musikaktiviteterna genomfors i helgrupp, néstan alltid sittandes
1 ring. Barnen forvintas imitera pedagogen, som séllan improviserar och mojligheterna for
barnen att ta initiativ tolkas vara mycket begransade, ej heller nyttjas barnens erfarenheter som
utgéngspunkt for musikaktiviteterna. Barnen uppvisar, enligt Still (2011, s.125, 127, 225-226),
olika sitt for att delta under musikaktivteterna, dér vissa sitt inte accepteras av pedagogerna
utan barnen tillrittavisas mot Onskat beteende. Still (2011, s.124) uppmirksammar att
musikaktiviteterna manga ganger inte har ndgon sirskild plats for genomforandet, utrymmet
kan forhindra omfattande rorelse, inte har ndgon plats for instrument och dessutom kan andra
aktiviteter pagad samtidigt i rummet. Jederlund (2013, s.219) beskriver att ett medvetet arbete
med musik och barn krdver att barnen har tillgdng till musikinstrument, gérna av god kvalité
som standigt ar tillgdngliga 1 verksamheten. Musikinstrumenten ar lika betydelsefulla som
annat forbrukningsmaterial, darfor bor det dven finnas ett forbruknings konto for detta &ndamal.

Han pétalar dock att detta dr ndgot som séllan prioriteras pa forskolor.



Forskningen pa omradet visar alltsd att barnens musicerande bor ges ett sa fritt utrymme som
mdjligt 1 verksamheten (Angelo & Sather, 2014; Wassrin, 2013) med musikinstrument
tillgédngliga for barnen 1 miljon (Jederlund, 2013) samt med lyhdrdhet och foljsamhet fran
pedagogernas sida (Wassrin, 2013). Detta forhallningssétt dr inte givet i relation till musiken i

forskolans verksamhet idag (Still, 2011).

Summering av tidigare forskning relaterat till denna studie

Utifrén tidigare forskning &r foljande utgangspunkter relevanta for var studie. Pedagogernas
syn pad musik har relevans for arbetet med musik 1 forskolan. Hur musikarbetet &r utformat
avgor vilka mojligheter barnen ges for sin musikaliska utveckling, sin syn pa musik samt
tillgang till erfarenheter av musik. Synen pa pedagogers kompetens i relation till musik skiljer
sig at inom forskningsfiltet. Miljons och klimatets utformning dr avgorande aspekter for
barnens utveckling och ldrande inom musik. Utifran detta kan arbetet med musik i forskolan

upplevas vara komplext pa flera sitt.

5. TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

I foljande avsnitt presenteras vilka teoretiska utgdngspunkter som utgor plattform for studien.
Musicking teori och ett musikdidaktiskt perspektiv beskrivs och sammanfogas till ett

gemensamt perspektiv som utgor ansatsen for studien.

Musicking Teori

Christopher Small (2011) &r musikteoretiker och har grundat musicking teorin. Enligt Small
(2011, s.2, 9) ar begreppet musicking ett verb for ordet musik. Han forklarar musicking som
deltagande 1 musikaliska aktiviteter dér individens kompetens och formaga stills som
underordnat deltagandet, och personens roll kan vara av skilda karaktirer alltifran aktiv till
passiv. Musicking kan vara att framtrdda, lyssna, dva eller utova instrument, komponera
material for framtrddanden eller att dansa. Han uttrycker att till och med de som ansvarar f6r
biljetter, scenarbete och stddning efter en forestéllning har roller i ett musicking event. Small
(2011, s.10) forklarar att alla som deltar i detta event ar involverade i det och bér ett ansvar for
upplevelsen av det. Small (2011, s.2,9) menar att musik dr en handling som méinniskan
genomfor och inte ett objekt. Alltsa att musik dr agerandet, exempelvis sjdlva sjungandet, nir

ndgon sjunger en sang, inte enbart sdngen i sig, eller spelandet da ndgon utdvar ett instrument,
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inte enbart tonerna som instrumentet frambringar. Han papekar att genom objektifieringen av
musiken har dess vésen 1 relation till handlingen getts ett namn men samtidigt skilts fran det
musikaliska agerandet. P4 grund av objektsformen av musik dr det ldtt att subjektsformen
hamnar 1 bakgrunden. Small (2011, s.1-2) ger exempel pa musikhandlingar dir ljud organiseras
till nagot meningsfullt s& som 1 form av en konsert med en orkester i konserthall med publik
forsjunken i sitt eget inre, ljud frdn hdgtalare 1 en butik med syfte att uppmuntra till konsumtion,
nédr ndgon lyssnar pa musik i horlurar under en fysisk aktivitet, eller som att ackompanjera
genomforande av hemmasysslor med sang. Denna mening anser Small (2011, s.3, 8, 13) ar
flyktig, aterfinns 1 agerandet och maste fangas 1 pagdende stund. Han framhaller att musikens
framsta syfte dr av social karaktdr dér relationer av olika slag ligger till grund for meningen.
Avsikten for deltagande i musicking event dr att ta del av och uppleva denna mening. Enligt
Small (2011, s.13) har alla ménniskor en mer eller mindre medveten syn pa musicking gillande
dess innebdrd och plats i1 livet. Han menar att en oreflekterad syn pa musicking kontrollerar
ménniskan 1 relation till musikaktiviteter genom att mdjligheter och féormégor begrénsas. Han
lyfter d4ven, kopplat till detta, en risk for sarbarhet infér manipulation av personer som anser sig
ha makt- status- och annat vinningsintresse av det. For denna studie innebdr den musicking
teoretiska ansatsen att musiken betraktas som ett meningsfullt gérande inom forskolans
verksamhet. Badde barn och pedagoger ses pd som delaktiga i en parallellt gemensam och
individuell larandeprocess dér alla anses musikaliska. Samtliga deltagare, deras sinnesintryck,
pedagogernas syn pa musik, miljons utformning och klimat anses bidragande till
musikaktiviteternas utkomst, samt for vilka mgjlighet och begridnsningar som kan uppsta i

relation till musikaktiviteter.

Musikdidaktiskt perspektiv

Cecilia Ferm Thorgersen, professor i musikpedagogik (2012, s.69) forklarar musikdidaktik som
pedagogernas val gillande musikarbetet med avstamp i1 de didaktiska frdgorna vad, hur och
varfor. Vad-frigan utgoérs av pedagogernas val av innehall. Hur-frdgan utgors av vald metod
for att arbeta med innehéllet. Varfor-fragan utgérs av motivet for valt innehall samt metoden
for arbetet. Musikdidaktik handlar alltsd om vilka forutséttningar for larande i musik som
skapas for barnen 1 forskolan utifran planering, genomforande, utvirdering och dokumentation
av arbetet, dir syfte och mal utgor viktiga grundpelare. Angelo (Angelo & Sether, 2014, s.142-
143) beskriver musikdidaktiken pa ett likartat sétt och poéngterar att det didaktiska tankeséttet

mdjliggdr analys som kan forvintas leda till medvetenhet och reflektion kring arbetet med
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musik. For denna studie innebdr den musikdidaktiska ansatsen att arbetet med musik betraktas
i relation till de tre grundldggande fragorna for didaktiken, vad, hur och varfor géllande
planering, genomforande och utvérdering av arbetet med musik i forskolan. Hur de olika
delarna forhaller sig till varandra och vilka utkomster for musikarbetet som kan

uppmadrksammas i relation till detta.

Small (2011, s.1-18) ldgger fram musicking begreppet och musicking teorin som en fristdende
syn pa musik, alltsa inte med nagon uttalad koppling till forskolekontexten. Frdn musicking
teorin kan vi dra paralleller till det sociokulturella perspektivet pa lirande, som att sociala
aspekter och kommunikation agerar utgangspunkter for larandet (Siljo, 2014, s.18-19, 21-22,
47), for denna studie kopplas detta ldrande till barnen i férskolan. Vi kan &ven se en lank mellan
teorierna gillande att samtliga parter i den sociala konstruktionen hidvdas bdra ansvar for
utkomsten av en aktivitet. I denna studie handlar det om barn och pedagoger. Inom de bada
perspektiven pétalas att mening skapas genom relationer och kommunikation. Fér denna studie
géller detta relation och kommunikation mellan barn, pedagoger och milj6. Néar Ferm
Thorgersen (2012 s.73) skriver om musikdidaktik forklarar hon att musikaliskt 1drande sker i
samspel med omgivningen och att barnens tidigare erfarenheter och kunskaper bor tas hansyn
till vid den musikdidaktiska planeringen. Utifran detta lankar vi &ven samman musikdidaktik
med det sociokulturella perspektivet, genom Siljos (2014, s.18-19, 47, 119-120) pétalande att
larande sker 1 sociala sammanhang i anslutning till tidigare kunskaper. Small (2011, s.1-2, 13)
beskriver vad musicking aktiviteter kan innehalla, hur de kan vara utformade samt av vilka
syften méanniskan musicerar. Han tar 4ven upp vikten av medvetenhet kring den egna synen pa
musicking. Just reflektion och medvetenhet i1 relation till musikaktiviteter ar vad
musikdidaktiken syftar till. Utifrdn detta ser vi tydligt hur musicking teorin och det
musikdidaktiska perspektivet faller samman och bidrar med en gynnsam utgangspunkt som

plattform f6r denna studie av hur musikprofilerade pedagoger kan arbeta med musik i férskolan.

6. METOD

Haér presenteras vald metod for studien, urval, hur hdansyn tagits till forskningsetiska aspekter,

tillvigagangssitt, genomforande och bearbetning av materialet.
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Val av metod

Vart syfte med studien dr att fa ta del av hur musikprofilerade pedagoger kan arbeta med musik
i forskolan, och utifran detta baseras studien pd kvalitativa intervjuer, med en reflexiv
utgangspunkt. Vi ansag att den reflexiva intervjun (Thomsson, 2010, s.30) var en passande
metod for studiens syfte dd denna intervjuform skapar mojligheter for att fa ta del av
informanternas egna beskrivningar och egna upplevelser kring ett visst dmne. Detta skapar
mdjlighet for gemensam reflektion och diskussion mellan informant och intervjuare.
Informanternas uttalanden kan forvintas bidra till bekriftelse for egna antaganden eller till nya
perspektiv, samt insikter 1 fraigan och genom detta dven utdkad forstielse. Intervjumaterialet for
reflexiva intervjuer utgdrs av detaljerad djupgéende information och kan ligga till grund for

intressanta diskussioner och vidare reflektion (Thomsson, 2010, s.28, 30-31).

Urval

I foreliggande studie ligger fokuset pd musikprofilerade pedagoger. Med denna definition
menar vi pedagoger som arbetar i en musikprofilerad forskola, utifran den genomgang av
forskolor som presenterar sig som musikprofilerade, (se bakgrund), alternativt har en
musikpedagogisk utbildning. Vi anvinde oss av Alvehus (2019, s.17) strategiska urvalsmetod
da vi eftersokte dessa specifika kvalifikationer hos informanterna for att kunna uppna studiens

syfte.

Vi kontaktade rektorer via mejl pd forskolor runt om 1 Sverige som pa sina hemsidor uppgivit
att de arbetar utifrdn en musikprofilerad inriktning. Vi efterfragade i mejlet verksamma
pedagoger som ville delta i véar studie. Vi fick svar fran nagra rektorer och vi mejlade da
informationsbrevet for att samtliga informanter skulle fi ta del av det. Vi hade sedan
mejlkontakt med rektorerna om nér intervjuerna kunde genomforas. Vi ville dven ta in ett
ytterligare perspektiv pd arbetet med musik i forskolan och kontaktade d& en musikpedagog

som arbetar mot forskolan. Hon var ocksa villig att delta i vér studie.

Utifran detta fick vi mgjlighet att intervjua fem musikprofilerade pedagoger. Av dessa ér tre
pedagoger verksamma pa tvd olika musikprofilférskolor. En pedagog dr rektor pd en av

forskolorna och den femte pedagogen arbetar som fristdende musikpedagog mot forskolan.

De intervjuade pedagogerna bendmns i denna studie med fiktiva namn for att uppna anonymitet.

Hér nedan f6ljer en kort presentation av respektive informant:
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Johanna, utbildad barnskoétare, verksam i forskolan i sex ér, varav tre senaste aren pa forskola med
musikprofil. Arbetar med de yngsta barnen, 1-4 ar.

Annika, utbildad barnskétare, verksam i forskolan arton ar, varav de senaste femton éren pa forskola
med musikprofil. Arbetar med de édldsta barnen, 4-6 ar.

Karin, utbildad musikterapeut, verksam som rektor senaste atta dren pé tvé forskolor med musikprofil.
Har arbetat heltid i barngrupp i fem &r. Nu endast verksam som rektor samt med i barngrupp i man av
tid.

Lena, utbildad forskollédrare, verksam i forskolan i sjutton ér, varav senaste sju aren pa forskola med
musikprofil. Arbetar med de &ldsta barnen, 5-6 ar.

Vera, utbildad musikpedagog, verksam med musikuppdrag mot forskola de senaste fyra aren. Arbetar
med hela dldersspannet i forskolan, 1-6 ar. Varit verksam som vikarie inom forskola tidigare.

Johanna och Annika arbetar pd olika avdelningar pad samma forskola. Karin &r rektor pa
forskolan dér Lena arbetar. Vera har ingen koppling till forskolorna dir de 6vriga informanterna

arbetar.

Forskningsetiska aspekter

De forskningsetiska aspekter vi forhallit oss till utifran valet av metod for studien dr de fyra
forskningsetiska principerna som vetenskapsradet (2002, s.7—14) beskriver. Numera finns dessa
principer for forskningssed representerade i vetenskapsrddets skrift: God forskningssed
(Vetenskapsradet, 2017, s.40—41). Vi har tagit hdansyn till informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialieteskravet och nyttjandekravet. Informationskravet och samtyckeskravet har vi
forhallit oss till genom att informanter samt rektorer informerats om studiens syfte och
tillvigagéngssitt via ett informationsbrev (se bilaga 1) infor och under intervjun, dessutom har
samtliga deltagare givit sitt samtycke till att delta efter att de tagit del av brevet. Informanterna
informerades om att deltagandet i studien var frivilligt och att de nér som helst under studiens
géng hade ritt att avbryta sin medverkan. Konfidentialitetskravet och nyttjandekravet har vi
forhallit oss till genom att informanterna anonymiserats i studien och allt insamlat
intervjumaterial raderas efter att uppsatsen godkénts av examinatorn. Detta har informanterna
delgivits via informationsbrevet. Informanterna informerades dven om att studiens material
endast skulle nyttjas for detta arbete. Informanterna delgavs information om att behandlingen

av deras personuppgifter gar under Hogskolan Dalarnas ansvar. (Se informationsbrevet, bilaga

1).
Tillvagagangssatt
Vi ansig att en intervjuguide kunde skapa mdjligheter for oss att fa fram relevant information

1 forhallande till syftet med studien. Vi valde att f6lja Thomssons (2010, s.59) exempel gillande
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utformningen av intervjuguiden och skapade en tankekarta som samtalsunderlag (se bilaga 2).
I relation till frdgestillningarna samt var forstielse for kunskapsomradet utformade vi fyra
huvudkategorier, med utgdngspunkt frén dessa skapade vi samtalsingdngar med mdojlighet till
fordjupning inom huvudkategoriernas omraden. Thomsson (2010, s.59) patalar att frdgor
uppkommer under intervjun, att fragor fordndras, tillkommer och faller bort mellan
intervjutillfillena. Enligt Thomsson (2010, s.60) blir det genom tankekartan tydligare for bade
informant och intervjuare att halla fokus och vara delaktiga under intervjun. Hon menar &ven
att det genererar trygghet for informanten att fa overblick Over intervjuinnehallet och att
tankekartan visar for informanten att hen forvéntas inta en berdttande position och inte enbart
svara pa givna specifika fragor. Detta ansag vi stimde vl overens med det sitt vi 6nskade att
samtalet med informanterna skulle bli. Intervjuarens roll dr enligt Thomsson (2010, s.59) att
vara en foljsam guide for informanten under intervjutillfallet. Lofgren (2014, s.144) patalar att
metoden att lyssna till kollegors berittelser for att tilligna sig ny kunskap har nyttjats inom
forskolans praktik och forskningsfilt sedan langt tillbaka i tiden. Detta lyssnande kan, enligt
Lofgren (2014, s.146) med fordel nyttjas vid till exempel en didaktisk ansats, vilket denna

studie har. Vi likstéller detta lyssnande med den reflexiva intervjuns utformning.

Genomforande

For genomforandet av intervjuerna anvidndes videokonferensprogrammet Zoom, samt
telefonsamtal vid nagra tillfdllen, med hédnsyn till informanternas dnskemaél. Samtalet inleddes
med att vi gick igenom informationsbrevet (se bilaga 1) dir vi podngterade de forskningsetiska
principerna samt stéllde nagra fragor om informantens yrkeserfarenheter. Tankekartan delades
sedan som en Power Point-sida i Zoom (se bilaga 2) som underlag for samtalet. Vi inledde
samtalet kring tankekartan med att forklara for informanten att den skulle ligga till grund for
samtalet som forviantades bli en 6ppen dialog dér informanten inbjdds att ta initiativ till att vélja
samtalsomrade under intervjuns gang. Vi fortsatte samtalet utifran huvudkategorin
”Pedagogens intresse och kompetens gillande musik”, sedan fl6t intervjun pd som ett samtal
dér turtagningen skedde spontant. Intervjuerna videoinspelades med hjidlp av Zooms
inspelningsfunktion och ljudinspelades med hjélp av appar i mobiltelefonerna. Thomsson
(2010, s.87) lyfter att ménniskor kan uppleva ett obehag med att bli inspelad d& informanten
kan uppleva sig ha ett storre krav pa att formulera sig vél. Hir blev det viktigt att vi som
intervjuare forklarade syftet med intervjun och varfor det var viktigt for oss att fa spela in
intervjutillfallet. Thomsson (2010, s.87) forklarar att om avsikten ar att fa ta del av

informanternas berittelser behovs 1 efterhand tillgang till hela intervjutillfillet for att kunna
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gora analyser. Vissa anteckningar gjordes under intervjutillfdllena, med syftet att ta fasta pa och
synliggdra de mest visentliga delarna under intervjun for den vidare analysen, vilket Thomsson
(2010, s5.87) dven podngterar som ett fordelaktigt tillvigagangssatt. Vi anser att vi, som Lofgren
(2014, s.147) foresprékar, forholl oss engagerat lyssnande och uppvisade ett genuint intresse
infor informanternas berittande. Detta gjordes bland annat genom att vi stillde foljdfragor
kopplade till vad informanten just berdttat. Vi upplevde att vi generellt sett fick ta del av ett

brett spektra av kunskap fran informanterna.

Infor och under intervjusituationerna hade vi maktasymmetrin mellan oss som intervjuare och
informanterna 1 atanke, vilket enligt Kvale och Brinkmann (2014, s.48-50) &r viktigt att ta
hénsyn till. Vi beslutade oss for att vara tva intervjuare med varje enskild informant. Detta
utifran att intervjuerna skedde digitalt och med utgangspunkt frdn Thomssons (2010, s.73)
pastdende att tva intervjuare kan komplettera varandra genom att uppméarksamma, ta fasta pa
och lyfta olika aspekter under intervjutillfdllet. Hon menar dven att informanten kan uppleva
det som tryggt att tva personer lyssnar pa och tolkar det som ségs. Vi ség till att sdkerstélla for
oss sjdlva att vi nyttjade var maktposition pé ett etiskt korrekt och respektfullt sitt genom att vi

var tydliga och drliga med vilken information vi 6nskade fa fram.

Bearbetning av material

Infor analysarbetet transkriberade vi intervjuerna ordagrant for att ldttare kunna hitta monster
och gora tolkningar. Vi har valt att presentera vara intervjuer utifrdn en tematisk
innehallsanalys, i diskussionen gor vi en fordjupad analys. Intervjumaterialet som aterges i
analysen har i enlighet med Alvehus (2019, s.89) rekommendation omskrivits till viss del for
att underlétta for ldsaren att ta till sig informationen. Efter transkriberingen foljde vi Alvehus
(2019, s.115) exempel for tillvigagéngssittet att tematisera materialet utifrdn olika kategorier.
Genom ldsning, jimforande och kategoriserande har vi uppmérksammat och skrivit fram fem
olika teman for analysmaterialet. Temana dr foljande: Pedagogernas kompetens i musik,
Musikens roll, Pedagogernas forhdllningssdtt och intresse for musik, Didaktiken for
musikarbetet och Vad blir musiken i verksamheten. Dessa teman utformades med utgangspunkt
fran vara fragestéllningar och inbegriper information frén intervjuerna som upplevdes viktiga
utifrdn pedagogernas perspektiv, samtidigt som de knyter an till visentliga delar fran tidigare
forskning. Analyserandet av materialet utifrdn temana gjordes i forsta skedet enskilt av oss for
att sedan diskuteras och sméiltas samman gemensamt. Vilket enligt Alvehus (2019, s.115) ar ett

viktigt led i analysarbetet for att fi olika ingangar till materialet och kunna vinda och vrida pé
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det. Alvehus (2019, s.115) patalar behovet av att skdra ner materialet, tillsammans gjorde vi
déarfor ett reducerande urval av det tematiserade materialet utifrdn materialets relevans for
studiens syfte och frigestillningar. Med avstamp i detta analyserade vi det utvalda materialet
med det teoretiska perspektivet som plattform och med utgédngspunkt fran studiens
fragestillningar. Analysdelen inleds med Pedagogernas kompetens i musik utifran att detta
tema behandlar grunden for arbetet med musiken i forskolan, d& arbetet med musik utgar fran
pedagogerna och det dr de som skapar forutsidttningarna for barnen inom verksamheten. P4 detta
foljer Musikens roll, Pedagogernas forhallningssdtt och intresse for musik samt Didaktiken for
musikarbetet. Detta dr teman som behandlar hur arbetet med musik i forskolan planeras och
genomfors. Analysdelen avslutas med att landa i vad musik slutligen blir i verksamheten genom
temat Vad blir musiken i verksamheten. 1 resultatdiskussionen gor vi en djupare analys av
materialet med utgangpunkt fran det teoretiska perspektivet samt med stod av tidigare

forskning.

7. TEMATISK INNEHALLSANALYS

I f6ljande avsnitt presenteras en tematisk innehéllsanalys for studien med utgédngspunkt fran
aktuella fragestéllningarna och studiens syfte. Analysen presenteras genom foljande teman
Pedagogernas kompetens i musik, Musikens roll, Pedagogernas forhdllningssdtt och intresse
for musik, Didaktiken for musikarbetet och Vad blir musiken i verksamheten. Som det framgér
1 foregadende avsnittet har dessa teman analyserats fram 1 relation till fragestéllningarna under
arbetet med bearbetning av materialet. Analysarbetet har genomforts med studiens teoretiska

perspektiv som grund, dar musicking teori och musikdidaktiskt perspektiv viavts samman.

Pedagogernas kompetens i musik
Vid samtal om synen pd musik och musikalitet lyfter samtliga informanter férmagan till

instrumentspel som en sjdlvklar aspekt. Exempelvis utrycker sig Annika sa hér:

Annika: Det ar ju inte alla som kan spela ett instrument och det kan vil jag tinka att jag sjalv
skulle behdva och tycker att det vore roligt om jag kunde spela ett instrument.

Annikas uttalande antyder att pedagoger kan uppleva bristande kompetens dd de inte besitter

formagan att utdva instrument som till exempel gitarr, piano eller trummor. Informanterna for
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studien belyser sin egen kompetens 1 relation till instrumentspel och uttrycker skilda synsétt

géllande mojligheter och begransningar kopplat till detta.

Vid samtal med rektor Karin om kvalifikationer vid rekrytering av ny personal, utrycker sig

Karin sa hér:

Karin: Det forsta som forskolldrare sagt vid anstdllning dr -”Karin, jag kan inte spela nagot
instrument”. Men jag brukar sdga att det liksom inte dr viktigt. Jag brukar frdga -”Kan du svenska
sanger?” -”Jaaa!” -”Kan du rim och ramsor?” -”Jaaa, det kan jag!” -”D4 riacker det”.
Rektor Karin lyfter genom detta andra viktiga faktorer i relation till en pedagogs
musikaliska kompetens dn formégan att kunna utdva ett instrument. Hon antyder genom

sitt uttalande att musikalisk kompetens i relation till att arbeta i forskolan borjar pd en

niva av sangglidje snarare dn av att vara erfaren musiker.

Musikpedagogen Vera uttrycker att hon mots av foljande upplevelse frdn pedagogerna i

forskolan da hon kommer ut och héaller 1 musikaktivteter:

Vera: Ofta ar det véldigt bra respons, & framforallt hos pedagogerna, att dom tycker att det 4r skont,

att det dr inspirerande & skont att ndn annan gor det.
Detta kan ténkas tyda pa att vissa pedagoger kanske tar hjdlp av nagon med hogre kompetens
dér de upplever att den egna kompetensen brister. Detta antyder i sin tur till att kanske inte alla
verksamma pedagoger i forskolan mots av samma breda syn pa musikalitet och upplyftande av

varierande kompetenser som rektor Karin ovan uttrycker.

Johanna uttrycker, som Annika, att hon inte har musikalisk kompetens géllande

instrumentutévning:

Johanna: Jag har ingen musikalisk kunskap kring instrument eller ndgot sant. Och majoriteten av
oss har inte det. Utan man har bara ett intresse runt musiken, att det ar hérligt, det sprider gladje, och
att det ar roligt for oss vuxna och barn, tror jag mer.

Johanna antyder med detta uttalande att hon har samma stdndpunkter som rektor Karin om att
musikalisk kompetens kan kopplas till ett bredare perspektiv och innefattas av andra férmagor,

baserat pé ett genuint intresse for musik. Samtidigt utrycker sig Karin sa hér:

Karin: Men nu nér vi anstéllde en forskolldrare som kan spela ackord tror jag det kan bli jatte jétte
roligt.

Rektor Karin lyfter genom detta uttalande stdndpunkten att hogre musikalisk kompetens ses

som berikande for verksamheten. Musikpedagogen Vera lyfter i linje med detta att de i hennes
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arbetsgrupp, utifrdn efterfragan av verksamma pedagoger, planerar att erbjuda fortbildning

inom just instrumentspel och rytmik. Vera utrycker sig sé hér:

Vera: Ja men precis, jag har ju varit pd en forskola for négra veckor sen & dom efterfrdgade
fortbildning for pedagoger i just rytmer & instrument. Vi haller pa att kolla pa det infor hosten. [...]
Egentligen i alla vara &mnen [...] S& dér ser man ju dnda ett intresse.
Detta uttalande tyder pa att en viss instrumentkompetens kan ténkas skapa mojligheter for
pedagogerna att kénna trygghet infér musikundervisningen 1 verksamheten med
barnen. Samtliga informanter belyser formagan att kunna utdva ett instrument som en central
aspekt for synen pd kompetensen i musik. Denna forméga kan i detta uttalande tolkas som en
avgorande faktor for hur musikalisk en pedagog ar nir det géller pedagogernas definition av

musik och musikalitet.

Detta tema har relaterar till frdgestillningarna genom att belysa synen pa vilken kompetens
pedagogerna anses behova for att kunna undervisa 1 musik inom forskolans verksamhet. Det
har lett in pad vad musik och musikundervisning dr och berort delar av forutsittningarna for

arbetet med musik.

Musikens roll i forskolan

Under samtal om musiken som metod inom verksamheten uttrycker sig exempelvis Annika och

Karin sé hér:

Annika: Barn som inte tycker om & rora pé sig ror sig ofta till musik. Musik &r ett véldigt bra
komplement till att hjédlpa barn. Eller i kinslor. Barn som har svart att visa kénslor visar mer
kanslor med musik. Det har jag upplevt i alla fall.

Karin: Till exempel barn som inte vagar gora nanting men med hjélp av liksom musiklek kan séna

barn vaga. Kan véga ta plats. [...]. For att musik det 4r kommunikation utan sprak. Man kan bara

sitta stilla tillsammans och det blir kommunikation. [...] A sen nir vi sitter tillexempel och borjar

spela tillsammans da pé sa sétt liksom ser man att manga pedagogiska problem kan 16sas i denna

stund. Till exempel ndgot barn som har svart att samarbeta med andra barn. Nar man spelar sa

spelar detta barn ocksd med. Forsoker hitta nan rytm. A sen pa sa sitt blir det kommunikation

mellan barnen.
Johanna och rektor Karin antyder med dessa uttalanden att musik anses vara ett bra verktyg for
att jobba mot andra méil i1 ldroplanen. Detta dr en stdndpunkt som uttrycks av samtliga
informanter déar sprakutveckling och sociala aspekter dr de mélomraden som framhévs mest.
Detta tyder pa att den priméra synen for musikens roll 1 forskolans verksamhet skulle kunna

vara att verka som hjdlpmedel for ovrig verksamhet snarare dn som eget ldrandeomréde.
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Samtidigt pekar ddremot Johannas uttalande pa att musiken dven ges utrymme for det egna

innehéllets skull d4 hon beskriver forskolans arbete med musikgenrer. Johanna uttrycker sig s

hér:

Johanna: A s4 spelar vi olika typ av genrer, vi har pa véran ytterdorr, dér star det veckans genre.
Sen vid samlingar och sént kan vi diskutera lite, vi hade hiphop, d& diskuterade vi break dance &
graffitti och kulturdelen i de. Den hér veckan har vi latinmusik s& vi pratar mycket om salsa a olika
danser, hur dom kldr upp sig. Vi har haft bollywood, instrument, det ar ju liksom ett sétt att fa in
mycket musik utdéver imse vimse spindel.

Johannas uttalande tyder pé att det bedrivs undervisning om kulturella aspekter kopplade till
musiken, déir fordjupningar inom musiken gors pd omradden som dans, instrument och
budskapsformedling. Musikens grundelement lyfts inte spontant av ndgon av informanterna i
studien och en direkt frdga for hur arbetet med detta ser ut genererar foljande svar. Lena och

Annika uttrycker sig sa har:

Lena: Du menar toner och sént..? [...] Ja, nej vi har inte gétt in det har vi inte gjort. Men bra tips!

Annika: Nie. [...] Gor man inte det hela tiden nér det 4r musik, assa pulsen & rytmen & rorelse. Jag
téanker att det kommer automatiskt in med musiken.

Lenas uttalande tyder pd att musikens grundelement inte ingér 1 planeringen for
musikundervisningen. Annikas svar tyder pa liknande tendenser, samtidigt stéller hon sig

undrande for om det dndé sker outtalat i samspelet med barnen i den vardagliga verksamheten.

Att musiken har en given roll som redskap for annat ldrande samt for det egna innehéllets skull
1 verksamheten hos forskolor med musikprofil kan vi uttolka av exempel pa informanternas
utsagor 1 detta avsnitt. Musikpedagogen Vera stiller sig dock fragande till vilket utrymme
musiken ges i forskolor utan musikprofil och vad stéllningstagandena infor detta grundar sig

pa. Vera uttrycker sig sd hr:

Vera: Alltsa vi lagger ju ut vara utbud pa hemsidan, & allt ar ju gratis sa att liksom egentligen
borde vi ju vara fullbokade.

Senare i intervjun aterkommer hon till detta och siger:

Vera: Dé kénner jag ibland bara att jag &r har pa den hér forskolan, &r det nan som vill ha ett pass
nu, eller ndsta gang jag kommer 4r jag ledig efterat, &r det nan avdelning som skulle vilja, jag kan
anpassa mig? [...] Ja men da ba, ja nej men det passar inte nu. Va, hur kan det inte passa, vad gor ni
liksom..? Jag tycker att ménga inte nyttjar oss som dom kan. Men dom kanske inte vet vad det
innebdr eller tycker att dom gor det béttre.
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Musikpedagogen Veras uttalande tyder pa ett ligre intresse dn vad som kanske skulle kunna
forvintas fran forskolornas sida ndr musikaktiviteter av utomstidende pedagog med
spetskompetens erbjuds. Sérskilt med tanke pé Veras tidigare uttalande om att hon bemots av
stor uppskattning dd hon kommer ut i verksamheten. Kanske kan en anledning, som Vera sjalv
uttrycker, vara att pedagogerna inte kanner till utbudet. Alternativt kan detta tdnkas vara tecken
pa att musiken inte dr sa hogt prioriterad i forskolans verksambhet eller att pedagogerna redan

sjélva bedriver mycket musikundervisning.

I kontrast till Veras upplevelse uttrycker Johanna sig pa foljande sitt angaende att en

utomstaende musikpedagog kommer in i verksamheten pé forskolan dar hon &r verksam.

Johanna: Och vi har en musikpedagog som kommer in en géng i veckan som alla barnen far en
timme med..[...] Det vill jag absolut behalla att ndgon utanfér kommer in tror jag. Det gor en skillnad.

Johanna lyfter det rutinméssiga inslaget med den utomstdende musikpedagogen som berikande

och positivt for musikarbetet.

I relation till musikens roll for barnen lyfts aspekter for hur barnen upplevs ta till sig musiken
fran verksamheten och spegla den i sina egna aktiviteter, utifran den roll som pedagogerna ger

musiken i verksamheten. Exempelvis uttrycker sig Annika, Johanna och Lena sa hér:

Annika: Dom sjunger mycket, dom dansar mycket, dom ror pé sig mycket.
Johanna: Dom ér élskar ju att std pa scenen 4 dansa & sjunga & spexa till de.

Lena: En gang satt det ett barn pd en stol och sa ett annat barn stod med en gitarr i handen och s&
borjade jag sjunga och da avbrot barnen mig och sa -”’Men nej, vi spelar och sjunger!” och dom satt
och repeterade nistan det vi hade spelat och sjungit. Dom gjorde som en liten teater sjélva.

Detta &r exempel pa att barnen anammar musiken fran verksamheten och gor den till sin egen.
Det kan forvéntas att beroende pa vad barnen ges tillgéng till i relation till musiken erbjuds de

aven skilda mojligheter for egna uttryck.

Pedagogernas uttalande i relation till musikens roll i forskolan antyder till att musiken ges ett
egenvirde samtidigt som den verkar som en kommunikationskanal mellan barn och olika
malomraden samt mellan barn och barn samt barn och pedagog. Detta da pedagogerna patalar
att musiken nyttjas som verktyg for att uppna annat larande an just musiken i sig. Musiken far
1 detta rollen av att vara en link som kopplar samman och férmedlar budskap. En utomstidende
musikpedagog pétalas berika arbetet med musik inom forskolans verksamhet. Hen kommer in

med andra perspektiv och nytt material som vidgar synfiltet p4 musik ytterligare for barn och
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pedagoger. Musiken omnidmns dven ha olika effekter pd barnen som synliggors i deras spontana
uttryck 1 exempelvis den fria leken, s& som att de sjunger, dansar eller improviserar

instrumentspel pd egna initiativ.

Detta tema har relaterat till fragestdllningarna genom att belysa synen for musik och
musikundervisning samt vad musik blir i verksamheten och fGrutsittningar f6r arbetet med

musik.

Pedagogernas forhallningssatt och intresse for musik

Sa hdr uttrycker sig rektor Karin under samtal om pedagogernas kompetens och intresse

relaterat till musik samt deras arbete med musik:

Karin: Barn behover bara engagerat folk som vagar, som kan gora, som vill géra och som élskar

att gora det.
Detta uttalande antyder till att intresse och passion for musiken vérderas hogt kopplat till
pedagogernas forhéllningssétt och forviantad kvalitet for verksamheten. Johanna, Lena och

Annika patalar att samtliga kollegor har intresse for musik men olika relation till den.

I motséttning till Karins uttalande uttrycker sig Vera ddremot sd har:

Vera: Manga pedagoger kanske inte vagar sjunga , 4 tdnker att a men.. a som nér jag kommer ut s&
ar det manga som.. -”Ah du har en gitarr med dig , va kul! Vi kan ju inte spela gitarr sa det blir ju
inte s mycket sdnt”. Man kan ju ocksé sjunga utan gitarr & just det dir att manga ar rddda for att
sjunga sjélv. Och att manga pedagoger da sjunger i for lagt, i det ldgre registret, sé att barnen inte
kan sjunga, eftersom som att dom har kortare stimband liksom. Att dom maste sjunga ljusare, &
da kanske dom inte sjunger a sa far dom inte med barnen, sa blir det svarare.

I likhet med rektor Karin, fast i omvdnd mening, lyfter musikpedagogen Vera aspekter av
pedagogers réidslor i relation till musikundervisningen, kopplat till den egna kompetensen och
att utmana sig sjilv. Johanna och Annika uttrycker tankar om vikten av att kunna utmana sig

sjalv och agera trots ett eventuellt inre motstand. Johanna och Annika uttrycker sig sa hér:

Johanna: Jag tror att de som ar viktigt for oss i alla fall [...] ndr vi &r i musikrummet, att man
bjuder lite pa sig sjélv a kan fjanta sig, a ah det dr musikaltema, jag sétter pa mig en krona & jag &r
Elsa liksom. Sjunger runt 4 ir lite 16jlig av mig. A jag tror att dom hir musikgenrerna har gjort att
vi vuxna slappnar av lite ocksa, just for att det &r temat som vi gillar. A man blir sjilv liksom
engagerad.

Annika: Ja, i och med att man inte &r jattekunnig i musik sa ar det har en utmaning. For mig har

det hér varit en utmaning det senaste aret, absolut! Men det har varit en bra utmaning. Jag far ju da
liksom prova pa & gora saker jag inte kanske har gjort forut. Jag fér...nér vi, liksom vissa
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instrument da far man liksom ah man fér bara forsdka a ah lite sa en liten utmaning har det allt
varit.

Musikpedagogen Veras uttalande tyder pd att rddsla och okunskap kan utgdra hinder for
pedagogerna i verksamheten med musik. Johanna och Annikas uttalanden antyder daremot till
hur utmaningar vénds till mojlighet och skapar 6ppningar for utveckling. Detta tyder pé att
pedagogernas forhallningssétt gdllande musikundervisningen kan fargas av deras intresse samt
mentala sparrar sd som riddsla eller skam. Dirfor kan dven intresset och pedagogernas
instéllning till den egna formagan i kombination med kompetensen i relation till musiken, tolkas

som viktiga aspekter for musikundervisningens utformning och kvalitet.

Relaterat till detta uttrycker sig Vera sa hér:

Vera: Jag upplever att det brukar vara ganska léskigt, att forskolldrare inte riktigt vet hur dom ska
forhalla sig till instrumenten]...]min fordom kanske mest dr att manga tror att, eller tycker att det
bara &r skrammel. Att det bara later. A det &r det ju ofta..assa det later ju. Sa dirfor kanske viljer
man instrument som kanske inte gér att sla det starkaste pd. Liksom sa man inte far problem med
horseln. Nej men kdnslan ar vdl d4nda att ménga kanske undviker att spela instrument.

Musikpedagogen Veras uttalande, kopplat till forskolor utan musikprofil, exemplifierar att
pedagogers rddsla och okunskap ibland riskerar att komma 1 vdgen for barnens mgjlighet till

musikaktiviteter. Rektor Karin uttrycker sig ddremot sa hr:

Karin: Jag tillater & sen det gar sonder manga musikinstrument gar sonder pé en gang men, man
hela tiden biter av strdngar pé ukulele, pa lilla gitarren, men det gor vi for att det dr barn dom
maste uppfostras pa s sitt. For att ndr dom undersoker sin virld s& dom undersdker med
hénderna, med munnen. Om man inte tillater att undersoka da det kanske ah man bromsar
nyfikenheten, eller jag vet inte. Men jag tillater.

Rektor Karins uttalande tyder i motsittning till musikpedagogen Veras upplevelse pa ett
tillaitande klimat i relation till musikaliskt utforskande. Annika uttalar sig pa ett samstimmigt

satt med rektorn Karin vid samtal om miljéns utformning och musikinstrumentens

tillgédnglighet. Exempelvis uttrycker sig Annika sa hér:

Annika: Alla instrumenten hanger framme, dom ér tillgéngliga. Vi har ju ukuleles, vi har trummor,
vi har trianglar, vi har maracas, a4 gud vad har vi mer...men vi har vildigt mycket instrument [...]
déar de mindre barnen dr dér har de ett helt musikrum. [...] Det ar en stor scen, det ar discokula,
projektorn sitter ddr inne. Vi har manga hogtalare, vi har manga ipads att séitta pa musik pa. Vi har
Spotify nerladdat. Och samma sak hos oss, att vi har en stor scen i ett av, assé det stora rummet ar
liksom gjort for att kunna anvénda hela det som musik.

Detta ér ett forhéllningssatt som lyfts av samtliga informanter da alla patalar att barnen ges

mojligheter till utforskande i relation till musiken. Johanna uttrycker dven féljande:
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Johanna: Vi dr ju med, vi spelar ju ocksa dggmarackas om barnen gor det, & vi ska ju ocksa sjunga
& s& mycket learn by doing som det bara gar.
Johanna framhéver att ett medvetet medlekande forhéllningssétt finns nérvarande i arbetet med

musik, samt synen pa barnen som aktiva aktdrer i ett processldrande.

Dessa uttalanden tyder pa att ett genuint intresse for musik, tilltro till sin formaga samt mod att
agera dr gemensamma utgangspunkter hos studiens informanter. Detta genererar ett tillatande
klimat med variationsrikt materialutbud och Sppenhet infor utforskande, dir barnen ses som
aktiva meningsskapande aktorer. Detta tolkas bidra till ett forhallningssitt som mdjliggor
musikaktiviteter genom gemenskap dér alla deltagare, bade barn och pedagoger, har en viktig
roll och ett ansvar for undervisningens potential for lirande. Detta ses som ett gynnsamt klimat
for musikalisk utveckling utifran ett musicking perspektiv. Daremot uttrycker musikpedagogen
Vera att hon pa besok i olika forskolor méter miljoer utan musikinstrument och pedagoger som
upplevs rddda och osdkra infor att ta tag 1 musikundervisningen. Hennes uttalanden pekar mot

att det kan finnas kontraster mellan forskolor med och utan musikprofil.

Detta tema har som foregaende tema relaterat till frigestillningarna genom att belysa synen for
musik och musikundervisning samt vad musik blir i verksamheten och forutsittningar for

arbetet med musik.

Didaktiken for musikarbetet

Rektor Karin ger under samtal om det didaktiska arbetet med musik en generell beskrivning av

hur arbetet med musik ser ut 1 verksamheten. Hon uttrycker sig pé foljande sétt:

Karin: Jag kan inte siga, det dr bade och liksom, musikstund okej, med sanger. Men egentligen

involveras det i hela verksamheten. Till exempel nér de sitter och malar s& kan det bli som

bakgrund. Eller till exempel nér de gar och sover kan det ocksa bli som bakgrundsmusik. Vi delar

liksom inte upp det var for sig eller aah pé nét sétt som vi anvdnder liksom aah. Vi anvinder det i

olika pedagogiska sammanhang. Nar vi gér till exempel, nér vi gor utflykt. De brukar sjunga hela

vagen ndr vi gar eller nér de sitter 1 skogen sjunger vi ocksa. Det ér liksom med hela tiden.
Detta uttryck antyder till att musiken finns nérvarande som planerad undervisning med specifikt
fokus pd musik parallellt med musiken som bakgrundsljud och som spontant uppkommande
inslag under andra aktiviteter. Ett synsitt dar musiken pétalas vara del av undervisningen bara
genom att nérvara, vilket skapar mojligheter for att kunna ha en verksamhet som konstant
genomsyras av musik. Denna syn framkommer dven hos Johanna och Annika. Utifrén ett

musikdidaktiskt perspektiv kan musiken anvidndas sdhdr da detta tillvigagangssatt gar att

motivera utifran de didaktiska frdgorna. Om det ska kunna ses som ett musicking event beror
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pa hur barnen tar in och forhaller sig till musiken 1 detta ldge. Pedagogernas fokus ligger hér
kanske inte pd att mojliggora for meningsskapande deltagande i relation till musiken utan

musiken tolkas bli mer som ett extra tilligg for aktiviteten.

Vid fraga om hur den didaktiska planeringen for musikundervisningen ser ut uttalar sig Annika
pa foljande sitt:
Annika: Ah. Vi har inte riktigt utgatt frin dom mallarna i liksom musikplaneringen. Dom mallar
utgar vi ifran i det andra, allting annat vi gor. Den hér musikplaneringen vi har gor vi nog mer bara
for att det ska bli s& bra som mojligt for barnen. Just fredagsrojen, just musikgenrerna, just
sommaravslutningarna, allt det dir. S& den planeringen utgar vi frén det. Vi sitter inte med dom
pedagogiska mallarna pé just musikplaneringen. Det gor vi inte.
Detta uttalande tyder pa att pedagogerna gér medvetna val 1 relation till musikundervisningen,
samtidigt uttrycker Annika att uttalade kopplingar inte gors 1 relation de didaktiska fragorna.

Uttalandet antyder dven till att musiken som mélomradde behandlas annorlunda &n andra

malomraden i lroplanen i forhéllande till den didaktiska planeringen.

Detta tyder pé att potential finns for utveckling av det musikdidaktiska arbetet i relation till
undervisningen. Musikdidaktiskt reflekterande och stéllningstagande kan mojliggora utokad
medvetenhet och ytterligare fordjupade reflektioner, vilket patalas ha effekt pd undervisningens
kvalitet. Att musiken finns stidndigt nérvarande i verksamheten pé ett eller annat sétt tolkas
Ooppna mojligheter for att musicking aktiviteter stdndigt ska kunna uppsta och pagd. S& som

exempelvis musik under mélarstund eller sang under skogspromenad.

Detta tema har relaterat till fragestéllningarna genom att belysa det didaktiska arbetet i relation

till arbetet med musik. Detta tema har lett in pd vad som far betydelse for arbetet med musik.

Vad blir musiken i verksamheten?

Under samtal om musikaktiviteternas uppldgg beskriver Lena planeringen f{or

musikundervisningen pa foljande sétt:

Lena: Vi lagger inte upp det pa nigot speciellt vis, utan vi har alltid sdng varje dag pa samlingen.

Vi brukar ha efter lunch att barnen far dansa och sédir till musik och sen pé fredagar har vi

haft musikinstrument, sa da far dom ha det till samlingen da. Men just att 14gga upp det pa nagot

speciellt vis har vi inga riktlinjer och sa for.
Lenas uttalande tyder pa att musikundervisningen bedrivs med vissa rutinmissigt
aterkommande aktiviteter som forankringspunkter. Detta med innehall av séng, dans och

instrumentspel.
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Johanna och Annika uttrycker sig pa foljande sitt géllande planeringen av musikundervisningen

pa forskolan dér de arbetar:

Johanna: Vi har en musikpedagog som kommer in varje mandag och har varsin grupp, varsin avdelning,
tror att hon har varit hér néstan i tio ar. Vilket &r ju helt fantastiskt, & barnen uppskattar det véldigt
mycket. Det blir ocksa roligt nér det dr nagon fran utsidan som kommer in som en gést till férskolan.
Vilket blir ju véldigt spdnnande & utanfor oss pedagoger som dom &r vana med. Det 4r ju vildigt roligt,
hon kommer ju ocksé med nya latar som inte ens vi pedagoger har hort , skriver egna latar, tar med sig
instrument och lite sddar for barnen. Det dr vildigt uppskattat av barnen och deras foréldrar tror jag. Att
man just far in en till person i verksamheten utdver oss.

Annika: Ja det ar alla pa samma, vi hdanger ihop oss pa ett och samma rum sé det dr 46 barn och 11
pedagoger i ett och samma rum. N men da ar vi en grupp pa tre stycken pedagoger som har planering
varje mandag 45min dér vi planerar Fredagsrojet. Vi har haft lite beroende pa vad det ar f6r tema. Innan
pask da kanske vi planerar in lite pask sénger, innan halloween har vi lite halloweentema. Nar vi har
varan sommaravslutning s maste vi tréna infor den, en massa latar. Sen &r det lite vdderbaserat, ja men
om det ar vinter da har vi liksom lite vin...med lite vintersdnger. Med dom stora barnen ar det ju létt att
fraga vad dom vill. Dom, vi har...barnen har fatt ga upp pa scenen och sjunga. Nir barnen fyller ar sa
sjunger vi for barnen. Sa Fredagsrdjet &r liksom en halvtimme dér vi ska hinna trycka in s& mycket som
mdjligt. Men det r lite mer temabaserat da.

P& forskolan dér Johanna och Annika dr verksamma arbetas det rutinméssigt sedan manga ar
tillbaka 1 tiden med tva fasta punkter som véger tungt for musikundervisningen Samtidigt

poédngterar de dven vikten av nyskapande och utveckling:

Annika: Vi tar bade gammalt och nytt, sa skulle jag séga. Ibland gor vi lite som vi brukar men ibland

g0r vi inte alls som vi brukar.
Johanna och Annika som arbetar utifran tydliga rutiner for vissa delar av musikarbetet kan
berdtta ingdende hur de olika undervisningstillfillena &r uppbyggda. Utifran deras
beskrivningar blir kopplingar till de didaktiska frdgorna synliga, dock patalar de sjdlva att de
inte har de didaktiska frdgorna i d&tanke under planeringen infor de olika tillfédllena. Lena ger en
mindre nyanserad bild av hur undervisningstillfillena for musikarbetet ser ut och péatalar
samtidigt att arbetet inte foljer nagon specifik ram. Utifran detta kan tolkas att ett rutinméssigt
och tydligt strukturerat arbetssitt kan 6ppna mojligheter for fordjupad reflektion och okad

medvetenhet kring arbetet.

Utifrdn ovanndmnda planeringsramar lyfter informanterna bland annat foljande aktiviteter som

musik i1 verksamheten. Lena, Annika, Johanna och Karin uttrycker sig s& har:

Lena: Ja att vi sjunger ar det vanligaste och det tycker jag &r viktigast ocksa. Just for sprakets
skull.

Lena: Vi har varit pa musikal hér vid jul och sé har vi varit pa andra musikframtrddanden.
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Annika: Vi har vildigt mycket instrument [...] Det 4r en stor scen, det ar discokula, projektorn
sitter dér inne. Vi har ménga hogtalare, vi har manga ipads att sitta p4 musik pa.

Johanna: Vi har projektor dér inne om dom vill sétta pa Just Dance eller om dom vill titta lite pa
musikvideor.

Johanna: Jag i alla fall vill introducera vara barn till sént som ar utdver barnramsor a sant. Allts
dom hor ju musik varje dag i bilen eller hemma, pa radion a det vill jag fortfarande ha in i
verksamheten.

Annika: Nir vi hade musikaltema dé fick varje avdelning skapa lite musikalsdng. G& upp pé scen
och visa de. Som en teater.

Karin: For att musik det &r kommunikation utan sprak. [...] samarbete i barngruppen, hér kan vi

16sa olika problem for att hir finns manga olika metoder.
Dessa uttalanden antyder till att musik kan vara att ta in andras eller uttrycka egna musikaliska
uttryck bade auditivt, verbalt, visuellt och kinestetisk. Samtidigt tyder det pé att musiken kan
utgora grund for framtradanden genom reproduktion eller egna verk. Dessutom tyder det pa att
musiken blir aktivitet for kommunikation och identitetsutveckling samt stod for annat ldrande

och problemldsning.

For att skapa mojligheter for barnen att uppna fordjupade reflektioner och kunskaper kring

musiken skapar pedagogerna metasamtal tillsammans med dem. Johanna uttrycker sig sa hér:

Johanna: Eller vi kanske pratar om den under samlingen, vilka instrument hor ni, hur mér ni nér
lyssnar pé den hér laten, hur tror ni att man dansar till en san hér lat, 4 lite sdnt. Sa kan man ju
vidareutveckla de, med att kanske titta pa musikvideos & kolla om ni kan hdrma dom hér
dansstegen eller hur ser dom ut ndr dom sjunger a liksom vidareutveckla det ocksé. Vi hade ju
klassisk musik & d& gjorde en pedagog att pA mandagen lyssnade vi & sé fick dom sidga vad dom
tyckte. A dom sa ju att ah dom spelar elgitarr, dom sa ju instrument som dom hért & sadér, dom
tyckte det var trakigt, att man blev ledsen, att det var lite laskig musik, & sen sa vidareutvecklar
man det & lyssnar a tittar & sddér. Sen pa slutet av veckan fragade man samma fragor a da var det ju
att det var lugn musik, dom spelade fiol, ja du vet, det &r ju kul att kontra det a s& ldgger man upp
det véran blogg 4 sa far forildrar se utvecklingen a det #r ju bra for oss att se utvecklingen. A sen
att visa for barnen att ja i mandags nér ni lyssnade pé det hir for forsta gangen tyckte ni att det var
laskigt, & nu kénner ni att det 4r en lugn musik att man blir lugn.

Detta uttalande antyder till att utvecklandet av musikalitet menas ske 1 flera plan och att kunskap
om musik kan fordjupas genom samtal om det upplevda kopplat till kénslor, tankar och
utforande och inte enbart handlar om upplevelsen i sig, som att sjunga, dansa, std pa scen och

spela instrument.

Vid beskrivning av vad som inverkar for musikundervisningens utformning lyfter pedagogerna
skilda argument relaterat till alltifrdn innehallsméssiga till organisatoriska aspekter. Lena,

Annika och Johanna uttrycker sig sa har:
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Lena: Det dr en jétte fordel for spraket. Jag menar vi kanske har barn som inte kan tala riktiga
meningar men dom kan sjunga en mening, kan dom gora. S& via musiken far man tréning i spraket
pé en vildigt bra sdtt. Det ar lattare for barnen att ldra sig spraket. Sen sa dr det utvecklande fysiskt
, musik och dansa och s for barnen. Det utvecklar ju sinnena musiken och sjalvfortroendet.. Men
spraket tycket jag dr den frimsta delen som forbattras genom musiken.

Annika: Men det &r liksom det vi hinner med. Sen har vi liksom en stor, vi haller ju p4 med héllbar
utveckling uppe hos oss ocksé. Sa det tar ju ocksé upp en stor del av véran tid, sen ska vi fa in
allting annat ocksa sé att vi forsoker anvanda musiken som mycket som mojligt.

Johanna: Men vi har borjar diskutera lite infor nésta termin att dom tvé grupperna som man har
dér nere ska ha musikstunden med musikpedagogen tillsammans och det &r just om man ténker pa
skolverket och sé &r att vi ska vara flera forskollérare till flera barn och ena avdelningen har ingen
forskolldrare just nu. Sa da ténker vi att det &r ett perfekt tillfdlle att man har det som en stor grupp
och dé dr forskollararen med. D4 dr det liksom att skolverket far se att vi har d&nnu mer tid med
forskolldrare och sadér.

Dessa uttalanden antyder till att pedagogerna maste ta hinsyn till manga olika aspekter i relation

till musikundervisningen som bedrivs i verksamheten. Beroende pa vilka mojlighet och

begrinsningar som pedagogerna tar fasta pa tolkas musikundervisningen formas pa olika sitt.

Informanterna ndmner inte mycket om ldroplanen men Johanna uttrycker sig vid ett tillfélle s&

hér:

Johanna: Sen é&r det ju att forsdka fa in lite ldroplan i vissa saker a att fa in musik i det kanske &r
lite svarare. Det &r ju mer lite infor identiteten & sjdlvsékerhet & uttrycka sig i olika former. Dar kan
ju absolut blanda in musik. Att ett barn stéller sig pa scen och r tre ar & sjunger nanting infor alla
46 barn och vuxna, det dr ju en enorm pepp pa sin identitet & 1 hur man végar gora nagot sant. S&
man far ju se det pa lite olika sétt ocksa.

Utifrdn vad samtliga informanter sagt upplevs att kopplingar till ldroplanen vid undervisning
med musikinslag enklast kan goras relaterat till annat ldrande dn for musikens egna syfte. Hur

musiken dr framskriven i ldroplanen skulle kunna vara en bidragande orsak till svarigheter med

att tolka och gora direkta kopplingar till musikarbetet 1 sig.

Kopplat till musikens plats 1 laroplanen svarar Annika foljande pa frigan om stddmaterial fran

Skolverket skulle vara av intresse 1 arbetet med musik.

Annika: Jaaa alltsd, lite mer insikt i hur man kan, ah men bara si kunna gora instrument. Det dr
klart att vi har gjort instrument av toapappersrullar och ris. Alltsa det gér ju att gora saker men lite
mer...ah lite mer stdd & jag tror att...ah det dér &r ju inte jétte...man far ju inspiration av sina
kollegor men man &r inne och léser lite men vi gar pa foreldsningar lite. Vi &r véldigt mycket ute i
skogen. Dér kan man ju hitta jattemycket. Man kan sla med tva pinnar ihop, det blir musik. Men
ja, lite mer hade jag nog kéant sjilv. For jag ar inte jétte insatt i just musiken och Skolverket och
laroverket, inte 1 det.
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Flera av pedagogerna tror att stodmaterial fran Skolverket skulle kunna underlétta

musikundervisningen, bade for egen och andras del.

De didaktiska frdgorna tolkas kunna vara léttare att forhélla sig till och reflektera kring vid ett
rutinmassigt och strukturerat arbetssitt i relation till musikundervisningen. Pedagogerna lyfter
att sang, dans, instrument, teater, framtrddande och lyssnande utgér musiken 1 verksamheten.
Nér det kommer till varfor-frdgan antyder pedagogernas uttalanden till att det inte enbart dr
didaktiska aspekter som tas hinsyn till. Att det finns sd mycket annat att forhalla sig till kan
tdnkas begransa mojligheterna for musicking. Det didaktiska arbetet i relation till musiken kan
tinkas forsvaras pd grund av hur musiken ar framskriven i ldroplanen och ett nistintill

obefintligt stod fran Skolverket i fragan.

I studien framkommer att intresset for musiken &r stort hos pedagogerna som arbetar i férskolor
med musikprofil. Analysmaterialet tyder dven pa att barnen ges tillgéng till musik pa ett brett
satt genom ett tillitande klimat med mojligheter till utforskande, dér verksamheten stindigt
genomsyras av musik. Detta sker genom undervisning med musiken som grundsyfte eller
metod, musik som bakgrundsljud och att musiken alltid finns nira till hands och nyttjas som
spontana inslag vid andra aktiviteter. Miljons utformning och pedagogernas forhallningssatt
tolkas @ven ha en viktig roll for detta. Analysmaterialet antyder dven till att pedagogerna som
arbetar 1 forskolor med musikprofil kan se positiva utmaning samt mojligheter da de upplever
att den egna kompetensen, utifran vissa aspekter, inte nar hela viagen fram. De tolkas ha ett
16sningsinriktat fokus for hur musikundervisningen kan formas och bedrivas utifran befintliga

forutsattningar.

Detta tema har relaterat till fradgestillningarna genom att koppla samman och summera vad som
slutligen framstills som musik i verksamheten utifran de forutséttningar pedagogerna har,

laroplanens definition av musik samt pedagogernas syn pd musik.

8. DISKUSSION

I flojande avsnitt presenteras en diskussion av studiens metod och resultat. Avsnittet avslutas

med forslag pé fortsatt forskning.
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Metoddiskussion

Kvalitativ intervju med en reflexiv ansats utgjorde metoden for denna studie. Vi anser att vi
genom vald metod uppnétt syfte och fragestéllningar for studien med utgédngspunkt fran det
material som metoden genererade. Vi uppnadde genom denna metod samtal med diskussion
och reflektion tillsammans med informanterna. Vi upplevde, precis som Thomsson (2010, s.65)
beskriver, att under vissa intervjuer gavs stort utrymme till sarskilda omrdden som pedagogerna
var mycket engagerade i, det kan ha resulterat i att andra omraden fick mindre utrymme, vilket
1 forlangningen kan ha haft inverkan pa studiens resultat. Vid vissa intervjutillfillen upplevdes,
som Thomsson (2010, s.28, 66-67) dven beskriver, att informanten var mycket f6ljsam och
upplevdes invinta fragor istdllet for att berétta sjdlv. Detta kan ha inverkat pa hur detaljerat och

djupgaende informanten har uttryckt sig.

Tre av intervjuerna genomfordes via videokonferensprogrammet Zoom och tvé genomfordes
via telefon, detta med hénsyn till informanternas dnskemaél. Tankekartan (Se bilaga 2) som vi
anvdande som underlag for intervjuerna blev vid Zoom-intervjuerna tillgdnglig for bade
informanten och oss, dessutom kunde vi se informanten via skdrmen under samtalet. Vid
telefonintervjuer var det enbart vi sjélva som sag tankekartan och informanten blev for oss
osynlig. Vi upplevde i relation till detta en skillnad géllande hur samtalet flot. Da tankekartan
fanns tillgénglig dven for informanten och vi kunde se varandra upplevde vi att det blev ett mer
omsesidigt samtal. Vid telefonintervjuerna upplevde vi att samtalet oftare tenderade i att mynna
ut i frdgor och svar. Genom att intervjuerna inte genomfordes fysiskt pa plats tillsammans med
informanterna hade det digitala tillvigagéngsittet inverkan for hur tydligt och korrekt vi

uppfattade varandra under intervjuerna.

Urvalet for studien begrénsade oss géllande tillgdngen pd informanter genom att vi efterfragade
enbart musikprofilerade pedagoger for studien, di vi nyttjade Alvehus (2019, s.17) strategiska
urvalsmetod. Om vi inte hade fatt tag i informanter frin den hér kategorin av pedagoger, hade
vi inte kunnat uppnd syftet for denna studie. Aven tillvigagangssittet for genomfdrandet
begriansades av den strategiska urvalsmetoden. Eftersom det inte fanns musikprofilerade
forskolor i virt nairomrade kunde intervjuer inte genomforas pé plats. Sett till urvalet skulle det
kunna ses som problematiskt att gora jamforelser mellan de tre skilda yrkesgrupperna
pedagoger 1 forskolan, rektor samt fristiende musikpedagog. Detta med anledning av att de har
olika roller i relation till forskolans verksamhet. Vi anser dock att det inte varit ndgot problem

for vér studie da vi fokuserat generellt pad hur musik kan arbetas med inom verksamheten, da
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var studie inte dr riktad mot en viss yrkeskategori utan fokuset har wvarit sjédlva
musikprofileringen. Att enbart tva skilda forskolor samt en fristdende musikpedagog deltagit i
studien och representerat forskolefdltets musikprofilerade forskolor samt pedagoger kan ses

som begriansande for bilden av hur arbetet med musik i1 forskolan kan se ut.

Thomsson (2010, s.30-31) menar att resultatet vid forstielsegrundad forskning inte dr absolut
utan enbart en tillfallig grund for forstielse gillande det studerade omradet, och som bidrar till
vidare reflektion. Thomsson (2010, s.31-32) och Alvehus (2019, s.126) forklarar att validitet
behandlar frdgan om studien har métt det som var avsikten. Vi anser att validiteten for studien
har uppnatts genom att vi genomgéende har haft studiens syfte och fragestéllningar i dtanke 1
relation till det som skrivits fram. Thomsson (2010, s.32) pétalar att urvalsfrigor och
intervjumetod ar bidragande faktorer for om det som ska studeras blir studerat. Vi har i
efterhand reflekterat Gver att vissa av vara intervjufragor inte varit direkt relevanta for studiens
syfte och frigestillningar men att de bidragit till att uppna ett samtal som lett fram till relevant
information for detta avseende. Alvehus (2019, s.126) beskriver att reliabilitet handlar om
mojligheterna for att upprepa studien och komma fram till samma resultat. Samtidigt menar
han att reliabilitet &r problematiskt i relation till kvalitativa studier. Alvehus (2019, s.127)
framlégger att kvalitet inom kvalitativ forskning kan knytas till den praktiska anvindbarheten
for forskningsresultatet. Med denna utgdngspunkt anser vi att vi uppnétt kvalitet for vér studie
da vi tdnker att resultatet fran var studie kan anvédndas av pedagoger verksamma inom

forskolan for att berika arbetet med musik tillsammans med barnen.

Resultatdiskussion

Genom denna studie har vart mal varit att synliggora hur musikprofilerade pedagoger kan arbeta
med musik i forskolan, med 6nskan om att bidra med ny kunskap for hur ett sddant arbete kan
se ut. Detta mot bakgrund av, som vi lyfter i inledningen, att vi stott pa osékerhet infor arbetet

med musik hos verksamma pedagoger i forskolan.

Tidigare forskning visar pa att ett 6ppet och tilldtande klimat med musiken standigt tillgénglig
bidrar positivt till barnens musikaliska utveckling (Angelo & Sather, 2014; Wassrin, 2013;
Jederlund, 2013). Néar pedagoger intar perspektivet av att upplevd bristande kompetens kan vara
en mojlighet till ett lekfullt utforskande av musik 1 gemenskap med barnen Gppnas nya
mojligheter for vad musikundervisning i forskolan kan vara (S6derman, 2012; Calissendorff,

2012). Vad vi utifrdn studiens analysmaterial upplevt som generellt utmérkande for
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musikprofilerade pedagogers arbete med musik i1 forskolan, dr ett hos pedagogerna stort intresse
for musik samt en positiv och 16sningsinriktad attityd infér utmaningar med arbetet med musik
utifran befintliga forutsiattningar, s som pedagogernas kompetens, materiella resurser och
laroplanens (Lpfo18, 2018) beskrivning av musik (jmf. S6derman, 2012; Calissendorft, 2012).
Vidare tolkar vi utifrdn analysmaterialet att musiken finns stindigt ndrvarande 1 ett tilldtande
klimat med mdgjligheter till utforskande i relation till musiken, genom pedagogernas
forhallningssitt och miljons utformning dér exempelvis musikinstrument och andra
musikrelaterade artefakter finns fritt tillgdngliga for barnen (jmf. Sather, 2014; Wassrin, 2013;
Jederlund, 2011). Var tolkning utifrdn detta forhallningsdtt och miljons utformning &r att
pedagogerna ser pd barnen som aktiva meningsskapande aktorer i en gemenskap med bade barn
och pedagoger i relation till musiken. Sddana aspekter ses utifrdn ett musicking perspektiv
(Small, 2011)som gynnsamt for barnens musikaliska utveckling, da detta perspektiv lyfter
musik som ett meningsfullt agerande. Att de musikprofilerade pedagogerna kan ha denna
instéllning och inta detta forhallningssétt tolkar vi handlar om deras syn pd kompetens i relation
till musik och deras syn pd musiken. Vi tolkar det som att pedagogerna i studien har en
medvetenhet kring den egna synen pa musik da de diskuterade och reflekterade ingaende kring
aspekter rorande musik under intervjuerna. Genom denna medvetenhet tolkar vi utifran ett
musicking perspektiv (Small, 2011) att pedagogerna besitter formégan att ta kontroll dver
mdjligheter och begriansningar med musikarbetet, vilket analysen antyder till, nér pedagogerna
beskriver sitt arbete med musik och uttrycker det som en positiv utmaning da de stoter pa
svarigheter. Tidigare forskning (Still, 2011) visar samtidigt pd att detta forhdllningssitt i
relation till arbetet med musik inte alltid forekommer inom forskolans verksamhet. Tidigare
forskning (Holmberg, 2014) visar ocksd pa att det inom forskolan finns en sangkanon som
utgors av traditionella sdnger samt en rorelsekanon kopplad till dessa sanger. Vi har utifran vér
studie uppmérksammat att de musikprofilerade pedagogerna till viss del verkar franga denna
norm da de foresprdkar att nya sanger frdn blandade musikkategorier ges plats i1

verksamheten.

Att det finns olika syn péa vad musik, musikalitet och kompetens i musik dr (Angelo & Sather,
2014; Small, 2011; Ericsson & Lindgren, 2012) gor det vésentligt att musiken diskuteras och
definieras av pedagogerna tillsammans inom forskolans verksamhet. Detta for att skapa en
samstdmmig utgadngspunkt for arbetet musikpedagogerna emellan. Inom forskolans verksamhet
blir musiken som gorande, med barnen som aktiva aktorer, en viktig utgdngspunkt (Small, 2011

; Still, 2011). Det vi har kommit fram till utifran vart analysmaterial ar att pedagogerna visar
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pa olika syn for musikaliteten 1 sig och musikalitet 1 relation till barn respektive pedagoger och
deras kompetens 1 musik. Analysen pekar mot att pedagogernas syn pé barnens musikaliska
kompetens inte ramas in av specifika kunskaper medan pedagogernas definition av musikalisk
kompetens hos dem sjélva innefattar formagan att kunna utdva instrument. Utifran musicking
teorin dr detta inte en avgdrande faktor gédllande kompetensen 1 musik, men kan tdnkas ses som
berikande for musikundervisningen och inverka péd hur den bedrivs. Utifrdn var studie ser vi
det som fordelaktigt om pedagogernas syn pa musikalitet sker utifran en relativistisk
utgangspunkt (Angelo & Sather, 2014) for att musikundervisningen ska bli tillgédnglig for alla
barn och med hénsyn till att den musikaliska utvecklingen sker i samspel med den kontext
barnen befinner sig i (Still, 2011; Wallerstedt & Pramling, 2010; Small, 2011). Flera forskare
(Holmberg & Vallberg Roth, 2018; Angelo & Sather, 2014) lyfter att musiken utgors av tre
basfundament, kommunikationsmedel, estetiskt uttryck och fysiskt fenomen, medan ldroplanen
lyfter enbart tva, uttrycksform och kommunikationsmedel. Detta skulle kunna inverka pa synen
pd musik i1 forskolans verksamhet och kan ténkas bidra till vilken roll musiken far i

verksamheten.

Tidigare forskning pekar pd att musiken i1 forskolan frimst nyttjas for ldrande inom andra
omraden &én for sitt eget innehalls skull (Ehrlin, 2012; Holmberg, 2014; Still, 2011; Holmberg
& Vallberg Roth, 2018) och sang ses som den mest frekvent forekommande musikaktiviteten
(Holmberg, 2014; Still, 2011). Vér studie visar péd liknande tendenser, da pedagogerna ser
musiken som ett bra verktyg for att arbeta mot andra mal i ldroplanen och att sdng ofta dr del
av musikaktiviteterna. Vi tolkar det som att det dr ndgonting med musiken som gor den till en
fordelaktig undervisningsmetod. En tdnkbar aspekt av detta skulle kunna vara den flyktiga
mening som musik frambringar, enligt Small (2011). En annan kan vara, som informanterna i
denna studie uttrycker upplevelsen av, att musiken skapar glddje och bidrar till ett lustfyllt
larande, vilket foresprakas att undervisningen ska vara i ldroplanen (Lpfo18, 2018). Att det i
tidigare forskning gors en uppdelning av musiken mellan dess roll som metod respektive
innehéll Ehrlin, 2012; Holmberg, 2014; Still, 2011; Holmberg & Vallberg Roth, 2018) kan
ifrigasittas da musiken i ldroplanen inte specificeras med sitt innehall utan endast lyfts som
kommunikationsmedel och estetisk uttrycksform (Lpf618, 2018). Sett utifran ett musicking
perspektiv skulle denna definition, att musiken dr kommunikationsmedel och uttrycksform,
kunna vara fordelaktig d& musik inom detta perspektiv handlar om ageranden, relationer och
meningsskapande. Samtidigt kan ldroplanens definition tdnkas skapa problematik ur ett

didaktiskt perspektiv da det kan uppsta svarigheter med att koppla musikarbetet pa ett specifikt
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sétt till de didaktiska fragorna, vilket har framkommit frdn informanterna fér denna studie.
Utifrén det analysen visar anser vi utifrdn studiens teoretiska utgédngspunkt att det didaktiska
arbetet med musik ter sig annorlunda jimfort med det didaktiska arbetet i relation till andra
malomréaden 1 ldroplanen. I de fall musiken arbetas med pa ett rutinméssigt och strukturerat sétt
verkar det léttare att forhalla sig till och reflektera kring de didaktiska fragorna. Vi anser dven
att de 1 analysmaterialet belysta metasamtalen mellan pedagoger och barn kan utgora del av det
didaktiska arbetet. Metasamtalen med barnen kan tdnkas vidga och férdjupa musikupplevelsen
samt den musikaliska kompetensen hos barnen. Samtidigt skapar de mojligheter for att barnens
perspektiv pd och relation till musik samt musikaliska utveckling ska kunna uppmaéarksammas
(Wallerstedt & Pramling, 2010). Vi ténker att detta uppmérksammande i sin tur skulle kunna
nyttjas i det didaktiska arbetet da undervisningen ska utformas utifrdn barnens tidigare
erfarenheter och kunskaper (Ferm Thorgersen, 2012). Vi anser att reflektionerna som
framkommer under metasamtalen dven bor kunna nyttjas som grund for utvdrdering och
utveckling av kommande undervisningstillfdllen, vilket dr en viktig del av den didaktiska

planeringen.

Tidigare forskning visar pa att det som pedagogerna viljer som inslag for musikaktiviteterna i
forskolan dven dr det som barnen aterspeglar i1 sina spontana musikaliska uttryck (Still, 2011).
Detta dr ndgot som dven vér studie visar pd. I analysmaterialet for var studie framkommer att
de spontana musikhandlingar som barnen uttrycker &r séng, dans, rorelse till musik, agerande
pa scen samt reproducerande av tidigare musikupplevelser. Vad musiken blir 1 verksamheten
och hur den framhévs av pedagogerna tanker vi kan ha betydelse for barnens bild av musik och
for vilka musikaliska uttrycksmdjligheter de erbjuds och kan nyttja pa eget initiativ. Med tanke
pa detta dr det vésentligt vilket innehdll och vilken plats pedagogerna ger musiken inom
forskolans verksamhet. Analysen visar att pedagogernas kompetens och intresse kan ha
betydelse for vilka mojligheter 1 relation till musik som 6ppnas for barnen. Det framkommer
till exempel i analysmaterialet att intresse kan generera ett storre engagemang fran

pedagogerna.

Hiér foljer en summering av vad musik blir 1 férskolan 1 relation till studiens pedagoger. Utifran
vad analysmaterialet pavisar blir musiken en metod for att uppna larande inom olika omraden
(Ehrlin, 2012; Holmberg, 2014; Still, 2011; Holmberg & Vallberg Roth, 2018) dér vi i1 var
studie kommit fram till att musiken verkar som kommunikationskanal mellan barn och barn,
barn och olika mélomraden samt barn och pedagoger. Detta handlar d& om olika former av

relationer vilket utgor delar av grunden for synen pd musik utifran ett musicking perspektiv.
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Det framkommer dven att musiken anvinds som metod genom sing, dans, instrumentspel,
teater, framtrddande och lyssnande. Fordjupning inom musikens specifika delar skapas genom
metasamtal mellan barn och pedagoger, vilket Wallerstedt och Pramling (2010) belyser som
viktigt. Utifrdn analysmaterialet utldser vi att pedagogernas intresse for musik samt kompetens
inom omradet bidrar till att musiken blir en fritt tillgédnglig aktivitet med mdgjligheter till
utforskande for barnen inom verksamheten, genom detta ges barnen vida mojligheter for
musikalisk utveckling (Sather, 2014; Wassrin, 2013; Jederlund, 2013). Vi tolkar att
pedagogernas intresse och kompetens for musik dven dr bidragande orsaker till att musiken
finns stdndigt nirvarande 1 verksamheten och ligger néra till hands for att nyttjas som ett
spontant eller planerat komplement till andra aktiviteter. Analysen visar att musikarbetets
utformning fargas av framldggandet av musiken i ldroplanen samt organisatoriska aspekter s
som tid och direktiv frin Skolverket. Det vi kommit fram till gidllande vad arbetet med musik
blir for studiens pedagoger, ar ett lustfyllt fordnderligt arbete under stindig utveckling, dir det
ses som berikande att ta in nytt innehdll och ny kunskap, bland annat frdn utomstiende

musikpedagoger.

Slutdiskussion

Var upplevelse dr att musicking teorin priglas av ett tydligt forhallningssétt, som skulle kunna
anammas av forskolans pedagoger, ddr vi utldser att de didaktiska frdgorna vad, hur och varfor,
ingdr som en sjalvklar del, dven da de inte skrivs fram som didaktiska aspekter. Sett till vad vi
utldser att musiken blir i de musikprofilerade forskolor, ddr informanterna for studien é&r
verksamma, upplever vi att dessa pedagoger verka ha ett synsétt pa och forhéllningssatt till
arbetet med musik som musicking. Om de musikprofilerade pedagogerna i denna studie ser pa
och forhaller sig till arbetet med musik i forskolan pa detta sétt tinker vi att fler pedagoger
skulle kunna gora det och att det skulle kunna ha en gynnsam inverkan for arbetet med musik i

forskolan.

Syftet for denna studie har varit att bidra med kunskap om hur musikprofilerade pedagoger kan
arbeta med musik i1 forskolan. Syftet har uppnatts genom analysen av materialet som
informanternas berittelser kring sin syn pa musikarbetet genererat, analysen har gjorts med
utgéngspunkt frén studiens fragestéllningar och teoretiska perspektiv. Genom att vi fatt ta del
av informanternas beréttelser upplever vi att védra perspektiv for arbetet med musik i férskolan
har vidgats. Denna studie ger en ingéng till arbetet med musik och visar pa att det 4r komplext.

Vi tolkar att denna komplexitet delvis dr knuten till pedagogernas syn pad musik déir
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pedagogernas personliga instéllning till musik utgér grunden for denna syn. Utifran denna
upplevda komplexitet anser vi att det behdvs vidare forskning inom omradet, medvetna
reflektioner och konkret yrkesutovning for att utveckla arbetet med musik i forskolan. Var

forhoppning ar att denna studie ska bidra med inspiration till detta.

Fortsatt forskning

Denna studie har bidragit med kunskap om hur musikprofilerade pedagoger ser pa arbetet med
musik. For att uppnd fordjupade kunskaper inom samma omrade skulle observationsstudier i
musikprofilerade forskolor, med barn i alla éldrar, kunna utgoéra grund for hur detta synsétt
gestaltas da det konkret och praktiskt appliceras pa forskolans verksamhet. Observationerna
skulle kunna riktas mot pedagogernas ageranden och miljons utformning. En annan ingang for
fortsatt forskning skulle kunna vara att med utgangspunkt frén tidigare forskning utforma ett
stodmaterial for hur arbetet med musik 1 forskolan kan bedrivas, med konkreta exempel pa
aktiviteter och forklaringar for syftet med dem. Detta material skulle under studien kunna fa
testas praktisk i forskolan av verksamma pedagoger dver en tid for att sedan utvdrderas och
eventuellt bli del av ett inspirations- och stddmaterial for musikarbetet i forskolan. En tredje
ingdng for fortsatt forskning skulle kunna vara att djupare soka svar pa varfor musiken inte
alltid arbetas med pé samma sétt som andra malomraden i laroplanen for férskolan, 1 relation
till de didaktiska aspekterna och samtidigt soka vagledning for hur detta skulle kunna foridndras.
Metoden for en sadan studie skulle kunna vara kvalitativ intervju men dven en kvantitativ

enkdtundersokning skulle kunna vara ett alternativ eller ett komplement till intervjuer.
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BILAGOR
Bilaga 1 -informationsbrev

HOGSKOLAN
DALARNA

Information om intervjustudie av musikaktiviteter i forskolan
Forfrigan om deltagande

Som studenter vid Hogskolan Dalarna kommer vi att genomfora vart examensarbete under
vérterminen 2020. Studien kommer baseras pa intervjuer och fokusera pd musikaktiviteter i
forskolan, bade planerade och spontant uppkomna. Undersokningen kommer att presenteras i
form av en uppsats vid Hogskolan Dalarna. Du tillfrigas hirmed om deltagande i denna
undersokning.

Syftet med studien

Studiens syfte &r att bidra med kunskap om hur musikaktiviteter kan vara representerade och
utformade i forskolan och hur musik kan nyttjas som mal och medel. I Lpfo18 stdr musik med
som del 1 undervisningen och ska ingd i verksamheten, men det framgéar inte hur arbetet med
musik fOrvéntas ske.

Tillvigagangssitt for genomforandet

Intervjuerna kommer ske Gver nitet via Zoom som dr ett program for videokonferenser som
Hogskolan Dalarna bedriver delar av sin undervisning via. Programmet kan enkelt laddas ner
pa www.zoom.us. Zoom har en inspelningsfunktion sd om ni samtycker till det 6nskar vi helst
spela in intervjun for att kunna vara mer nédrvarande i det pagédende samtalet. Annars for vi
anteckningar under intervjuns gang. Den insamlade datan frén intervjuerna kommer genomga
ett analysarbete och behandlas endast av oss och var handledare. Det material som sedan aterges
1 uppsatsen kommer avidentifieras, namn pa personer, forskola och plats rdknas som
konfidentiell information. Texten kommer innan publicering pa Diva portal att genomgé en
ventilering pa Hogskolan Dalarna samt slutbedémas av en examinator.

Urval

Med forhoppning om ett vidare perspektiv for studien ingér forskolor fran olika kommuner.
Alla forskolor har ett inriktat fokus pd musik. Vi dnskar fa ta del av era erfarenheter av arbete
med musik 1 den vardagliga verksamheten. Var forhoppning ar att fa ta del av hur ni arbetar
och era tankar kring det.
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Medverkans for och nackdelar

Genom att delta kan ni f& mojlighet att dela med er av ert musikarbete till andra.
Forhoppningsvis kan det ocksd bidra med nya insikter for er samt mojligheter till
verksamhetsutveckling. Nackdelar for er med att delta i denna studie kan vara att ni maste
avsitta er tid. Ni kommer kunna ta del av uppsatsen och studiens resultat via Diva portal pa
Hogskolan Dalarnas hemsida eller via mejlkontakt med oss eller véar handledare.

Under arbetets gang forvaras den insamlade datan hos undertecknade. Efter att examensarbetet
blivit godkidnt kommer all insamlad data makuleras.

Hogskolan Dalarna &r ansvarig for behandlingen av personuppgifter i samband med
examensarbetet. Som deltagare i undersokningen har du enligt Dataskyddsforordningen
(GDPR) ritt att fa information om hur dina personuppgifter kommer behandlas. Du har ocksa
ritt att ans6ka om ett sé kallat registerutdrag, samt att fa eventuella fel rattade. Vid frdgor om
behandlingen av personuppgifter kan du védnda dig till Hégskolans dataskyddsombud.

Ditt deltagande i undersdkningen dr helt frivilligt. Du kan nir som helst avbryta ditt deltagande
utan ndrmare motivering.

Forfrigan om deltagande:

|:| JA jag vill medverka i studien |:| NEJ jag vill inte medverka i
studien

Namn

Ort och datum
For vidare information ansvarar nedanstdende personer:

Student Student Handledare
Anna Jansson Sandra Tysk Asa Pettersson

/i'é" ANA Serinba g 1~ %'WQO\ (%@,u /%? ¥ r
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Bilaga 2 — Tankekarta intervjuunderlag

Pedagogensintresse
och kompetens
gallande musik

Forhallningssatt

Utformning och
innehall for
musikaktiviteterna

Instrument
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