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Abstrakt:

Uppsatsen betraktar och analyserar kvinnliga karaktérer i fyra olika slasher-skrackfilmer
utifrdn metodvalen: Jens Eders karaktarsklocka, karaktarsanalys och bildsemiotisk analys.
Filmerna, Alla helgons blodiga natt, Scream, Evil Dead och X, ar specifikt utvalda utifran
fyra olika decennier dar den grundldggande faktorn som foljs ar utveckling av kvinnliga
karaktarer. Uppsatsens fokus ligger pa Final Girl-karaktarerna som analyseras i samband
med sina sociala kretsar och miljéer. De kvinnliga karaktarerna jamférs med varandra for att
forhoppningsvis finna en insikt om vem den moderna Final Girl ar och en utveckling i
kvinnlig karaktarsbyggnad. Som ett resultat har analysen astadkommit kunskap om den
klassiska gentemot moderna Final Girl utifran en utveckling baserat pa relation till sex,
sexualitet och sjalvstandighet. Den moderna Final Girl bryter mot den gamla tropen och
anpassar sig till dagens samhalle. Dock, samtidigt, sa far Final Girls som The Dumb Blonde,
inte lika stor utveckling i den moderna slasher-filmen men fortsatter att forbli sanna till sina
gammalmodiga troper, nagot som férhoppningsvis ocksa kommer att forandras med tiden.

Nyckelord:

Slasher-film, troper, The Final Girl, male gaze, monstrous feminine, kvinnlig sexualitet
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1. Inledning

1.1 Problembakgrund

Manga karaktarer i de flesta filmer foljer en mall, en generaliserad struktur som leder
karaktaren fran punkt A till punkt B. Vi som askadare kanner dessa karaktarer och ar darfor
bekvama med att félja deras resor genom filmens gang. Hur vi uppfattar en karaktar speglas i
vara varderingar och hur vi ser pa varlden runt om oss. Manga av dessa varderingar ar sociala
normer som forekommer hos de flesta manniskor, oavsett om det ar undermedvetet eller gj
(Kumar et al., 2022). Eftersom karaktarerna vi kommer i kontakt med ofta speglar normer
och férvantningar som stélls pa en viss grupp i samhallet, kan de darfor ofta bli ensidiga och
repetitiva. Skrack-genren fungerar pa samma satt och anvander sig likt andra genrer av
etablerade troper. Begreppet trop dr nagot som kommer vara centralt for denna uppsats,
sarskilt pa grund av dess betydelse som syftar pa ett vanligt eller dveranvéant tema/fenomen i

sammanhang med karaktér och narrativ struktur (Heckmann, 2020).

Vi som askadare kanner igen subgenren slasher genom dess valdsamma och héaftiga
actionladdade scener, men genren utnyttjar en hel rad olika troper som férekommer i néstan
varje film som knyts till subgenren. Kvinnan i slasher-filmen har nagra fa tydliga arketypiska
egenskaper som hon byggs pa och de visar tydligt vilken kategori hon hamnar i redan innan
hon har sagt sin forsta replik — det kravs ofta bara en blick pa hennes utseende. Efter detta
skapas vara forvantningar om vem hon ar, vilka karaktarsdrag hon har och nar/om hon
kommer att do. En av de vanligaste troperna som férekommer inom denna genre beskriver
den kvinnliga huvudkaraktaren som mot alla odds besegrar mérdaren och dverlever i slutet:
The Final Girl. Denna term myntades i Carol Clovers bok Her Body, Himself: Gender in the
Slasher Film (1987). Final Girl ar den som star ensam mot méordaren efter att ha bevittnat
sina vanners brutala dod och hittar styrkan att, som Clover beskriver det, fly mordaren
tillrackligt lange for att blir raddad (slut A) eller att doda honom sjalv (slut B). Hon jagas,

saras, skriker, vacklar, faller, reser sig och faller igen; Och hon ar alltid en kvinna.

Denna uppsats kommer att undersoka kvinnliga karaktérer inom skréackgenren och hur de
stereotypiska rollerna, speciellt inom slasher-subgenren, representeras. Detta kommer att
utféras genom en analys av de kvinnliga huvudkaraktarerna eller ”Final Girls™ i
skréckfilmerna Alla helgons blodiga natt (1978), Scream (1996), Evil Dead (2013) och X
(2022). Texten kommer &ven att diskutera behandlingen av dessa kvinnor, beroende pa



utseende och personlighetsdrag samt om det har skett en forandring i hur kvinnor portrétteras

idag jamfort med de tidigare skrackfilmerna fran 80- och 90-talet.

Fiktion &r en representation av vara egna idéer och varderingar, darfor kommer resultatet av
denna analys att underséka om vi som samhalle har utvecklats i var syn pa kvinnor. Har vi

gatt vidare fran den tidigare stereotypa gestaltningen av kvinnan eller finns hon kvar an idag?

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats &r att undersoka utvecklingen i hur de kvinnliga karaktarerna
presenteras i den moderna respektive tidiga slasher-filmen och hur kénsroller och
generaliseringar etableras genom karaktérsdrag, utseende och bild. Troper ar berattande
redskap, aterkommande idéer eller fenomen som ger genvéagar mellan berattaren och
publiken. De speglar vara kulturella varderingar och asikter eftersom media skapas av

forfattare och regissorer som ar uppfostrade och inbéddade i en social kultur.

Undersokningen kommer utforska och forsoka finna kunskap om kvinnliga arketyper och
monster demonstrerade genom troper. Detta ar for att kartlagga arketyperna inom slasher-
filmen och forhoppningsvis bidra med en insikt om kvinnlig karaktarsuppbyggnad och dess

relation till Gvriga berattarelement och narrativ.

Fragestallningarna for uppsatsen blir darfor:
o Hur gestaltas de kvinnliga huvudrollerna i de utvalda skrackfilmerna?
e Vilka arketyper hamnar kvinnan typiskt i inom slasher-genren och hur har de
utvecklats?

e Vem ar den moderna The Final Girl?
1.3 Teori

1.3.1 The Male Gaze

Begreppet Male Gaze beskriver Laura Mulvey i en teori om att nojet och lusten i att titta,
”The pleasure of looking”, kan delas upp i tva kategorier: active/male och passive/female.
Inom film sa agerar mannen som en aktiv askadare, medan kvinnan ar ett passivt objekt som
representerar mannens lust och begér. Den aktiva manliga blicken formges genom den

kvinnliga fysiken, som i sin tur utrustas med h&nsyn till mannens erotiska fantasier. Mulvey



forklarar att kvinnan ”avbryter flodet av den narrativa filmen” och finns dir for att mannen i
bild och mannen, som askadare, ska kunna forenas genom relationen som avbildas i filmen
(Mulvey, 1975, s. 19). Mulvey drar slutsatsen i sin essa att det inte finns nagon plats for den
kvinnliga askadaren i skrackfilmen.

Mulvey erkéanner i en senare artikel att konsidentitet inte ar sa faststallt som hon tidigare
menade. "The male gaze does not foreclose the possibility of a woman identifying with the
active male protagonist of the film or vice versa. And desire is also more fluid: it can move
between male and female, active and passive, and is not necessarily opposed to identity”
(1981, s. 12-15). Kelly Oliver i sin artikel argumenterar att konsekvenserna av male gaze
anda finns kvar. Hon skriver att male gaze begransar mojligheterna for att en kvinnlig
askadare ska kunna kéanna sig maktfull och kompetent samt sluta identifiera sig sjalv som ett
“passivt objekt” (Oliver, 2017, s. 451). Oliver beskriver genom fler exempel hur male gaze
har spridit sig i den verkliga vérlden och fungerar inom sociala medier, samt fragar om det
kan ha varit Hollywood och filmvarlden som stipulerat den aktiva manliga blicken for att

kontrollera och dominera det ’passiva objektet”, kvinnan (Oliver, 2017, s. 455).

1.3.2 Troper

En vanligt forekommande trop inom slasher-genren &r tonarsgruppen som befinner sig i en
ok&nd omgivning med en ondskefull nérvaro (seriemérdare/demon/monster) som ar ute efter
ungdomarna. Karaktérerna som presenteras &r ofta liknande — i vissa fall identiska — de andra
inom genren. En vanligt forekommande trop &r att de kvinnliga bi-karaktérerna ar sexuellt
aktiva, till skillnad fran protagonisten, vilket darmed orsakar deras dod. Detta har skapat de
populérkulturella arketyperna The Slut/The Dumb Blonde och The Virgin. The Virgin kallas
aven The Final Girl vilket ar vad hon kommer att bli bendmnd som i denna uppsats. Peter
Hutchings tar upp kritik i sin bok mot slasher-filmen och pastar att slasher-genren, till
skillnad fran andra skrack-genrer, erbjod i synnerhet en konservativ moralism angaende
sexualitet. Hutchings pastar att detta bara var en del av en politisk hogersvang som agde rum

i amerikansk film och det amerikanska samhéllet mot slutet av 1970-talet (2004, s. 193).

Skréackgenren leker dock ofta med en medvetenhet om dessa troper, som i Drew Goddards
skrackkomedi The Cabin in the Woods. Hér presenteras The Final Girl och The Dumb Blonde
samt tre manliga skrack-arketyper The Jock, The Fool och The Scholar. The Jock &r attraktiv,

atletisk, modig och har en tendens av att ha ett ytligt och arrogant beteende. Han har ofta



dock nagon sorts forsoningsddd da han offrar sig for en av kvinnorna i gruppen och kan da
aven bli kallad The White Knight. Rollen The Dumb Blonde gestaltas som ointelligent,
sarkastisk och framfor allt som en sexuellt driven party girl”, vilket oundvikligt leder till
hennes onddigt brutala déd. The Fool &r bortsett fran humoristisk och oserids ofta portratterad
som ointelligent och klumpig. Han hamnar daribland i en liknande och samspelande trop: The
Stoner. Den tredje manliga skrack-arketypen ar The Scholar. Han dr mycket intelligent, tyst
och tillbakadragen och dor &ven en ovanlig och brutal dod tidigt i filmen. Huvudkaraktéren
(om hon &r en kvinna) far rollen som The Final Girl vilket ar den som i slutandan besegrar
skurken och dverlever. The Final Girl & smart, modig och ar inte sexuellt aktiv till skillnad
fran hennes vanner. Dessa troper varierar sedan fran film till film, men har under alla

omstandigheter samma karna (Vinci, u.a.).

1.3.3 The Final Girl

The Final Girl kan utan svarighet urskiljas fran sina vanner, det kraver endast att halla utkik
efter fem olika punkter som Clover beskriver i sitt kapitel Her Body, Himself. Hon
kannetecknas av att ha konsneutrala intressen som ofta involverar sport, mekanik eller nagot
intelligens-baserat som studerande och lasning. Detta far henne att sta ut fran sina kvinnliga
vanner vars intressen och karaktarsdrag endast presenteras i form av ett begéar for romans och
sex. Till skillnad fran sina vanner ar Final Girl inte sexuellt aktiv (oskuld), dessutom &r det

ofta efter just sexuella handlingar som faran presenterar sig for bi-karaktarerna.

Fara ar nagot som huvudkaraktarens vanner inte ar observanta for, de ignorerar konstant
underliga ljud och syner som de skyller pa inbillning — omedvetna om faran som inom kort
kommer orsaka deras bortgang. Final Girl &r raka motsatsen, hon &r extremt vaksam och ar
framfor allt intelligent och mycket radig. Trots att mordaren har ett stort Gvertag nar det
kommer till styrka och storlek sa kampar och brottas hon med all sin kraft och visar extremt
mod. I Clovers ord sa gestaltas Final Girl som icke feminin och “pojkig”, i alla fall inte
feminin pa det sattet hennes vanner utmarks att vara. Hon besitter maskulina kvaliteter och
kan enligt Clover lattare relateras till en manlig publik. Som Clover dven observerat &r ett
kénsneutralt namn for Final Girl vanligt vilket forstarker hennes androgyna identitet: Stevie
(The Fog), Marti (Hell Night), Laurie (Halloween), Stretch (Texas Chainsaw Massacre 11),
Ripley (Alien) (Clover, 1987, s. 204).



Trots att Final Girl ofta gestaltas som sexuellt pryd betyder det daremot inte att hon ej ar
fysiskt eftertraktad. Mulvey beskriver att "Women are simultaneously looked at and
displayed, with their appearance coded for strong visual and erotic impact so that they can be
said to connote to-be-looked-at-ness.” (Mulvey, s. 19, 1975). Final Girl &r trots sina
”maskulina” kvaliteter synnerligen attraktiv pa ett vis skapat for den manliga publikens

erotiska fantasier.
1.4 Tidigare forskning

1.4.1 The Final girl: A male in drag”

Clover lagger fram omfattande kritik till hur kvinnor har gestaltats inom slasher-genren och
menar att medan Final Girl pa utsidan portratteras som en stark feministisk symbol, en hjélte,
sa ar hon oftast snarare en oavsiktlig hjalte, eller en ~offer-hjalte”. Var kvinnliga protagonist
ar hjalplos och springer runt och gémmer sig under storsta delen av filmen och det &ar inte
forrén i slutet hon, oftast oavsiktligt och endast av slump, besegrar antagonisten. Clover
pastar aven att Final Girl endast &r sa popular, speciellt bland mén, eftersom hon besitter
manliga egenskaper som de kan relatera till, samtidigt som hon konstant sexualiseras. Clover
beskriver till och med Final Girl vid ett tillfalle som ~a male in drag” (Clover, 1987, s. 216).

To applaud the Final Girl as a feminist development, as some reviews of Aliens have done with Ripley,
is, in light of her figurative meaning, a particularly gro-tesque expression of wishful thinking. She is
simply an agreed-upon fiction, and the male viewer's use of her as a vehicle for his own

sadomasochistic fantasies is an act of perhaps timeless dishonesty (Clover, 2015, s. 214).

Trots att Final Girl presenteras som en stark feministisk symbol, anser Clover att detta endast
ar ett onsketénk och att hon egentligen ar en karaktar skapad for mannens
”sadomasochistiska” fantasier. The Final Girl &r inte en kvinna trots den stora manliga

publiken slasher-genren har, men &r det pa grund av det. Hon &r skapad just for dem.

Manga har dock diskuterat och kritiserat Clovers tankar och pastaenden i sina bocker.
Richard Nowell ifragasatter Clovers pastaende att 1970- och 1980-tals slasher-filmer framst
konsumerades av unga manliga tittare. Han noterar att flera ekonomiska faktorer under den
forsta slasher-cykeln pekade pa att den heroiska Final Girl var skapad for att tilltala en
kvinnlig ungdom for att utoka den potentiella publiken och forbattra kassa-resultaten
(Norwell, 2011, s. 128). Norwell papekar &ven att Clovers val av filmer &r for smalt och

selektivt for att kunna gora en generalisering 6ver hela slasher-subgenren.



Janet Staiger i sin artikel stottar Norwells papekande om att urvalet av filmer var for fa och
utdkar sin studie till 31 filmer. Hon kom fram till att kvinnorna i slashern &r oftast offer och
hjaltar men inte alltid en ”Final Girl” sdsom Clover beskriver det, utan hon utndmner dem
som mer av ett “final victim”. Till skillnad fran Clovers bild av en Final Girl som &r
maskulin och ointresserad av sex, sa ar detta inte nddvandigtvis riktigt da manga Final Girls

ar bade feminina och intresserade av sex och romans (Staiger, 2015, s. 214-223).

1.4.2 Kvinnan som antagonist

Sa’eed och Jubran Manaar Kamil i sin studie tar upp en tanke om ojamlikhet mellan kénen:
Hur kvinnor sallan portrétteras som antagonister och seriemdérdare slasher-filmen. Forfattarna
forklarar att i filmer med kvinnliga mordare finns det nastan alltid en extern inverkan genom
en Overnaturlig kraft, att kvinnan ar vampyr, varulv eller besatt av en demon (ex. Jennifer's
Body, 2009, eller Ginger Snaps, 2000) som ger kvinnor den styrkan de behdver for att mérda.
”Rarely is a women depicted as a cold-blooded sequential murderer without an external
power,” bestammer forfattarna. Nar manniskor ser pa film dar genus framstalls i obalans
genom sexuell portrattering av kvinnor och valdsamma man, sa rubbas deras véarldsbild och
attityder om konsjamlikhet (Bleakley, 2012, s. 73, refererad i Sa"eed och Jubran, s. 16, 2019).
Det vill sdga, bilden av kvinnan som ett sexuellt objekt och mannen som aktivt valdsam,

forstarker konsstereotyper som dampar konsjamlikhet och synen pa kvinnor och man.

Barbara Creed i sin bok och Sigmund Freud i ‘Fetishism’, On Sexuality, beskriver begreppet
’monstrous-feminine” som ett destruktivt koncept och diskuterar hur skrack/slasher-genren
overdrivet formar sig sjalv runt det (Kristeva, 1982, refererad i Creed, 1992). ”Probably no
male human being is spared the terrifying shock of threatened castration at the sight of the
female genitals” (Freud, 1982, s. 354, refererad i Creed, 1992, s. 67). Creed anser att
likheterna som Freud hittade mellan kvinnligt kénsorgan och kvinnliga antagonister i
mytologi, ex. Medusa i den grekiska mytologin om Perseus, var grundade i en patriarkal och
fallocentrisk ideologi — ett problem baserat pa sexuella skillnader mellan kon och kastrering
som skramde den manliga askadaren (Creed, 1992, s. 67). Monstrous feminine formar sig
darfor med utgangspunkt i sexualitet och attraktion, vilket en kvinnlig karaktar férmedlar en
publik, for att sedan skramma och upprora askadaren utifran samma stéllning; Sex och

kvinnlig sexualitet skrammer och skapar kastrerings angest.



1.5 Metod och material/empiri/data

1.5.1 Filmval

Vi kommer genom kvalitativa metoder med utgang fran samhallsvetenskap utfora en
fallstudie driven av observationer och fordjupad analys. Detta ska realiseras via en analys av
de utvalda skrackfilmerna genom att jamfora de dldre respektive moderna skrackfilmerna.
Genom detta soker vi att finna ett samband och méjligtvis en utveckling inom gestaltningen
av de kvinnliga karaktarerna som presenteras. Filmerna urskiljer sig fran varandra utifran ett
tids/periodiskt perspektiv, da de ar utvalda fran olika artionden. Alla helgons blodiga natt och
Scream ar utnamnda skréackklassiker som placerade grund for manga karaktarer och narrativa
troper. Evil Dead och X ar mycket mer aktuella och nutida filmer, som tillhdr sub-genren.
Huvudsaken var darfor att finna skrackfilmer fran olika bakgrund men som &nda bygger pa

samma princip.

Alla helgons blodiga natt (1978) regisserad av John Carpenter, ar en skrackfilm inom sub-
genren slasher och handlar om tonarstjejen Laurie Strode, som blir forfoljd av seriemordaren
Michael Myers. Vid 6-arsaldern mérdade Michael sin storasyster och blev inlast pa ett
mentalsjukhus. Nu flera ar senare lyckas han fly och atervander till sin hemstad for att hitta

nya offer, vilket inkluderar Laurie och hennes vanner.

Scream (1996) i regi av Wes Craven, ar en slasher-skrackfilm som féljer Sidney Prescott, en
tonarstjej som for ett ar sedan forlorade sin mamma i ett mord. Ett ar senare borjar fler och
fler mord att ske och Sidney inser att de kan ha nagot att géra med sin mammas dod.

Evil Dead (2013), skriven och regisserad av Fede Alvarez, handlar om en grupp ungdomar
som aker till en avlagsen stuga for att hjélpa protagonisten Mia éverkomma ett drogberoende.
Nér de hittar en ockult bok nere i stugans kallare slapper de oavsiktligt fri en demon som

besitter karaktarerna en efter en.

X (2022), skapad av Ti West, utspelas ar 1979 och berattar om en grupp unga vuxna som
beger sig ut i det lantliga Texas for att spela in en pornografisk film. Huvudkaraktéren
Maxine drommer om att bli en stjarna och ar en av skadespelarna i filmen. Men nar deras
hyresvird, en aldre man och hans instabila fru far reda pa vad de gor inser de att de inte ar

sakra.


https://www.google.com/search?rlz=1C1SQJL_enSE905SE905&sxsrf=ALiCzsZyeTBwJggOSE3SXAPpr73UbsBGYA:1665406467516&q=Fede+%C3%81lvarez&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yKgqMDAvUQKzC1LystPytMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX7RIlZet9SUVIXDjTlliUWpVTtYGXexM3EwAACFduFHSgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjrkpzH2tX6AhWnQPEDHSPVDI0QmxMoAHoECD0QAg

1.5.2 Metodval

Vi kommer att analysera dessa fyra filmer och undersdka de scener déar kvinnorna, men
specifikt Final Girl, ar i fokus baserat pa hur filmerna valjer att gestalta etablerade kdnsroller
och generaliseringar genom karaktarsdrag, utseende och bild. Genom detta kommer vi att
betrakta filmerna med hjélp av karaktarsanalys och bildsemiotisk analys. Sedan kommer vi

att diskutera utifran empiriska erfarenheter vad vi kommit fram till och dra en slutsats.

Karaktérsanalys, likt bildsemiotisk analys, arbetar med tolkning av det som framfors och
uppvisas pa skarm. En karaktarsanalys utforskar portratteringen av en eller flera karaktarer
utifran den estetiska strukturen, komposition och andra grundlaggande byggstenar. Den kan
till exempel analyseras utifran Jens Eders karaktarsklocka och dess fyra fundamentala

faktorer: "artifact, fictional being, symbol and symptom” (Eder, 2010, s. 22).

Bildsemiotisk analys &r en metod som grundar sig i hur man tyder och tolkar tecken och
teckensystem. Detta kan undersokas utifran tre analysmetoder: Ikoniska tecken, som
demonstrerar verkligheten ur ett naturalistiskt perspektiv genom bild och avbildning (Daun,
1974, refererad i Ahrne & Svensson, 2011, s. 192). Indexikala tecken, avbildas genom ett
“verktyg” som ska Gvertyga eller organisera en viss betydelse (Ahrne & Svensson, 2011, s.
192). Och symboliska tecken representerar, genom nagot narvarande, nagot som ar
franvarande, en bakomliggande mening (Ahrne & Svensson, 2011, s. 192). Utifran dessa
metoder analyseras en bild d&r farg och form tillsammans med komposition anknyts till
nagon slags betydelse. En tolkning av samspel mellan helhet och delelement utnyttjas och
forhoppningsvist upptécks ett resultat som kan bidra till en slutsats. Bildsemiotiken kommer

likt karaktarsanalysen att anvéandas utifran Eders karaktarsklocka.
1.5.3 Jens Eders karaktarsklocka

Jens Eder skriver i sin bok Understanding Characters om nagot som han kallar for “the clock
of character” vilket ar en metod for att analysera karaktérer i en film. Klockan ar uppdelad i
fyra olika delar: artifact, fictional being, symbol och symptom som var och en representerar
ett eget satt att undersoka och granska karaktarer pa. Dessutom erbjuder den en Gversikt Gver
de funktioner och egenskaper som karaktéren blivit tilldelad och sammansétter en uppfattning

av askadarens mottagande (Eder, 2010, s. 22).

Artifact talar om hur en karaktér ar representerad i relation till den audiovisuella

informationen som utges. Fictional being bygger pa en analys av de fysiska, psykiska och



sociala faktorerna som samspelar. Symbol underséker: “What does the character stand for,
what indirect meanings does it convey?” Det vill séga, vad karaktérens dde ar och varfér hen
existerar, samt hur dessa faktorer interagerar med dennes drag inom artifact och fictional
being. Och slutligen symptom som utforskar hur karaktaren kom att bli som den ar, utifran
socio-kulturella forhallanden, (Eder, 2010, s. 21-22).

Bild 1: Eders karaktarsklocka

Analysis of causes and
effects in the process of

communication: v\
filmmaker's intentions,
viewers' reactions, socio-
cultural contexts etc.

Analysis of composition,
textual features, and

/v aesthetic structures

Symptom I Artefact

Symbol |} Fictional
being

Analysis of secondary / /
higher meanings: themes,

messages, allegories etc.

\ Analysis of properties in the
represented world: body,

mind, sociality, behaviour

1.5.4 Metodkritik

Eders karaktarsklocka ar viktig att ta hjalp av i denna analys da den bade baserar sig pa
bildsemiotik, som forstarker artifact-aspekten, och karaktarsanalys, som handlar om hur
karaktarer framstélls och representeras. Den uppmuntrar en analys som tar del av ett samspel
mellan bade omgivning/miljé i filmen och av karaktaren pa ett psykologiskt och fysiskt sétt.
Utifran ett kritiskt perspektiv kan en sadan fallstudie med karaktars- och bildsemiotisk analys
som grund overfloda i méangden information som samlas och paverka tidschemat for
slutinlamningen. Men just darfor valjer vi att presentera denna uppsats som ett underlag med
potential till expandering, nagot som kommer att ges forslag pa i ett vidare forsknings-
kapitel.
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2. Filmanalys

Detta kapitel kommer att diskutera och analysera huvudkaraktarerna samt bi-karaktérerna i
slasher-filmerna Alla helgons blodiga natt (1978), Scream (1996), Evil Dead (2013) och X
(2022). Avsnitten kommer aven utforska hur var och en av filmerna forhaller sig till troper

och behandlar kvinnlig sexualitet.

2.1 Alla helgons blodiga natt

2.1.1 Eders karaktarsklocka: Laurie

Laurie Strode &r filmen Alla helgons blodiga natts protagonist och Final Girl. Den forsta
delen av Eders karaktérsklocka ar artifact-faktorn och kan bland annat analyseras baserat pa
karaktarens omgivning, vilket filmen i helhet inte ger oss mycket information om da Laurie
mestadels framférs i forhallande med skrickelementet. Askadaren forstar att Laurie r en
serids, noggrann och mogen person som har tack vare sitt intresse for skolan och sitt
deltagande i scouterna utvecklat sin kunskap och radighet. Hon bér runt pa en hog skolbdcker
och yttrar att hon glémt dnnu en i klassrummet, medan hennes van Lynda &r tomhént och
uttrycker hur onddig skolan &r. Hon ar en karaktar som préglas av realism, som ar forberedd
for att bade ta hand om sig sjalv och tva barn. Hon portratteras som vuxen och moderlig till
skillnad fran sina vanner, som till exempel Annie som inte prioriterar barnet som hon skulle

vakta och ar sjalvupptagen i sin egen varld. Laurie lyssnar pa de vuxna i sin omgivning, vet

-

Al e

hur barn ska hanteras i olika situationer och : ¢t iy
svarar/uppfor sig rationellt. Hennes mogna ' s
personlighet raddar henne i faran mot Michael
och dven later henne sta for sig sjalv och sla
tillbaka. D&rfor ar Lauries artifact-faktor
realismen som gestaltas genom hennes
karaktarsdrag, personlighetsdrag och miljén

hon presenteras i.

Bild 2: Laurie (vanster), Lynda (mitten) och

Annie (hoger) ur Alla helgons blodiga natt
Laurie Strode som fictional being &r konventionellt vacker och attraktiv men hon &r kladd i
heltackande klader, lang kjol, strumpbyxor, langtréja med stickad kofta 6ver. Hennes klader
ar gammalmodiga, men passar tidsperioden som filmen utspelar sig i: 70-talet. Laurie &r inte

nagon som bryr sig om utseende och stil, men prioriterar bekvamlighet och
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funktionsduglighet i sin vardag och kladnad. Hon ar annorlunda fran sina medmanniskor pa
ett unikt satt som endast kan beskrivas som The Final Girl-stereotypen. Hon sjunger for sig
sjalv nar hon gar ensam pa gatan och bryr sig inte om vad andra tycker om henne eller saker
sa som pojkvanner, sex eller andra typiskt tonarsfeminina utmarkande egenskaper. "Guys
think I'm too smart.” sager hon néar hennes kompis Annie fragar om hon inte ar intresserad av
killar och att ga pa dejter. Laurie beskriver ocksa sig sjalv som vidskeplig nar hon sager:
“Well kiddo, | thought you outgrew superstition.” till sig sjalv, nagot som inte tas upp mer i
filmen efter det.

Som symbol och symptom ar Laurie den karaktaren i Alla helgons blodiga natt som star
utanfor det ’normala”, hon ar filmens Final Girl och blir offer till Michael Myers trots att
hon &r oskuld. Jamie Lee Curtis, skadespelerskan som spelar Laurie, beskriver henne som en
karaktar som bryter granser i en period dar kvinnliga karaktarer var tvingade att vara enkla
redan etablerade typer. Hon blir den feministiska hjélten som Hollywood behdvde under den
tiden som filmen kom ut (The Guardian, 2022). Laurie 6verlever mer &n bara pa grund av sin
oskuld, hon slar tillbaka, star for sig sjalv och raddar dven barnen hon vaktar. Hennes
intelligens och radighet spelar en stor roll i sin 6verlevnad, vilket ger skadaren en bild av en

stark kvinna som préaglas mer &n bara genom en stereotypa-kvinnosyn.

2.1.2 Clovers Final Girl

Utifran den forsta faktorn konsneutrala intressen kan Laurie kategoriseras som lite av en
ndrd. Hon presenteras forst med bocker i handen och hennes kompis Lynda undrar varfér hon
alltid har s manga bocker med sig. Hon beter sig moget och moderligt, med stort intresse for
sin utbildning och barn. Publiken far ocksa vet att hon var med i scouterna och har darfor

disciplin och &r radig.

Den andra faktorn oskuld kan ses genom att hon inte har nagon pojkvan och hennes vanner
namner flera ganger hur hon borde vara mer 6ppen till forhallanden. Det ar oklart om hon ar
oskuld eller inte, men kan anta det utifran sattet hon pratar om sig sjéalv och killar. Hon tror
inte att nagon kan vara intresserad av henne men erkanner att hon sjélv gillar en specifik
kille.

Den tredje faktorn vaksam for fara ar Laurie i borjan ratt s vaksam nar hon mérker att en

man borjar folja henne och lyckas vid slutet av filmen att flera ganger ta sig ifran mordaren.
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Laurie ar den enda unga karaktaren i filmen som kanner av och reagerar pa ett tillampligt sétt
pa faran i hennes omgivning. Samtidigt dock, &r hon inte forsiktig nog nar mordaren gang pa
gang aterkommer for att doda henne, da mordaren, vid varje tillfalle hon tror sig vara i
sakerhet, slar igen och verkar inte ge upp. Laurie kommer inte undan Michael sjalv utan blir
raddad av doktorn, Samuel Loomis, nar han skjuter Michael och far honom att falla ut genom

ett fonster.

Utifran de fjarde och femte faktorerna modig och kdnsneutralt namn analyseras Laurie som
modig, hon tar hand om sig sjalv och barnen hon maste vakta. Hon tar barnen till sakerhet
forst men atervander for att ha en sista strid mot mordaren. Hennes namn, Laurie Strode, ar
ett kdnsneutralt namn, som kan vara en forkortning fran bade maskulina och feminina namn,

Lawrence eller Laurence (maskulint) och Lauren eller Laura (feminint).

2.1.3 Bi-karaktérer

Michael Myers &r Alla helgons blodiga natts antagonist. Han &r alltid kladd i heltdckande
overdragsklader och en skrammande mask. Han beskrivs av Samuel Loomis, Michaels
doktor, som galen, obotlig och farlig; Samuel tror ocksa att Michael &r djavulen inkarnerad.
Michael ar 6verdrivet stark, han slar sénder fonster med bara sin handflata, han kan lyfta
manniskor med latthet och &r okrossbar da han vid flera tillfallen blir valdsamt slagen och
skjuten men 6verlever anda. Hans fascination med Laurie ar under den forsta filmens gang
oklar, men forklaras i senare filmer — Laurie ar hans yngre syster. | bérjan av Alla helgons
blodiga natt, nar Michael bara var sex ar gammal mordade han sin storasyster efter att ha sett
henne hangla, men kanske ocksa ha sex, med sin pojkvéan. Hans hat mot kvinnor och sex
inleds har och utvecklas i de senare filmerna. Men anledningen varfor Laurie &r hans nya

offer ar har fortfarande oklart.

Annie ar en av Lauries bésta vanner. Hon, likt Laurie, &r en barnvakt och ska ta hand om
Lindsey under natten av Halloween. Annie &r intresserad av killar och bjuder hem sin
pojkvan till Lindsey. Hon vill ha sex och roker marijuana, hon har inte tid for att passa barn
nér denna kvall &r det perfekta tillfallet for att bjuda hem sin pojkvan, och andra kompisar.
Hon lamnar Lindsey hemma hos Tommy déar Laurie &r barnvakt och gor sig redo for att
hamta upp sin pojkvan. Hon blir attackerad av Michael och dor utan nagon stor strid. Hon ar

flummig, emotionell och irrationell nér faran visar sig.
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Lynda ar Lauries andra van. Hon &r blond, glomsk, lite dum och tycker att studier ar onédiga.
Hon ér ett bra exemplar av The Dumb Blonde och stereotypen om dumma blondiner. Allt hon
bryr sig om &r att vara tillsammans med sin pojkvén, sex och sitt hejarklacksgang. Hon ar den
tredje kvinnan som dor i filmen och det hander efter att hon och pojkvénnen Bob, har sex.

2.1.4 Alla helgons blodiga natt och sex

Alla helgons blodiga natt portratterar sex utifran ett 70-tals tankesatt. Den férsta gangen
Michael mordar nagon &r storasystern, som han hittar inne pa sitt sovrum dar hon sitter
topless utan nagon bh. Michael hugger henne med en kniv medan hon sténar mer sexuellt 4n
forskramd. Detta ar efter att storasystern eventuellt hade haft sex — Michaels agerande kan ha
haft med det att gora da han senare i filmen véljer ut sina offer utifran de som har eller vill ha
sex, nagot som antyder pa att han kan ha en hatfull agenda mot det. Senare i filmen
presenteras Annie. Hon spiller nagot pa sig sjalv och tar av sig kladerna, lanar en stor skjorta
och fortséatter med sina sysslor i bara underklader och skjorta. Vid ett tillfalle fastnar hon i ett
fonster och kameran fokuserar pa henne bakifran. Sedan blir hon attackerad av Michael i sin
bil pa vég att hamta upp sin pojkvan for att ha sex med honom. Hon stonar likt storasystern
och dor snabbt utan att sla tillbaka. Det tredje offret, Lynda, har sex med sin pojkvén snabbt
och smidigt, uttrycker sig ”Fantastic!”. Hon bygger upp sin pojkvéns sjalvfértroende och
agerar utifran ett male gaze perspektiv som bygger pa ideologin om att kvinnor ska
underordna sig till man och endast vara ett passivt objekt till den aktiva mannen (Mulvey,
1975, s. 19). Michael dodar henne efter det och hon likt sina kvinnliga medskadespelare,
stonar sexuellt. Monstret har ar att Michael valjer sina offer baserat pa vem som ar oskuld
eller inte. Som tidigare papekat ar det oklart om Laurie ar oskuld, men hon har aldrig uttryckt
vilja ha sex och kan vara varfér hon 6verlever, men fragan som kvarstar ar: Varfor valjer

Michael att doda Laurie om hon &r oskuld?

14



2.2 Scream

Bild 3: Sidney ur Scream

2.2.1 Eders karaktérsklocka: Sidney
Nér Sidney presenteras sitter hon
framfor datorn och skriver vad antas
vara laxor eller nagon slags dagbok.
Hon har uppsatt har i en hastsvans
och ett vitt gammaldags nattlinne pa
sig som hennes pojkvén Billy

kommenterar pa: ”That’s what you

wear to sleep?” som att han

forvantade sig nagot mer utmanande. Hennes Fictional being presenteras som att hon inte ar
valdigt feminin da hon oftast har pa sig nagot avslappnat som jeans, t-shirt och sneakers till
skillnad fran de andra kvinnliga karaktarerna i filmen. Hon har oftast aven inget smink och
har haret uppsatt; Dock ar hon naturligt vacker och &r fortfarande mycket konventionellt
attraktiv trots att hon inte lagger mycket energi i sina outfits. Detta speglas &ven i hennes satt
att rora sig vilket ar mycket avslappnat. Dock gestaltas hon ibland som undergiven i scener
dér hon dr tillsammans med man, eller snarare behandlar mannen i filmen henne som
undergiven. Nar Sidney blir ifragasatt av polisen gallande mordet av Casey, det forsta offret,
ror rektorn henne olampligt vid flera tillfallen — vid ett tillfalle tar han mjukt tag i hennes
haka och lutar hennes huvud upp mot honom. Denna gestaltning av henne &r dock
missledande — majligtvis medvetet — da hon med filmens gang visas vara mycket kapabel och
tuff. Nar Ghostface ringer henne forsta gangen ar hon skeptisk och tror att det &r en kompis
och hon 6verlistar honom genom att stélla honom en fraga som bevisar att han inte kan se
henne. Hon gor aven narr av uppringaren flera ganger och skamtar om situationen. N&r hon &r
i fara haller hon sig lugn och sansad och hon slass tillbaka mot Ghostface mycket effektivt
och kommer snabbt pa losningar: Nar telefonen slutar fungera gar hon direkt till datorn och

meddelar polisen darifran i stallet.

Denna gestaltning av en undergiven Sidney visas dven i hennes artifact genom hur hon
filmas. Kameravinklarna &r ofta ovanifran for att utforma denna resignerade syn pa Sidney,
men &ven mojligtvis for att visa att hon &r i fara; Detta demonstrerades dven med flera
kameravinklar bakifran.
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Sidney framstalls som en typisk Final Girl pa manga vis, men hennes medvetenhet for troper
och skrackfilms-klyschor gér henne unik. Hon problematiserar hur kvinnor ofta portratteras i
skréackfilmer och vagrar ge efter for dessa troper. Hon har sex och dor inte pa grund av det,
hon behover inte hjélp av en man for att besegra skurken (men hjéalps av en kvinna) och tar
tillbaka sin makt. ”Careful, this is the moment where supposedly the killer comes back to life
for one last scare.” sager karaktdren Randy nar mordaren, som avsldjas vara Sidneys pojkvan
Billy, ligger medvetslos pa golvet efter att ha blivit skjuten i brostet. Billy véacks da till liv
och Sidney utan tvekan satter en kula i hans panna. ”’Not in my movie”. Sidney
omdefinierade Final Girl-arketypen till en karaktar som, trots stor forlust och smérta, inte
stoppas av tyngden av sitt trauma. Hon verkade mer medveten om insatserna, kande till
skréack-varldens regler och kunde ta en small och sla tillbaka lika hart. Till skillnad fran
tidigare Final Girls som enligt Clover springer runt i cirklar och endast éverlever pa grund av
ren tur sa fortjanade Sidney sin dverlevnad genom hennes styrka vilket ar hennes symbol.
Sidneys symptom ar just styrkan hon
representerar. Nar Sidney skjuter mordaren i
huvudet i slutet av Scream &r hon inte langre
den sallskapliga “girl next door” som later
killar Klattra in genom hennes
sovrumsfonster, utan en ung kvinna som tar
fulla atgarder for att radda sig sjéalv. Sidney ar
dérmed bevis — om &n fiktivt — att oavsett

sina trauman eller felsteg sa har hon

kontrollen over sitt liv.

Bild 4: Sidney i slutet av Scream

2.2.2 Clovers Final Girl

Sidneys intressen presenteras inte tydligt i Scream da hon inte har nagra planer for vad hon
vill gbra efter gymnasiet och hon dr rétt tillbakadragen efter de tragiska handelser som skett.
Darfor etableras inga tydliga kénsneutrala intressen. Efter hennes mammas déd har hon fatt
mycket oonskad uppméarksamhet som hon forsoker halla sig borta ifran och hon vill
egentligen bara vara en normal 17-aring. | senare filmer visar det sig att hon har ett intresse

av drama, men detta, eller nagra andra intressen, etableras inte alls i forsta Scream filmen.

Sidney ar oskuld och det ndmns i borjan av filmen att hon har en ”underwear rule” nar det

kommer till hennes och Billys relation. Billy pastar dock att i borjan av deras relation var
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Sidney mycket mer 6ppen till att ha ett fysiskt forhallande men att det &ndrades nar hennes
mamma dog. Sidney &r inte nédvéndigtvis pryd utan sorjer bara fortfarande sin mamma och
har darfor inte velat ta nésta steg i sitt och Billys forhallande. Hon forlorar dock sin oskuld i
slutet av Scream men 6verlever anda, vilket bryter mot den kanda “sex=déd” tropen i slasher-

genren.

Sidney ar mycket vaksam pa grund av det som drabbat hennes familj aret tidigare. Nar hon
marker fara & hon mycket kvick med att reagera och kommer pa radiga losningar. Hon ar
mycket kapabel att ta hand om sig sjalv och kampar tillbaka mot Ghostface sa att hon smidigt
kan fly gang pa gang tills hon till slut besegrar Billy och Stewart. Sidney ar inte endast modig
nog att ta sig an pa Ghostface sjalv, men leker dven med mordarna utifran deras egna spel. |
slutet av filmen nér det har avslojats att Billy och Stewart ar mdrdarna smyger Sidney ivég,
tar pa sig Ghostface kostymen och ringer telefonen. Hon attackerar sedan dem, skjuter Billy
och raddar sin pappa och de andra 6verlevarna. Generellt ar Sidney inte nédvandigtvis
maskulin, i alla fall inte av dagens standards, men hon &r icke-feminin gentemot sitt kvinnliga
umgéange vilket forstarks genom hennes kdnsneutrala namn.

Bild 5: (vénster till hdger) Billy, Sidney, Stewart, Tatum och Randy ur Scream
2.2.3 Bi-karaktarer :
Bi-karaktarerna som presenteras i
Scream &r Sidneys vanner Tatum,
Stewart och Randy och hennes
pojkvan Billy. Tatum &r Sidneys

béasta van och dven Stewarts

flickvan. Hon ar blond och har en

B e e To Blye SO e s e

typiskt feminin stil med tighta klader, magtrojor, korta kjolar och &r oftast sminkad. Hon &r
valdigt nara Sidney och stéar upp for och stéttar henne medan hon gér igenom héndelserna i
filmen. Hon &r aven en feminist och argumenterar tillbaka nar Stewart pastar att mordaren
maste vara en man: “That is so sexist, the killer could easily be female”. Trots att Tatum har
vissa egenskaper som skulle fa henne att passa in som The Dumb Blonde, som hennes
femininitet och sexuella aktivitet, sa ar hon intelligent och kan ta hand om sig sjalv. Hon dor
en mycket brutal och ovanlig déd, men k&mpar emot Ghostface till slutet och &r inte

hysterisk.
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Stewart ar Tatums pojkvén och ar en tydlig The Fool genom filmen. Han &r mycket oserios
och skamtar om allt, till och med om morden. Han avsldjades sedan att vara en av mdrdarna,
men till skillnad fran Billy sa redogor Stewart ingen motivation for morden utan skamtar bara

bort det och sdger: ”Peer pressure. I’'m far too sensitive.”

Randy jobbar i en filmbutik och ar mycket intresserad av skrack-klassiker, han har darfér
kunskap om hur en skréackfilm typiskt utspelar sig géallande vilka som dor och vem mordaren
ar. Han gor konstant referenser till andra klassiska skréackfilmer som Prom night (1980) och
har sina egna teorier om vem Ghostface ar. Han &r The Scholar. Han papekar dven typiska
slasher-troper som att man inte far ha sex, medan Sidney forlorar sin oskuld i det andra

rummet, vilket visar att Scream ofta leker med dessa troper.

Billy &r som sagt Sidneys pojkvan, men aven, tillsammans med Stewart, mérdaren. Han
presenterar sig sjalv som en slags vit riddare men faller inom The Jock tropen: Han ar
attraktiv, populér, kl&r sig bra, &r respektfull och en gentleman mot Sidney (till en borjan) och
kommer till hennes raddning” néar hon &r i fara. Denna mask forsvinner dock stegvis och han
borjar pasta att han sjélv &r ett offer och ger Sidney skuldkanslor for hennes
tillbakadragenhet, vilket sedan gor att hon bestammer sig for att ha sex med honom. Ironiskt

sétt s& ar han den som dor efter att de har haft sex.

2.2.4 Hur Scream leker med slasher-tropen

Forutom de typiska karaktars-arketyper som har diskuterats har slasher-genren manga andra
forekommande troper géllande dverlevnad. Wes Craven och Kevin Williamson, skaparna av
Scream, ar mycket medvetna om dessa troper och anvander dem darmed pa ett komiskt satt
genom att dven gora karaktarerna medvetna om dem. En av de mest mérkvardiga
skrackfilms-troperna ar en grupp sexuellt aktiva tonaringar som vérderar sin sexuella
nyfikenhet Gver sin sékerhet och tar ddrmed naiva beslut som orsakar deras dod. Andra troper
inkluderar: bilar som véagrar starta, telefoner som slutar fungera och inkompetenta poliser
som inte tror pa huvudkaraktarerna. Scream satter karaktarerna konstant i dessa situationer
samtidigt som de papekar klyschan i att just detta sker. Karaktarerna sjalva kritiserar ocksa
dessa troper och noterar problematiken i dem. Sidney nér hon pratar i telefon med Ghostface
forsta gangen pastar att hon inte kollar pa skrackfilmer pa grund av dess forutsagbarhet. ”No,
no, it’s just what's the point? They’re all the same, some stupid killer stalking some big

breasted girl who’s always running up the stairs when she should be running out the front
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door, it’s insulting.” Filmens skrackfilms-nord Randy papekar dven kontinuerligt dessa troper
som att man inte far ha sex samtidigt som Sidney har sex pa andra vaningen, eller att offret
aldrig tittar bakom sig medan Ghostface star bakom honom. Trots dess medvetenhet for dessa
troper sa forhaller Scream sig till dem anda: Den sexuellt aktiva blondinen dor, bilen startar
inte, telefonen ar trasig, offret kollar inte bakom sig. Det ar som att karaktarerna maste halla
sig till dessa regler, for det ar sa man Gverlever. Den enda tropen som faktiskt bryts ar att
Final Girl har sex men 6verlever anda i slutet. Sattet Sidney bryter denna tidigare viktiga

regel kan anses som en borjan av en utveckling av The Final Girl.

2.3 Evil Dead

Bild 6: Mia ur Evil Dead

2.3.1 Eders karaktérsklocka: Mia
Nér Mia presenteras sitter hon pa
motorhuvudet av en gammal bil och
ritar i ett block med en cigarett i
handen. Hennes har &r utslappt och
tovigt och hon har pa sig en klanning

med en trja, nagra storlekar for stor

som hanger l6st dver axeln. I know |

look like roadkill” yttrar hon vid hennes forsta mote med hennes bror David.

Mias artifact i denna forsta scen visar vem hon ar genom objekten som anvénds. Hon sitter
och ritar i ett block vilket tyder pa en kreativ sida i hennes personlighet och hon roker en
cigarett vilket visas vara nagot som hjalper henne med stressen att bekampa sitt missbruk.
David ger Mia en amulett gjord av traet fran ett hagtornstrad, en berlock avsedd att gora
bararens vilja starkare. Utifran detta gestaltas det att Mia har en tro for dvernaturliga
foreteelser vilket sedan gor henne mer vaksam for det som hittas i stugan. En hoppfull melodi
spelas i bakgrunden nér hon ser att hennes bror &r dar for att stétta henne och ge henne styrka
(som symboliseras genom amuletten) att ta sig igenom de kommande tre dagarna. Nar hon
haller ner det sista hon har kvar av sitt heroin i en brunn filmas hon underifran vilket tyder att

hon kanner att hon har kraft och styrka dver sitt beroende.

Forutom hennes outfit som hon inte lagt mycket anstréngning i visas Mias fictional being

genom hennes kroppssprak och sattet hon talar. Hon tar inte mycket plats i hennes sétt att
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rora sig och anvander inte mycket 6gonkontakt nér hon pratar med David. Hon talar med ett
relativt lagt tonlége och stakar sig ibland, hon later till stor del utmattad i forsta delen av
filmen. Det framstélls att hon har gatt igenom mycket angaende hennes mamma och David
vilket ledde till hennes drogmissbruk. Mias och Davids mamma drabbades av en sjukdom nar
de var yngre och David som precis flyttat till en annan stad var inte dar for dem. Detta ledde
till att Mia sjélv fick ta hand om deras mamma tills hon sedan dog. Mia har inte bara
utvecklat trauma fran detta men aven bitterhet mot sin bror som inte fanns dar for henne.
Trots att hon &r skeptisk mot hennes brors plétsliga framtradande i hennes liv sa ar hon
motiverad att lagga ifran sig drogerna som nastan orsakade hennes dod for gott. Hon blir mer
lattirriterad och paranoid med filmens gang samtidigt som abstinensen kickar in; Nar hon
blivit besatt &r hon néstan paralyserad av radsla, ithopkrupen i ett horn i sin sang med
uppspanda 6gon som vakar efter fara.

Mias storsta motivation i Evil Dead ar att bekdmpa sitt drogmissbruk en gang for alla, men
hon blir besatt av en demon ”The Taker of Souls” kort in i filmen. Denna demon tar Gver
hennes kropp och sinne, torterar henne och far henne gora forskrackliga saker mot hennes
vilja. Hennes symbol ar drogmissbruk. Demonen tar éver henne, precis som drogerna gor,
och ger henne styrka, men far henne aven att gora saker hon aldrig skulle bara sig at ”nykter”
som att skada sina vanner, familj och sig sjalv. Mias karaktéarsbage i att bli besatt av en
demon reflekterar hennes interna kamp i att forsoka besegra sina inre demoner. Att se henne
ta upp motorsagen i slutet, efter hon blivit befriad av demonen och saga demonen itu, hennes
demoniska andra jag, ar en ultimat katarsis for filmen. Det &r som att hon avgor att den gamla
versionen av sig sjalv inte langre kommer vara i kontroll 6ver hennes liv. Filmen avslutas
sedan dér allt borjade: Mia ar utanfor stugan, ensam, bakgrundsbelyst av morgonsolen, men
nu &r hon en befriad person med en chans att bdrja om. Mia visar extremt mod och styrka och
tar sig igenom helvetet och tillbaka for att besegra sina demoner, nagot som publiken kan se

upp och mojligtvis &ven relatera till, vilket blir hennes symptom.

2.3.2 Clovers Final Girl

Mia &r en besvérad karaktar som diskuterat har en historia av drogmissbruk, vilket har
uppstatt fran trauma gallande hennes mammas psykologiska tillstand och sedan bortgang.
Hennes personliga intressen visas till stor del inte da hon i storsta delen av filmen ar angslig
Over hennes situationen eller &r i fara, dock klottrar hon i ett ritblock i borjan av filmen vilket

kan tyda pa att hon ar kreativ och har ett intresse av konst, nagot som ses vara ett
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konsneutralt intresse. Det finns inga tillfallen i Evil Dead da karaktarerna har eller diskuterar
sex, dock ar det definitivt ett tema som forekommer fran antagonistens perspektiv vilket
kommer diskuteras i ett senare avsnitt. Darmed &r det oklart ifall Mia &r oskuld eller inte men
hon har inget som helst intresse for sex eller romans under filmens gang. Detta kan dock bero
pa att det inte finns nagra maéjligheter samt nagot intresse for detta da hon forsoker komma

over sitt drogberoende.

Mia passar tydligt in pa Clovers punkt om vaksamhet — och detta styrks dven av hennes
abstinens. Hon ar den som kanner lukten av djurliken nere i kallaren pa grund av att hennes
abstinenssymptom gor hennes luktsinne extra kansligt. Mia blir da paranoid och inser att
nagot inte stimmer, Y ou shouldn't have touched anything in that basement.”. Hon ar den
forsta som uppméarksammar faran men blir avvisad av hennes vanner som tror att det endast
ar paranoia och psykos fran abstinens. Vid slutet da hon blivit befriad fran demonens grepp &r
hon mycket kvicktankt i hennes beslut att anvanda motorsagen till sitt forsvar och snabbt fa
ner bensinen fran hyllan éver henne genom att dunka in sig i vaggen sa den faller ner i hennes
knd. Hon skapar sedan en vag ut genom att bryta ner ett hal i vaggen som hon kryper

igenom.

Mia blir besatt av en demon, torterad, valdtagen och mérdad for att sedan bli aterupplivad,
men anda har hon kraft kvar i sig vid slutet for en sista fight. Hon ger allt hon har och mot
alla odds sa lyckas hon besegra demonen i filmens klimax i den minnesvarda motorsags-
fighten da hon sagar demonen itu. Detta visar tydligt att hon passar in pa Clovers fjarde punkt
mod. Hennes namn, Mia, &r ett traditionellt feminint namn och passar darmed dock inte in pa

den sista kategorin.

2.3.2 Bi-karaktérer

Bi-karaktdrerna som presenteras i Evil Dead ar David, Mias bror, Natalie, Davids flickvén,
och Mias tva vanner Olivia och Eric. David tar rollen som The White Knight, en roll som
oftast samspelar med The Jock, dock &r det oklart om han passar in pa just den beskrivningen.
David har en komplicerad relation med sin syster Mia da han inte var dar nar deras mamma
gick bort och ldamnade Mia ensam att ta hand om henne. Han ar dock hér nu for att gottgéra
sina misstag och forsonas med Mia. Han agerar som en typisk vit riddare da han sétter sin

syster framfor sig sjalv och offrar sig sa att hon kan leva.
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Natalie, Davids flickvan, &r en mycket svag karaktar da hon knappt har nagra repliker. Dock
ar det tydligt vilken av troperna hon &r menad att representera: The Dumb Blonde. Hon ar
forst och framst sjalvfallet en blondin, hon &r mer l4ttkladd &n de andra och klér sig feminint
med korta shorts och en somrig kldnning. Trots att hon inte beter sig som en promisku6s”
bimbo beskriver Olivia henne som en ”heartbreaker” och hon &r den enda av kvinnorna som
ar i en relation sa vitt vi vet. Hon &r dven indirekt anklagad av Mia (som besatt av demonen)
att vara en hora. Hon &r inte heller uppenbart korkad som tropen ofta innebér, dock véldigt

naiv da hon latt luras ner av Mia i kallaren.

Oliva agerar som ledaren av gruppen da hon bestammer vad som ska ske i svara situationer
och visar karlek pa ett hart och arligt vis for att gora det som ar bast for sina vanner. Hon &r
aven en sjukskoterska och ar den som tar hand om de som skadas. Oliva dr den enda i
gruppen som ar svar att placera inom en specifik trop da hon inte passar in pa nagon av de
fem ndmnda. Hon &r cool, tuff och modig, har inget etablerat intresse av romans, alkohol eller
droger, och &r inte sarskilt feminin, mycket likt en Final Girl. Hon skulle dd&rmed kunna vara

en Final Girl sjdlv om hon var huvudkaraktaren.

Eric har det mycket stereotypiska utseendet for The Scholar: Glaségon, langre har och
uppkndppt skjorta. Han &r en larare, ddrmed har han ett intresse for utbildning, och ar véldigt
nyfiken pa den ockulta boken som de hittar nere i kallaren. Det skulle dock ga att
argumentera att han inte ar den intelligenta karaktaren da han sjalv ar den som slapper ut
demonen genom att lasa hdgt orden i boken som tydligt har anteckningar som séger att han
absolut ska lata bli. Han ser dock ingen riktig fara med detta da han &r en realist och tror inte
pa vidskepelse som Mia gor.

2.3.4 Evil Dead och valdtakt

Som sagt tidigare har karaktarerna i Evil Dead inget intresse for sex eller relationer, dock ar
sex ett aterkommande tema for antagonisten. Demonen tar formen av en kvinna och besitter
endast kvinnor i forsta hand — den enda mannen som blir besatt ar Eric, vilket &r en sista
utvag for demonen nér det inte finns nagon kvinna kvar. Vid varje kvinnligt offer, férutom
Olivia, finns sexuella konnotationer i sattet demonen pratar och agerar. Det forsta offret i
filmen ar en ung vacker kvinna i en kort sommarklanning som jagas genom skogen av tva

man. Hon blir tacklad ner pa marken och kameran av en tillfallighet hamnar rakt pa hennes
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numera blottade bakdel. | nasta scen da hon avslGjas vara besatt av en demon beskriver hon

sin mor som en hora nar hon talar med sin far.

Mia &r den forsta i gruppen att bli besatt vilket gor att hon som protagonist dven agerar som
antagonist i stor del av filmen. Hur hon blir besatt ar dock pa ett sadant brutalt men &ven
sexuellt satt att det endast kan beskrivas som torture porn”. Mia fasthalls av ett trad och ser
sedan en demonisk nérvaro i form av en kvinna som liknar Mia sjalv. Demonen Gppnar sin
mun och en lang, taggig gren, liknande en vinstock, kommer ut och tranger sig in i Mia.
Denna chockerande och brutala trad-valdtaktsscen har blivit symbolisk for Evil Dead

franchisen.

Den tredje karaktaren som blir besatt av demonen ar Natalie, en karaktar med sadana fa och
obetydliga repliker att vi som askadare inte vet mycket om henne férutom att hon &r Davids
flickvan och blir beskriven av Olivia som en “heartbreaker”. Detta ar det enda vi far veta om
Natalie géllande sex och romantik men fran hur demonen talar och agerar med henne kan vi
anta att hon ska forestélla den sexuellt aktiva blondinen. Hon luras ner i k&llaren av Mia som
tar tag i Natalie och sedan slickar henne upp hennes Iar. I can smell your filthy soul”. Mia

fraser sedan ut ’Kiss me you filthy cunt” och tvingar ner sin tunga i Natalies hals.

Detta ar endast de mest markvardiga handelserna i filmen da sex, eller snarare valdtakt, ar sa
framtradande, men flera repliker framkommer med samma denotation som: ”Mia is being
raped in hell”. Den enda kvinnan som inte blev behandlad pa ett sadant sexuellt sétt &r Olivia,
karaktaren som inte riktigt passar helt in pa nagon av troperna men som har karaktarsdrag
liknande The Final Girl. Hon har inget som visar att hon &r sexuellt aktiv som Natalie eller att
hon dricker eller tar droger som Mia och far darmed inga sddana kommentarer. Nar David
forsoker radda Mia hittar han ett kapitel i boken som forklarar att offret maste bli ~cleansed”
och ~purified” for att 6verleva vilket fortydligar varfor demonen agerade pa ett sadant

sexuellt aggressivt satt med Mia och Natalie som inte &ar ”rena”.

Eftersom Evil Dead baseras pa en éldre film sa kan det ifragasattas ifall det ar filmen i sig
som ar konservativ i sin hallning till sex eller om det endast ar regissorens forsok att forhalla
sig till originalet. Oavsett sa forblir manga sexuella konnotationer och &ven en anvandning av
’monstrous feminine”. Filmen anvéander sig av en kvinnlig antagonist som endast far sin

styrka genom en extern kalla: Demonen. Hon har alltsa ingen kraft av sig sjalv som Sa"eed

23



och Jubran tidigare papekade ar ett vanligt forekommande fenomen (2019, s. 16). Demonen
tar formen av och besitter endast kvinnor i forsta hand; Den tar Mia, en konventionellt
attraktiv ung kvinna, och forvandlar henne till en monstruds varelse som anvander kvinnlig
sexualitet for att skramma bade de kvinnliga och manliga karaktarerna i filmen. Demonen
hotar dem med valdtakt och tortyr som straff for deras sexuella och orena” begar samtidigt
som den agerar pa ett sexuellt vis sjalv, exempelvis genom att slicka Natalie upp hennes lar.
Detta skapar da en “monstrous feminine” genom sa kallad “kastrerings-angest” i séttet
publiken forst attraheras av Mia men sedan skrdms av henne nar hon straffar (kastrerar)

karaktarerna for deras syndfulla begéar (Creed, 1992, s. 67).
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Bild 7: Maxine Minx ur filmen X

2.4.1 Eders karaktérsklocka: Maxine

Maxine Minx introduceras i filmen som en ung
vacker kvinna. Forsta gangen askadaren moter
henne sa sitter hon framfor en spegel i ett
omkladningsrum och tar droger. Hon &r latt
pakladd men har fylligt med smink pa. ”You're a

fucking sex symbol”.

| och med hennes forsta introduktionsscen far

askadaren en stark kansla om Maxine. Hennes
artifact-faktor demonstreras genom hennes droger. Hon verkar vara bekvam och kéanner tillit
i det hon gor, nagot som antyder pa att hon ma ha engagerat sig i denna vana ett bra tag nu.
Fortsattningsvis upprepas denna vana ett flertal ganger da hon verkar vara paverkad under
hela filmens upplopp. Skadespelaren Mia Goth som spelar Maxine, portratterar henne nastan
som vag. Hon visar fa ansiktsuttryck, odefinierade reaktioner och svarar ibland med diffusa
repliker. Den stilistiska anordningen av drogen som en artifact skapar en vagg mellan
askadaren och karaktaren da man aldrig riktigt far en klar bild av vem hon egentligen ér.
Utifran en magkéansla kan det antas att hon ar The Final Girl, men samtidigt rubbas den
tanken ju mer vi ser av henne. Maxine Minx som karaktér, skapar en effekt av spanning och

overraskning, samt nyfikenhet som far henne att vaxa i dskadarens égon (Eder, 2010, s.27).
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Som en fictional being kan Maxine analyseras utifran tre aspekter: kroppslighet, sinne och
sallskaplighet. Det askadaren ser forst och framst ar utsidan av en karaktar som klader och
kroppsbyggnad. Maxine framstar som en ung kvinna, proportionellt byggd med ett tilltalande
ansikte. Hon har langt lockigt har, stylad i en 70-tals frisyr och lockande fraknar. Hon &r
sminkad i stark bla 6gonskugga, for att fanga intresse och dra uppméarksamhet till sitt ansikte.
Maxine ar konventionellt attraktiv och vet om det. Till sin fordel ar hennes klader fa och tajta,
for att visa mycket hud. Ask&daren fér utifrén detta en idé om vem Maxine &r. Hon &r inte en
traditionell 70-tals-amerikansk ung kvinna, hon visar attityd och beslutsamhet, star for den
hon &r och det hon vill ha: I will not accept a life | do not deserve” ar nagot som hon ofta
sager till sig sjalv, som en paminnelse om vad hon har kdmpat med for att ta sig dit hon ar
idag. Under ungefar hela filmen gar hon kladd i nastan ingenting, korta hangselbyxor och bar
overkropp. Sattet hon poserar och ror sig pa ar tryggt och sjalvsékert, hon ska bli en stjarna
och det finns inget hon inte kommer att gora for att uppfylla den drémmen, inte ens
pornografi. For det ar just darfor hon ar déar. Hon ska skadespela i porrfilmen for att fa hela
vérlden att kdnna igen henne. Detta dr nagot som dven hennes pojkvan, producenten Wayne,
haller med om: “You've got the X factor!”. Han lamnade namligen sin fru for Maxine och ska
gora henne kénd. Flickvéansrollen som Maxine spelar ar noggrant berédknad, hon anvander sig
av sin skonhet for att forfora och anvanda Wayne, ndgot som han inte har nagot emot alls. Pa

sa satt har Maxine makten i denna lilla filmbeséattning.

Maxine som symbol och symptom kan betecknas som gestaltningen av vad antagonisten Pearl
vill vara. Pearl kénner en koppling mellan sig sjalv och Maxine. Dar Maxine ar vacker,
sexuellt aktiv och ung, &r Pearl det motsatta: gammal, trétt och ser sig vara ful. Det staller tva
varldar mot varandra. Maxine ar skonheten inkarnerad och ger Pearl en omedveten valdsam
avundsjuka. Antagonisten Pearl, som levt ett moraliskt och lydiskt liv inser nu for sent vad
hon har gatt miste om. Filmen X frambringar starka paralleller mellan konservativa kristna
principer och progressiva principer, med hjalp utav ett TV-program som gang pa gang spelas
upp, dar en prast predikar om djavulen, sex och forsyndelse. Vid slutet av filmen far man
reda pa att Maxine egentligen ar den prastens dotter. Prasten namner henne och séger att hon
blev dvertalad av djavulen om att leva ett liv i synd och perversion. Utifran det kan nu
Maxine tolkas mer omfattande. Hon flydde fran ett konservativt liv, likt det liv Pearl levde i
sin ungdom, for att folja sin drom om berdmmelse och har nu allt som Pearl inte hade och
aldrig kommer fa. Som askadare kanske man far tanken om vad som ar ratt och vad som ar

fel. Ar det ratt att heja pa karaktarer som enligt kristna konservativa principer syndar? Ar det
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da ratt att morda? Maxine klargor inte detta, men satter askadaren i en position dar ett val

maste goras: Ar Maxine Minx The Final Girl eller inte?

2.4.2 Clovers Final Girl

Utifran Clovers fem Final Girl-komponenter kan Maxine nu analyseras i relation till The
Final Girl. Det forsta ar: konsneutrala intressen. Maxine Minx ar en sex-positiv karaktar, hon
ar intresserad av och bidrar till sexuella aktiviteter. Hon roker, dricker och tar droger, med ett
sjalvfortroende som endast kan beskrivas som traditionellt maskulint. Hennes intressen, nagot
som man lite vet om, ar framst sig sjalv och sin framgang, en karakterisering som oftast

anknyts till man.

Den andra komponenten av en Final Girl &r att vara oskuld. Filmen X &r inte radd for sex,
karaktarerna, som tidigare namnt ar dar for att spela in en porrfilm ”The Farmers Daughters”.
Maxine, Bobby-Lynne och Jackson &r filmens porrstjarnor och visar sig standigt nastan helt
nakna &ven utanfor filminspelningen. De visar kroppspositivitet och intresse for sexuella
aktiviteter. Aven karaktaren Wayne, producenten, visar sig i sma underklader under sina sista
stunder. Kropp- och sexpositiviteten som de flesta karaktarerna presenterar lyckas till slut
aven paverka Lorraine, som Wayne kallar for kyrkomusen tack vare hennes introverta och
blyga beteende, att bli intresserad av porrfilmen och énskar ha en egen scen i den.
Sammanfattningsvis ar X en film som inte anvénder sex for att skrdimma och portrétterar
darfor Maxine tillampligt. Hon ar inte oskuld, vill och har sex, samt &r inte radd for att

anvanda sin sexualitet for att uppna sina mal och begar.

| komponenten vaksam for fara har Maxine turen pa sin sida. Detta uppenbaras genom
krokodilscenen. Kort efter att filmbesattningen anléant pa filmplatsen tar sig Maxine en
rundtur i skogen, ner till de aldre parets damm. Dar bestammer hon sig for att bada naket nér
en krokodil far syn pa henne och simmar efter. Maxine, som dven har ar under drogernas
paverkan, mérker inte av krokodilen och simmar tillbaka till bryggan. Aské&daren haller andan
ju narmare krokodilen foljer henne utan hennes vetskap, men kan pusta ut ndr Maxine lyckas
ta sig upp i sista sekund och krokodilen dyker ner besviket. Hon undviker faran omedvetet,
nagot som blir ett monster under resten av filmens gang. Detta pa grund av drogpaverkan, da
hennes instinkter vagnar och lamnar henne aningslos. Under resten av filmens gang, nar faran
Okar och Maxine &r medveten om att hon och hennes véanner ar jagade av en galen mdordare,

blir hon mer vaksam, men hennes forsok om att rédda sig sjalv gestaltas i form av lyckliga
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olyckor. Hon kommer inte fullstandigt ifran mordaren Pearl tack vare sitt eget agerande, utan
pa grund av att Pearl misslyckas med sitt mordande och skadar sin hoft. Men som pricken
over l:et, tar Maxine anda bilen och kor éver Pearls huvud. En handling som aterigen inte helt
och hallet var hennes avsikt, men for att Pearl, under sina repliker, drog sig fram till vagen

dér bilen var.

Den fjarden komponenten av Clovers Final Girl & mod. Maxine &r modig nér faran avslojas
och utifran egna insikter kampar for sitt liv. Hon friar Lorraine, som blev tillfangatagen av
Howard och tar initiativet om att hitta bilnycklar for att ta sig darifran. Hon tar &ven Waynes

pistol till sitt forsvar och star ansikte mot ansikte med Pearl i en slutkonfrontation.

Slutligen &r den femte och sista komponenten kénsneutralt namn. Namnet Maxine i sig &r
inte ett konsneutralt namn. Det &r en feminin version pa namnen Maxwell, Maximilian och

Max. | filmen kallas alltid Maxine for sitt fullstandiga fornamn.

2.4.3 Bi-karaktarer

Bobby-Lynne ar den andra porrstjarnan i filmen ”The Farmers Daughters” som ganget
skapar. Hon &r utifran skrackfilms-troperna The Dumb Blonde. Hennes utseende ar vackert,
med Marilyn Monroe stylat, blont har och mycket smink, samt ar kladd i en tajt kort
byxdress, som ocksa visar mycket hud. Bobby-Lynne &r en sjalvsaker, sexpositiv och frack
kvinna. Hon likt Maxine, vill bli kdnd och kommer géra allt hon kan for att bli det. Enligt The
Dumb Blonde tropen &r hon inte sa osmart som man kan tro. Hon har ett 6ga for
filmskapande, intressen inom musik, nagot hon bland annat visar i en scen dar hon sjunger en
lat. Till skillnad fran Maxine ar hon mer pratsam och pastridig, dock trots detta, eller till och
med pa grund av detta moter hon ett valdsamt 6de, da hon blir uppaten av krokodilen i

dammen efter att ha blivit nerknuffad av Pearl.

Lorraine tar hand om ljud i produktionen. Hon beskrivs som blyg och tyst, samt verkar i
borjan av filmen att vara en mer traditionell person, da hennes pojkvan tycker att hon é&r lite
pryd. Hon har ett krucifix runt halsen som uppmarks nar hon presenteras och tdckande klader.
Under filmens upplopp blir Lorraine mer och mer fascinerad av porrfilmen som skapas och
Maxine, som sjalv papekar och fragar Lorraine varfor hon jamt stirrar pa henne. Slutligen
avslojar Lorraine att hon ocksa vill vara med i porrfilmen. Hennes pojkvéan RJ protesterar

detta men far nastan som besked av Wayne att lata henne géra som hon vill. RJ grater under
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tiden som han filmar sin flickvan ha sex med Jackson och &r helt forstord efterat. Vid forsta
motet med Lorraine kommer en forvirring om vem som egentligen ar The Final Girl: Maxine
eller Lorraine? Lorraine &r utifran stereotypa faktorer som samspelar i Final Girl tropen en
sjalvklar kandidat, men konkurrerar samtidigt med Maxine som dnda &r den karaktaren i
filmen som sticker ut och betraktas mest. Ju mer vi ser av Maxine inser vi att hon &r filmens

Final Girl och sa avgors detta nar Lorraine dor.

Bild 8: Pearl och Maxine ur filmen X

Pearl &r filmens antagonist, hon &r "the
monstrous feminine”. Pearl & en gammal,
skum och kuslig liten kvinna som bor
tillsammans med sin make Howard. Hon
ser alltid trott och svag ut, med vitt tovigt
har och lang tackande klanning. Hon har
ett sexuellt begar som Howard inte kan

fylla, da han sjalv ar gammal och har

hjartproblem. Pearl, i sin avundsjuka mot unga och vackra manniskor, bdrjar morda,
kidnappa och utfora sexuella 6vergrepp. Hon blir fascinerad av Maxine fran forsta gangen
hon ser henne och vill komma henne allt narmare. Hon féljer Maxine till dammen och ser pa
nar hon tar av sig sina klader. Senare bjuder hon in Maxine hem hos sig och berattar att hon
ocksa brukade vara lika vacker som henne. Pearl gor flera forsok under filmens gang, att
beréra Maxine. Hon tar olampligt pa henne och lagger sig under natten, i sang bredvid en
naken och omedveten Maxine. Men trots detta skapar Ti West sympati for Pearl, en kvinna

som alltid fick hora att sadana kanslor &r tabu och speciellt i dldern hon ér.

Wayne ar porrfilmens producent, och den aldsta i gruppen. Han ar valbyggd och muskulds,
sjalvsaker och en karismatisk machoman med sexistiska drag; Och utifran slasher-films
troperna kan ndmnas som The Jock. Han &r kladd i en cowboy-outfit och ser generellt mer
professionell ut &n de andra. Filmen X presenterar sina manliga karaktérer i en absurd och
klumpig stil som skapar en humoristisk stamning nar dem visas naket pa skarmen, Wayne
presenteras och agerar sadant. Han dor en valdsam dod, nastan helt naken med endast sma

och tajta underklader pa.

Jackson ar den tredje skadespelaren i porrfilmen och kan namnas som The White Knight. Han

ar muskulds och kl&dd i 70-tals discoklader. Han tjanstgjorde i flottan men ar numera bara en
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porrstjarna. Han tycker mycket om sig sjalv och att han &r bra pa sex, vilket han sager efter
att ha spelat in en scen med Bobby-Lynne, men forstar inte att hon fejkade allt. Han tror sig
vara kér i henne, men hon vill inte ha nagot forhallande. Jackson ar modig och stéller direkt
upp for att hjalpa Howard nar Pearl verkar ha forsvunnit under natten.

RJ jobbar pa produktionen av filmen som kameraman. Han ar en nordig filmstudent pa
universitetet och drommer om att revolutionera filmvérlden genom porrfilmen de skapar; Han
ar darfor The Scholar. Han ar tillsammans med Lorraine och vill inte att hon ska vara med i
porrfilmen, han blir svartsjuk och ledsen nar hon végrar lyssna pa honom. RJ séger att
Lorraine ar en god och trevlig tjej som inte ska gora sadana saker och blir helt forstord nar

hon gor det.

Howard &r Pearls make. Han ar gammal och trott, samt har hjartproblem vilket leder till att
han inte kan sexuellt tillfredsstélla Pearl. Istallet later han Pearl gora som hon vill, morda,

valdta och kidnappa unga manniskor, han till och med hjélper henne komma undan med det.

2.4.4 X och sex

Temat sex ar dvergripande i filmen X. Den leker med kvinnlig och manlig sexualitet utifran
ett medvetet och uttalande séatt som skildrar mellan aldre och moderna slasher-filmer, samt
som en hyllning till 70-tals porrfilm i kontrast till nutida porr.

Filmen spelar ocksa pa synden av sex stalld mot den progressiva sexpositiva instéllningen,
gammalt mot ungt, konservativt mot progressivt. De unga karaktérerna vet att de ar attraktiva
och vill darfor ha roligt nu nér de kan det. ”One day we are going to be too old to fuck. And
life is too short...” sdger Bobby-Lynne. De insinuerar att aldre mé&nniskor inte langre kan ha

sex, nagot Howard och Pearl motséger genom sin sexscen senare i filmen.

Som tidigare namnt sa visas ett T\V-program da och da under filmen gang. Programmet visas
bland annat hemma hos Howard och Pearl och pekar pa att de ar kristna och kanske haller
med de konservativa tankarna runt temat sex. Prasten forknippar foraktenskapligt sex med
djavulen och kallar det for synd. Han visar sig vara Maxines far och tycker att hon har blivit
Overtalad av djavulen for att leva ett liv i synd och perversitet, han dnskar att hon ska
atervanda till honom och bli renad. Présten har likheter med den fiktiva pappan i porrfilmen

som karaktérerna ska spela in, ”The Farmer”. Den fiktiva bonden, som aldrig visas, ndmns
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som nagon man ska vara radd for, som kontrollerar sina dottrar och som kanske kommer géra
illa karaktéren som spelas av Jackson. Prasten likt bonden, vill kontrollera och beskydda
Maxine fran perversioner, men doljer sig bakom kristendomen ur ett konservativt perspektiv,

dar dessa tankar egentligen &r rotade i patriarkala idéer och syn pa kvinnor.

X och sex portrétteras framst genom kvinnlig sexualitet, Maxine gestaltas som den vackra
sexsymbolen och Pearl som en ”monstrous feminine”. Pearls sexuella begér uttrycks i form
av Maxine, men skapar samtidigt ett skrammande obehag i sattet hon uppnar sitt mal pa. Hon
etablerar “’castration anxiety” genom sitt mérdande och oldmpliga sexuella beteende. Genom
beréringen av Maxine, den nakna mannen som dr fastkedjad i kallaren och sex-scenen mellan
henne och Howard, da askadaren kanske &r attraherad och tand pa Maxine, skapar Pearl en
oro och férvirring. Askadarens attraktion av Maxine blir stalld mot en upprérande och
skrammande skildring av kvinnlig sexualitet som Pearl demonstrerar. Detta formedlas
narrativt som en likhet mellan kvinnlig sexualitet och monstrositet. Male gaze gar darfor hand
i hand med monstrous feminine, pavisat genom att man vill kunna kontrollera kvinnor och
deras sexualitet utifran deras egna fantasier och langtan (Mulvey, 1975, s. 19). Pearl som
antagonist skrammer genom sin sexualitet och langtan efter sex (monstrous feminine), men
askadaren lockas fortfarande av Maxines sexualitet (male gaze). X blir en varnande beréttelse
om faran av att undertrycka sexuella begér och hur skandaliserat kvinnlig sexualitet och

sexuell langtan é&r.
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3. Diskussion

Detta kapitel kommer att diskutera utav de fragestallningar som stallts hur de kvinnliga
karaktarerna i de utvalda filmerna gestaltats jamfort med varandra och hur de har utvecklats
fran Alla helgons blodiga natt till X.
o Hur gestaltas de kvinnliga huvudrollerna i de utvalda skrackfilmerna?
o Vilka arketyper hamnar kvinnan typiskt i inom slasher-genren och hur har de
utvecklats?

e Vem ar den moderna The Final Girl?

3.1 De kvinnliga arketyperna

3.1.1 Final Girl

Det finns tva klassiska kvinnliga karaktars-arketyper i slasher-filmen vilket ar The Slut/Dumb
Blonde och The Virgin/Final Girl — tva karaktéarer som typiskt baseras pa deras foérhallande
till sex — till skillnad fran de manliga troperna The Jock, The Scholar och The Fool. Fran det
som observerats i det tidigare kapitlet dock ar Final Girl i de utvalda filmerna mer
djupgaende an sa, dven om sex ar en del av deras karaktar (forutom Mia i Evil Dead). Final
Girl i alla fyra filmer var tydligt olika karaktarer med skilda personligheter och intressen samt
passade in pa olika antal av Clovers definitioner av vad en Final Girl r.

Laurie passar in pa varenda kategori, det enda som far henne att sta ut fran den typiska
definitionen av en oskuldsfull Final Girl ar faktumet att hon vid ett tillfalle réker marijuana —
dock hostar och grimaserar hon flera ganger vilket indikerar att detta inte & nagot hon brukar
gora. Sidney passar in i alla kategorier forutom oskulds-kategorien da hon férlorade oskulden
i mitten av filmen, innan detta var hon tillbakadragen for mojligheten av sex och hade en
“underwear rule”. Mia var den enda karaktaren som inte hade nagot intresse for sex eller
forhallanden vilket eventuellt baserades pa hennes abstinens. Hon visar daremot inget som
indikerar att hon inte varit sexuellt aktiv da hon ar en konventionellt attraktiv ung kvinna som
med stor sannolikhet har festat med tanke pa hennes drogberoende. Hennes namn &r dven inte
konsneutralt vilket gor att tva av fem kategorier inte passar in pa Mia. Hon star dven ut just
pa grund av hennes drogberoende vilket skiljer henne at fran den “oskyldiga” bilden av Final
Girl.
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Maxine ar mycket annorlunda jamfort med de andra tre Final Girls: Hon tar droger, dricker,
roker, ar inte bara sexuellt aktiv men dven en porrskadespelare som vill bli en stjarna. Det ar
oklart hur manga kategorier — om nagon alls — Maxine passar in pa, da hon under storsta
delen av filmen &r paverkad. Hursomhelst faller hon inte in i de flesta kategorier som
definierar en klassisk Final Girl, ddrmed passar hon majligtvis istallet in pa Janet Staigers
term “Final Victim” — Eller sa har karaktaren Final Girl och dess definition istallet

utvecklats.

Nagot som papekades av Laura Mulvey tidigare vilket har blivit bevisat av dessa filmer ar att
Final Girl, trots hur mycket hon skiljer sig at mellan filmerna, alltid &r konventionellt
attraktiv. Aven om hon inte har lagt ndgon anstrangning i att se fin ut och har pé sig mer
bekvama klader som Sidney i Scream, eller Mia i Evil Dead sa kommer hon alltid vara
vacker — aven ndr hon ar tackt i blod, smuts och lera. Trots att Final Girls personlighet har

utvecklats sa forblir hon nagot vackert att se pa mellan tortyren.

3.1.2 The Dumb Blonde

Karaktarerna fran Alla helgons blodiga natt, Scream, Evil Dead och X som faller in i
karaktars-arketypen The Dumb Blonde ar Lynda, Tatum, Natalie och Bobby-Lynne. Lynda ar
exakt vad man forvantar sig av en karaktér inom denna trop: Blond, sexuellt aktiv och
enfaldig och inte mycket mer kan sdgas om henne. Hon existerar endast fOr att vara ett offer
och till skillnad fran Final Girl som &r en duktig oskuld, straffas hon for hennes sexualitet.
Tatum fran Scream ar blond, har en pojkvan som hon ar sexuellt aktiv med, ar sjalvséker och
kaxig men definitivt inte dum. Hon ar mycket kapabel att ta hand om sig sjalv och slass mot
Ghostface innan hon otursamt fastnar i hundluckan och klyvs itu. Natalie i Evil Dead har
minst repliker av alla ”’blondes”, ddrmed kan néstan inget alls sdgas om henne férutom att
hon &r i ett férhallande, har sex och ar blond. Men det verkar vara tillrackligt da hon, precis
som Lynda, bara existerar for att do. Slutligen har vi Bobby-Lynne, en mycket sex-positiv,
sjalvsaker och stoddig karaktar som inte ber om ursakt for vem hon ar. Hon dér samma
brutala dod som Maxine lyckades undvika da hon blir nerknuffad i sjon av Pearl som anser

att hon inte fortjanar att vara sa sexuellt 6ppen som hon ér.

3.1.3 Ovriga kvinnliga karaktarer
Det finns tre kvinnliga karaktarer som &n inte diskuterats da de inte faller in i nagon av

troperna: Annie i Halloween, Olivia i Evil Dead och Lorraine i X. Annie dor precis som
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Lynda pa grund av att hon ar pa vég till sin pojkvan for att ha sex. Hon passar ocksa in pa
The blonde” tropen da hon ar sexuellt aktiv, kaxig och sjalvsaker men inte pa samma séatt
som Lynda som &r mer av en blond bimbo. Hon &r inte heller korkad och ar darmed rétt lik
Tatum fran Scream, forutom faktumet att hon inte kan forsvara sig mot Michael Myers alls.
Olivia i Evil Dead kan beskrivas som en “cool girl” da hon som Annie ar sjalvsaker och
kaxig och séger sanningen, dven om den ar brutal. Till sist har vi Lorraine, en ung kvinna
som mycket liknar en klassisk Final Girl: Tillbakadragen, sexuellt blyg och vaksam, det &r
forstas tills hon beréttar att hon vill gora en scen i porrfilmen och blir hysterisk nar hon &r i
fara och sedan dor. Hon ar trots detta mycket mer lik Clovers Final Girl an Maxine, nagot
som mojligtvis vad medvetet gjort av Ti West for att bryta ifran den klassiska Final Girl

tropen.

3.2 Klassiskt vs modernt

3.2.1 Sex fran Alla helgons blodiga natt till X

De fyra filmerna har i olika grader sex som ett genomgaende tema. Filmerna leker med idén
om oskuldsfullhet gentemot sexuell erfarenhet och vad som gér att man far 6verleva i en
slasher-film. Alla helgons blodiga natt foljer tropen om att den sexuellt oerfarna karaktaren
ska Overleva, men ar inte blyg i sin skildring av sexualitet och framst kvinnlig sexualitet. Det
visar kvinnlig bar 6verkropp, inzoomade kameravinklar pa kvinnliga karaktarer bakifran och
konstant diskussion om sex. Kvinnorna presenteras som ett passivt objekt dar det
representerar mannens lust och begér, the male gaze, samt skapar intresse for bland annat den
manliga askadaren (Mulvey, 1975, s. 19). Karaktaren Lynda tillfredsstaller och tar hansyn till
pojkvannen Bob, hon uttrycker hur fantastisk han &r i sang och beter sig underdanigt och
promiskudst, men gor sa for att fa som hon vill. Filmen anpassar sig till 70-talets askadare
och efterfragan, men ar det den sexuella faktorn av filmen som skapar och fasthaller intresset

an idag?

Scream som é&r sjalvmedveten om slasher-filmtroperna vet hur den ska gestalta sex och
sexpositivitet. Karaktérerna ar medvetna om vad som hander i en slasher-film om man har
sex men fortsatter att vara promiskudsa och dven dricker och roker. Sidney som &r filmens
protagonist och Final Girl har en pojkvan, Billy och vid slutet av filmen har sex med honom.
Hon vet om sitt dodliga 6de men véljer just darfor att inte lata sig sjalv bli mordad och &r den
som dodar mordaren, vilket ar egentligen Billy och tropen fortsatter att anda utspelas nu nar

han inte ar oskuld langre.
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Evil Dead tar steget hogre utifran sexfaktorn, sex ar inte det som far karaktarerna att bli offer
till mérdaren. Men sex anvénds som en synd-faktor, protagonisten Mia blir besatt av en
demon genom ’torture porn” och fortséatter resten av filmen att agera som antagonist med
konstanta sexuella konnotationer. Filmen valjer att gestalta sex som valdsamt, syndigt och
fult. Demonen som verkar ha en fascination for kvinnor tar kvinnlig sexualitet till en
monstrous feminine niva. Sex och sexualitet ar nu sedeslost och ar dar for att skramma utifran
kastrerings angest (Creed, 1992, s. 67).

X & andra sidan, valjer att portrattera sex som positivt och progressivt. Aven om filmen
utspelar sig i 70-talet, likt Alla helgons blodiga natt, sa &r sex nu nagot som praglas och
beskrivs som viktigt. De flesta av karaktarerna dor fortfarande pa grund av deras sexuella
beteende, men den som dverlever ar just den som ar promiskuds, tar droger, roker och
dricker, porrstjarnan Maxine. Filmen baserar sig pa 6nskan om att ha sex och att vara sexuellt
tillfredsstélld da antagonisten som ar gammal inte far det hon vill ha och mérdar nu av

avundsjuka pa unga lekfulla manniskor.

3.2.2 Den kvinnliga sexualiteten och male gaze

Kvinnorna som &r presenterade i alla de fyra filmerna & omslutna av kvinnlig sexualitet
gestaltat genom male gaze dgon. Karaktarer sasom Lynda (Alla Helgons blodiga natt), Tatum
(Scream), Natalie (Evil Dead) och Bobby-Lynne (X), det vill s&ga The Dumb Blonde finns for
att bland annat tillfredsstélla, ta hansyn och uppfylla den aktiva askadarens, oftast mannens,
fantasier. The Dumb Blonde formges genom fysik och kléader, hon &r promiskuds och
attraktiv, samt har alltid en pojkvén. Hon &r pa sa satt utrustad foljaktligen, tillgjord for den
aktiva askadaren och for att dskadaren ska kunna kéanna igen sig med hennes pojkvén och
vara attraherad av henne (Mulvey, 1975, s. 19). Detta for att avbryta den narrativa filmen,

bygga pa sexuella relationer och halla kvar intresse.

Tropen om den oskuldsfulla Final Girl baserar ocksa sig pa male gaze och kommer fran en
fallocentrisk och patriarkal ideologi dar kvinnlig sexualitet ska kontrolleras och tillgodose
man och deras behov. Darfor skapas karaktaren Final Girl som vacker och intelligent, som en
kvinna man dras till och vill ha, men vet att de inte kan ha henne da hennes moral och syn pa

sex inte ar det grundlaggande utan det som far henne att verleva, som Laurie.
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Under aren har slasher-film nastan helt och hallet blivit skapad av méan som portratterade och
speglade de kvinnliga karaktarerna utifran sin egen kvinnosyn. Det kvinnliga offret var sedd
ur mannens perspektiv i filmen, eller till och med ur mérdarens perspektiv, samt agerade som
reaktion i samspel med mannen/mordarens val och beteende. Dér hennes sexualitet och
oskuld var den avgérande faktorn till hennes 6verlevnad. A andra sidan finns nu Final Girl i
form av Maxine, en kvinna som omfamnar sin sexualitet men som inte later det vara lika
grundlaggande i sin karaktarsutveckling och dverlevnad som Final Girl gjorde forr och The
Dumb Blonde gor &n idag.

3.3 The Final Girl idag

Efter Clovers fem punkter som definierar The Final Girl kan en tydlig utveckling framstéllas,
fran Laurie som passar in pa alla fem, Sydney som far fyra, Mia med tre, och till sist Maxine
som endast passar in pa tva kategorier. Den enda kategori som &r dverensstammande mellan
alla fyra Final Girls ar Mod. Nagot annat som de alla huvudkaraktarerna aven har gemensamt
ar faktumet att de, for sin tid, var feministiska symboler. Vi kan idag kritisera Laurie och Alla
helgons blodiga natt franchisen for att hon behdvde bli raddad av en man och att alla kvinnor
som dog var sexuellt aktiva, men for sin tid var Laurie en stark kvinna som publiken kunde
inspireras av och se upp till; Det som kan kritiseras ar att samtidigt som Laurie hyllas sa
kastas de andra kvinnorna i filmen till vargarna med ett meddelande att sex, speciellt for
kvinnor, ar smutsigt. Modellen av The Final Girl &r baserad pa 1970- och 80-talets slasher-
filmer och den tidens externa samhallsram. Enligt Clover &r Final Girl specifikt konstruerad
for att sta ut ifran sitt umgange som ett ideal format efter mannens fantasier om vad den
perfekta kvinnan ar. Samtidigt, som papekat i analyskapitlet, sa ar Final Girl ocksa omringad
av en subtil feminism for att aven resonera med den kvinnliga publiken. Det ar dock svarare
idag att tydliggora vilka av Clovers kategorier som passar in pa den moderna Final Girl da det
ar oklart vad som kan stamplas som maskulint och feminint idag. Sport och intresse av att
lasa & numera sett som nagot konsneutralt vilket darmed inte gor den klassiska Final Girl
lika unik som hon tidigare presenterades att vara. Final Girl-tropen fungerar pa sa satt an idag
utifran det faktum att hon fortsatter att vara den karaktaren som star ut i filmen. En fraga som
kan tas upp 4r bland annat: Ar Final Girl fortfarande till storst del konstruerad for mannen,
eller finns hon nu for en konsjamlik publik? I for sig, sa finns det en hypotes om varfor gamla
redan etablerade troper fungerar an idag, da askadare och filmentusiaster, regissorer och

manusforfattare vill se vad de k&nner till och vad som &r populért att salja/képa.
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Den storsta utvecklingen som skett fran Laurie till Maxine &r sex-positiviteten som
utvecklats. I X dor visserligen karaktérer som ar sexuellt aktiva, skillnaden ar dock att alla
karaktarer i X ar sexuellt aktiva, dven Final Girl, och dédrmed &r sex inte en faktor for en
karaktars Overlevnad. Det som avgor om en karaktar &r en Final Girl eller inte & hennes mod
och viljestyrka, faktorer som sex, utseende och intressen paverkar inte detta i X vilket skapar
en framtid da Final Girl kan vara mer nyanserad an en fempunkts-lista. Maxine ar dock aven
valdigt tursam, nagot som Clover papekade vilket diskuterades tidigare. Clover beskrev Final
Girl som en “offer-hjélte” som springer runt och gémmer sig i storsta delen av filmen och
som oavsiktligt eller av slump och tur antagonisten i slutet. Detta papekades tidigare da
Maxine dverlever pa grund av tur vid tva tillfallen: Vid dammen da krokodilen precis
missade henne och vid slutet da Howard far en hjartattack och Pearl skadas av rekylen fran
gevaret. Trots att en utveckling skett for The Final Girl sa forhaller filmindustrin sig

visserligen till nagra éldre troper.

Den moderna Final Girl &r en stark kvinnlig karaktar med mod och viljestyrka att
Overkomma sina externa och interna problem. Hon &r kapabel att ta hand om sig sjéalv och
backar aldrig ur en fight, &ven om hon &r fysiskt underlagsen; Istallet anvander hon sin
intelligens for att Gverlista antagonisten. Hon har oftast nagot slags trauma eller internt
problem som hon kdmpar mot vid sidan om antagonisten (Mia och sitt drogproblem, Maxine
och att ha ett minnesvart och framgangsrikt liv) som hon sedan dverkommer i slutet. Maxines
slut lamnades dock Oppet for uppfoljaren Maxxxine men vi vet att hon fortsatter sin resa for
att astadkomma detta. Utav alla karaktarer i filmen &r hon den mest realistiska och den som
publiken kan relatera till vilket &r sannerligen varfor just hon Gverlever. Den moderna Final
Girl har inte nddvandigtvis blivit ett “’final victim” utan har endast utvecklats till en mer

nyanserad och aktuell karaktar for dagens publik.
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4. Slutsats

Analysen sammanstaller att kvinnliga karaktarer i slasher-filmer har utvecklats fran 70-talets
Alla helgons blodiga natt till den moderna X. Filmskapare fortsatter att anvanda sig utav de
originella slasher-troperna men véljer ocksa att ga emot dem, andra eller skapa nya. Final
Girls evolution gestaltas genom sexpositivitet, kroppspositivitet och sjélvstandighet. Hon &r
en stark feminist som &r fullt kapabel att ta hand om sig sjalv och behéver inte bli raddad av
en man i slutet. Faktorerna som bygger upp tropen Final Girl utnyttjas mindre och blir
obetydligare, med undantagsfall sdsom hennes tursamhet. Sexualitet och sex demonstreras
mer frekvent och konsneutralt da bade nakna man och kvinnor framstalls, dar kvinnlig

sexualitet utvecklats till en styrka i kontrast till nagot som forr behévde bli bestraffat.

De kvinnliga bi-karaktarerna varierar i deras portrattering da de & mycket mer nyanserade i
Scream och X medan i Halloween och Evil Dead foljer de en tydlig och simpel mall. Deras
enda syfte ar att do och att indirekt formedla publiken att kvinnlig sexualitet &r nagot daligt. X
verkar dock ha vant ett nytt blad nar det kommer till detta da de har karaktarer som kan
uttrycka och utforska sin sexualitet utan att filmen férmedlar ett negativt budskap runt detta.
Samtidigt finns det kvinnliga karaktéarer som inte faller in i nagon av de etablerade troperna
som Olivia och Lorraine, men som i stallet mojligtvis skapar nya typer av karaktarer.

4.1 Vidare forskning

Uppsatsen har stor mojlighet till vidare forskning och utveckling av analys da detta bara ar en
grundlaggande undersokning. Ett forslag pa framatskridande ar ett bredare urval av filmer
utifran ett kortare utgivnings intervall déar analysen kan granskas mer djupgaende, exempelvis
tio filmer inom ett tio ars-intervall. Darmed kan analysen expanderas till flera olika skréack-
subgenres for att se hur slashern skiljer sig at i sin gestaltning av kvinnliga karaktarer. Inom
analysen av Evil Dead skulle en mer djupgaende jamfarelse mellan remaken och originalet

vara hjélpsam i att observera de &ndringar som skett i den senare versionen.

En annan viktig faktor som bor undersokas i vidare forskning &r en analys av protagonisten i
relation till antagonisten ur ett mer djupgaende perspektiv. Varfor blir protagonisten ett offer
till antagonisten? Vad kan den underliggande meningen till en antagonists mérdande vara?
Varfor har sex en sadan stor betydelse i slasher-filmer? Samt, vad ar antagonistens relation

till sex och sexualitet?
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