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Abstrakt

Samverkan av filmiska uttrycksmedel spelar en viktig roll i hur ménniskor upplever det de ser i
filmer. Filmer inspirerar oss sa mycket att de har en stor inverkan pa vart verkliga liv och det
skiljer sig hur manniskor ser kérlek pa film och i verkligheten. Syftet med den héar studien ar
att undersoka hur karlek gestaltas i filmerna The Notebook och Just Married. | denna studie
undersoks scener dar de olika huvudkaraktarerna beter sig pa ett problematiskt satt. Studien
undersoks med hjalp av semiotiska resurser som bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar,
ljus, farger och ljud. Det anvands ocksa tre olika etiska modeller som pliktetik, konsekvensetik
och dygdetik for att genomfdra analysen ur det etiska och moraliska perspektivet. Metoden
som anvands for att genomfdra analysen &r en filmanalys som kvalitativ metod. Resultatet av
analysen visar att filmerna romantiserar detta problematiska beteende. Uppsatsen skapar ocksa
en bredare forstaelse for hur karlek pa film relaterar till karlek i verkligheten ur det etiska och
moraliska perspektivet och med hjalp av de olika etiska modellerna.

Nyckelord:

Multimodalitet, filmiska uttrycksmedel, filmanalys, upplevelser, etiskt och moraliskt

perspektiv.
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1. Inledning

Mitt intresse har alltid varit stort for romantiska filmer dér det finns mycket karlek och drama.
Det som ar intressant ar nér det hander mycket i filmerna mellan huvudkaraktarerna som till
exempel brak, kontroll och otrohet eftersom det forstarker de filmiska kansloupplevelserna. Jag
borjade bli intresserad av de olika etiska aspekterna som bestar av normer och vérderingar efter
att ha sett en romantisk film som heter The Notebook fran 2004, regisserad av Nick Cassavetes.
Det ar en film som handlar om en karlek mellan tva huvudkaraktéarer, en kvinna och en man.
Trots att deras kanslor till varandra &r sanna och starka visas huvudkaraktérernas beteende i
filmen pa ett sadant satt som ar romantiskt for publiken medan denna typ av beteenden i
verkligheten skulle vara skadligt. Jag har borjat fundera pa hur det kommer sig att ett
destruktivt forhallande som bestar av brak, kontroll, otrohet och mycket annat anses som ett
romantiskt forhallande i den fiktiva varlden enligt mig medan synen pa det destruktiva

forhallandet ar annorlunda i verkligheten.

Den har uppsatsen kommer att undersoka hur den romantiska kérleken gestaltas i den fiktiva
varlden och vilket synsétt det &r pa den romantiska karleken i verkligheten ur etiskt och
moraliskt perspektiv. Enligt Brian Bergen-Aurand (2009, s.463-465) bestar etik och moral av
olika normer och varderingar som handlar om vad som ar rétt och fel eller gott och ont. Att
nagot &r ratt enligt juridiska lagar innebéar det inte att det ar ratt enligt etiken. Forskaren menar
vidare att etiken handlar om hur vi bor gora for att uppna det rétta och goda, hur normer och

varderingar fordndras med tiden, och skiljer sig mellan olika kulturer.

Undersokningen kommer att genomféras med hjalp av tva romantiska filmer, The Notebook
(2004) och Just Married (2003) dar scener kommer att valjas ut som visar huvudkaraktarernas
beteende som &r problematiska. Analysen kommer ocksa att genomforas av dessa scener och
beteenden. Denna undersokning kommer att visa hur karlek gestaltas i romantiska filmer och
hur filmen forhaller sig till publikens etiska och moraliska uppfattningar om den romantiska
kérleken och dess beteende. Detta ar viktigt att fa forstaelse for varfor de olika beteendena
upplevs romantiska i de olika filmerna fastan de &r skadliga i verkligheten av bade kvinnor och
man. De destruktiva beteendena kan forstora manniskornas relationer och det kan ocksa

paverka hur manniskor beter sig i verkligheten.



1.1 Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna uppsats &r att undersoka hur den romantiska karleken gestaltas i tva
romantiska filmer dar huvudkaraktarernas skadliga forhallande framstalls som romantiskt. Mer
specifika fragestallningen for undersokningen ar hur dessa scener forhaller sig till askadarens
egna etiska och moraliska uppfattningar i verkligheten. Det &r viktigt att forsta hur fiktionen
praglar hur vi forhaller oss till kédrlek ocksa i vara verkliga liv. Ur syftet har foljande

forskningsfragor preciserats:

Hur gestaltas scener med skadligt beteende i filmen The Notebook och Just Married?
Hur forstas de olika beteendena med hjalp ur olika etiska perspektiv?

Hur portrétteras karleksrelationen till verkligheten i det har materialet?

2. Tidigare forskning

Det héar avsnittet av uppsatsen kommer att beskriva tidigare forskning om kérlek och romantik
pa film och karlek i verkligheten. Det har gjorts olika undersékningar for att fa en battre
forstaelse for vad ett destruktivt forhallande ar och vilket synsatt det ar pa de olika beteendena i

olika karleksrelationer.

2.1 Kérlek pa film

Enligt Lennéer-Axelson (1996) ar det svart att forklara vad en romantisk karlek innebar och
hur den ser ut enligt olika manniskor men karlek innebar att starka kanslor uppstar mellan tva
manniskor. Karlek tar stor plats i popularkulturen och bygger pa olika forvantningar om hur
den bor se ut. Enligt Johnson och Holmes (2009) visar filmer orealistiska och 6verdrivna
skildringar av forhallande och olika beteenden for att na framgang, samtidigt inspireras tittarna
av olampliga exempel som framstélls i olika romantiska filmer. Forskarna menar vidare att
media &r en stor del av dagens samhalle och enligt forskarna paverkas ungdomar mycket av
media, sarskilt de som &r lattpaverkade. Aldre personer som har tidigare erfarenheter och
kunskaper om kérlek och relationer forstar att det &r verdrivet och paverkas inte lika latt som
unga manniskor. Johnson och Holmes (2009) menar vidare att ungdomar som inte har tidigare
erfarenheter och kunskaper om hur kérlek och relation ser ut i det verkliga livet kan paverkas
latt av den fiktiva varlden och bilda orealistiska forvantningar pa karlek och relationer. Dessa

representationer blir for dessa ungdomar kulturella normer.



Forskarna har gjort en undersokning for att visa for ungdomar vad de utsatts for genom att titta
pa den 6verdrivna och fiktiva varlden som sedan leder dem till att skapa en egen 6verdriven
bild av karlek och relationer. For att genomfdra undersokningen har forskarna valt 40 olika
romantiska komedier. De olika filmerna har valts ut med tanke pa ungdomar som kan
identifiera sig starkare med de olika situationerna och huvudkaraktarerna som forekommer i
filmerna. Med den anledningen har man valt filmer som sldpptes mellan 1995-2005 och dessa
filmer har ocksa betygsatts av British Board of Film Classification. Till undersokningen valdes
yngre tonaringar for att de kan bli mer paverkade av de olika representationerna av relationer

och karlek.

Enligt Johnson och Holmes (2009) visade resultatet av studien att i de filmerna som deltagarna
har tittat pa laggs stor vikt pa de manliga huvudkaraktarerna som gor storre anstrangning an
tjejer for att leda i relationer. Det visade sig ocksa att tjejer har dverdrivna férvantningar pa hur
Killar bor bete sig i relationer. Genom att se killar och mén som utfoér 6verdrivet romantiska
gester i filmer, till exempel att de ger stora buketter av rosor eller sprider ut rosenblad pa
golvet skapar tjejer en 6verdriven bild av mannens beteende i relationer. Forskarna menar
vidare att de flesta filmerna visade manga incidenter av gral dar det ledde till att relationer tog
slut. Genom att i filmen se ett brak som leder till att en relation tar slut gor att ungdomar skapar
ett destruktivt synsatt pa brak i karleksrelationer.

Efter att Johnson och Holmes (2009, s.357) har analyserat resultatet av studien visade det sig
att skildringar av relationer och uttryck av kanslor for sin partner verkade motsagelsefulla och
forvirrande for tonaringar som hade tittat pa filmerna. Forskarna anfor vidare att media ar en
viktig informationskalla for tonaringar, sarskilt filmer som de tittar pa for att fa information om
hur karlek och relation bor se ut och vilka beteenden ar framgangsrika for att initiera en

relation.

Enligt Lennéer-Axelson (1996) visar den romantiska kérleken som forekommer i filmer att en
sann karlek dvervinner allt. Ett exempel ar de olika konflikterna som uppstar forhallanden som
visas i de romantiska filmerna, alla problem I6ser sig sa lange bada huvudkaraktarer alskar
varandra. Den romantiska karleken betyder att bada manniskor som befinner sig i ett
forhallande engagerar sig mycket och respekterar varandra. Forskaren menar vidare att
karleken bygger pa kéanslostod och kompromisser som &r betydelsefulla for att karlek i

relationer ska existera. Att kdnna omsorg ar ocksa ett viktigt element i en romantisk



kérleksrelation. Det ar olika synséatt pa olika beteenden i en kérleksrelation men i en romantisk
relation bor vald inte vara med da det har visat sig att vald har en dalig paverkan pa
manniskornas relationer. Enligt Lennéer-Axelson (1996) manniskornas synsatt pa kérlek beror
mycket pa hur forhallandet mellan vara foraldrar ser ut. Kvinnor och méan kan se olika pa
kérlek, hur man ar uppfostrad kan vara helt avgérande eller paverka mycket pa hur vi ser pa
karlek.

2.2 Karlek i verkligheten

Maltén (1998) skriver att det &r manga manniskor som upplever konflikter som nagot
obehagligt i sina relationer. Det brukar vara sa att manniskor undviker problem som uppstar i
deras relationer for att de tycker att vissa konflikter &r obetydliga och forsoker inte att I6sa
problemet. Forskaren menar vidare att eftersom konflikter inte har I6sts av paret i borjan uppstar
konflikter igen med tiden och det gor att det blir bara vérre an det var i borjan. Enligt Bohm
(2006) har olika manniskor olika synsatt pa brak i relationer. Ett brak kan upplevas som
obehagligt eller irriterande men for vissa manniskor betyder brak nagot som paret bor ga
igenom for att klara sig i en relation. Forskaren anfor vidare att braka i en relation innebar att
en konflikt uppstar mellan bada personer dar de attackerar varandra med hjalp av ord och
kroppssprak men ibland kan det ocksa leda till slagsmal. Bhm (2006) skriver vidare att brak i
relationer &r som medicin, det smakar inte sa gott men det ger nytta. Det &r viktigt att vara
forsiktig for att inte dverdosera da det kan bli annu vérre. Enligt Bohm ar det ocksa bra att grala
ibland och det ar ocksa normalt att gora det eftersom alla &r olika, har olika asikter och synsatt

pa olika saker.

Enligt Holmberg och Enander (2011) finns det vald i kérleksrelationer som bestar av fysiska
och aggressiva handlingar, psykisk misshandel och olika beteenden som kontroll eller isolering
fran familjen eller vanner. Denna forklaring understryker att vald inte innebér bara en fysisk
handling utan att psykisk misshandel eller de olika negativa beteendena tillhor ocksa vald.
Forskarna skriver vidare att nér det talas om fysisk och aggressiv handling handlar det om att
nagon av partnerna slar, sparkar eller kastar saker pa sin partner. Forskarna skriver ocksa om
hur kvinnor och man blir utsatta for psykisk misshandel, till exempel krdnkningar nar kvinnor
och man blir kallade for fula och osmarta. De olika beteendena som tillhér vald &r kontroll och
isolering fran familjen och vanner, som innebr att kvinnan eller mannen kontrolleras
regelbundet av sin partner var de gar eller vad de gor. Enligt Holmberg och Enander (2011)

begransar kvinnans partner ocksa kontakt med familjen genom att inte lata henne ringa upp



eller halsa pa sin familj. Man brukar hota sina kvinnor genom att de ska ta livet av sig, ta
barnen ifran sina kvinnor eller déda dem. Kvinnor som &r ekonomiskt beroende av sina man
och utsatts for vald brukar stanna i sadana forhallande for att de ar oroliga 6ver att de inte
kommer att klara sig sjalva. Selin (2009) skriver ocksa att olika undersékningar som har
genomforts om manniskors utsatthet for vald i olika karleksrelationer visar att bade kvinnor
och man blir utsatta for vald men kvinnor blir utsatts mer for fysiskt vald, dar kvinnan blir

hotad av sin partner och mén blir oftast utsatta for psykiskt vald, dar de blir krankta.

Lundgren (2004) skriver om varfor kvinnor blir utsatta for vald av man. Det brukar ske nar
man vill visa sin makt 6éver kvinnor. En normaliseringsprocess som forklarar varfor kvinnor
bestammer sig att stanna i destruktiva forhallanden trots att de utsatts for vald. Enligt forskaren
handlar denna normaliseringsprocess om ett emotionellt band som kvinnor har till sina mén dar
vald for kvinnor &r nagot normalt och vardagligt, det innebér att kvinnor accepterar det som
hander i det destruktiva forhallandet. Lundgren (2004) menar vidare att vald brukar dga rum i
hemmet dar ingen ser hur kvinnor behandlas av sina man eller tvartom. Isolering ar en av de
olika dragen som finns i det destruktiva forhallandet. Man forbjuder sina kvinnor att traffa
familjer eller véanner, vilket gor att de har kontroll 6ver sina kvinnors liv och bestammer at dem
vad de ska gora. Man anvander sig av andra strategier for att fa kontroll 6ver sina kvinnor,

genom att ta hand om dem och sedan sla dem.

Lundgren (2004) anfor vidare att nar kvinnan blir slagen av sin man forsta gdngen blir hon
chockad eftersom hon inte har forvantat sig att hon skulle bli slagen. Den forsta gangen ar
oacceptabelt for kvinnan men nar denna handelse upprepas en gang till blir det mer acceptabelt
for kvinnan eftersom ett sadant beteende kan ses som mannens uttryck for karlek. Forskaren
skriver vidare att for kvinnor blir det svart att skilja pa vad som ar ratt och fel med tiden,
sarskilt nar man behandlar kvinnor pa ett bra sétt och sedan skiftar till slag, vilket ar
fruktansvart. Holmberg och Enander (2011) skriver ocksa att kvinnor bestammer sig att stanna
i de destruktiva forhallanden pa grund av det emotionella bandet som utvecklas hos kvinnan
for sin partner. R&dsla och hat kan vara lika starkt som karlek, det betyder att kvinnor kan vara
radda att bli dodade eller sa tycker de synd om sina man och forsoker forsta varfor han gor det
han gor. Enligt forskarna tycker de ocksa att de ar beroende av sina man pa manga olika sétt
och att man ar beroende av dem. Man anvander ocksa vald mot kvinnor av radsla att bli
lamnade. Nar de har makt 6ver kvinnor kanner de sig tryggare med att kvinnor &r rddda for att

dra.



Jackson et al. (2006, s.174) har ocksa genomfort en studie om hur kvinnor har aterhamtat sig
fran det destruktiva forhallandet som de har funnits i. I studien undersoktes 20 kvinnor i olika
aldrar, mellan 2065 ar. Studien genomfordes for att forsta vilka forvantningar kvinnor har pa
en romantisk karlek med tanke pa tidigare erfarenheter och kunskaper fran de destruktiva
relationerna som de har varit med om. Enligt forskarna visade studien att kvinnor tycker att
vara svartsjuk ar ett satt for att visa karlek och kanna sig dlskad. For dessa kvinnor var vald,
kontroll eller isolering ndgot positivt och ansags vara tecken pa en romantisk karlek. Dessa

kvinnor har svart att forsta att sadana daliga handlingar ar motsatsen till kérlek.

Enligt Lee (1977, 5.173-178) kan ett destruktivt forhallande anses som karleksberoende,
beroendet som gor att manniskor inte formar lamna sina partner pa grund av att de ar beroende
av sina partner. Det finns olika destruktiva beteenden i relationer som gor att manniskorna inte
vagar lamna sina partner. | de olika beskrivningarna av olika forskare om vad karleksberoende
egentligen dr gar det att hitta ett gemensamt drag som finns i varje beskrivning eller teori av
det. Detta drag kan beskrivas som psykopatologiskt dar foralskad besatthet och blind
foralskelse uppstar. Lee (1977) skriver vidare att det finns sex karleksstilar, bland annat olika
upplevelser och beteenden av karlek som manniskor har. De olika stilarna kallas for Eros,
Ludus, Storge, Pragma, Agape och Mania men jag kommer att fordjupa mig i tva av dem da de
ar mest relevanta for karleksberoende, Agape och Mania. Enligt forskaren ar agape en
kérleksattityd dar karlek ar som en plikt for manniskor. De tar hand om sin partner utan nagon
omsesidighet och de kéanner ett ansvar for sin partner och tycker ocksa att alla manniskor &r
lika varda att bli &lskade. Mania ar en karleksattityd dar besatthet och k&nslomassig intensitet
uppstar. | stallet for att manniskan kanner sig accepterad och trygg sa behover den standig

bekréftelse fran sin partner och det leder till svartsjuka.

Tennov (1979) har genomfort en undersokning med 500 deltagare for att ta reda pa hur karlek
upplevs och det har visat sig att i en grupp var upplevelser av kérlek olika, dar det visade sig
att de blev besatta av att fa sin kérlek besvarad. Denna upplevelse av karlek tycker Tennov
(1979) har mycket med barndomen att g6ra, en uppvaxtmiljé som ar otrygg paverkar en
manniskas upplevelser av kérlek i vuxna kérleksrelationer. Nara kontakter mellan barn och
foraldrar i barndomen é&r viktiga for barns utveckling och deras framtid, och det gor ocksa att
ett starkt band kan skapas med en viss manniska. Forskaren anfor vidare att om kontakter

mellan barn och foraldrar eller bara foraldrar ar daliga kan det paverka barnens karleksliv i



framtiden, darfor att i barndomen utvecklas olika forvantningar och uppfattningar om andra

manniskor och omvarlden.

3. Teori

Det hér avsnittet av uppsatsen kommer att beskriva olika teorier som ar relevanta for min
analys av de olika scenerna. Har kommer det att diskuteras om de olika kraven och normerna
som finns och bor anvandas vid en sann och réttvis kédrlek. Multimodalitet och semiotiska
resurser som bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar, ljus, farger och ljud kommer ocksa
att diskuteras har eftersom det ar de som gor att de olika beteendena i scener betonas pa ett
sadant satt som de gor. Avsnittet kommer ocksa att avslutas med de olika etiska modellerna for

att ge en battre forstaelse for huvudkaraktarernas beteende och beslut.

3.1 Etik och Moral

Det hér avsnittet av uppsatsen kommer att diskutera vad etik och moral samt dess normer och
varderingar ar for att fa en battre forstaelse for dessa begrepp som min undersékning ocksa

kommer att utgd ifran.

Enligt Farley (2006, s.197—210) som &r forskare inom kristen etik bor karlek utga ifran olika
krav och normer for att inte vara destruktiv. Forskaren menar vidare att kérlek inte &r sann nér
den &r destruktiv dar ménniskor ljuger for varandra, ar orattvisa, hotar varandra eller fortrycker
varandra. Det ar viktigt att karlek ar sann och rattvis. Forskaren skriver ocksa att en sann
kérlek &r nar bada partner tar hand om varandra i sin relation och tillgodoser sina behov dar de
olika aspekterna tas till h&dnsyn, bland annat det relationella, fysiska och dven kdnslomassiga
behov. Att ha respekt for sin partner i en relation har en stor betydelse for en sann och rattvis
karlek.

De olika normerna som Farley (2006) tar upp och som utgar ifran allmanmansklig etik handlar
om att inte skada sin partner pa ett orattvist satt. Det innebar att det inte kanns rétt att skada sin
partner fysiskt och psykiskt. Det handlar ocksa om ratten till sjalvbestimmande som betyder att
en partner bestimmer 6ver det egna livet och egna handlingar. Den andra normen handlar om
att respektera manniskors beslut och den privata sfaren som var och en av manniskorna har
genom att vara arlig och séga sanning. Nasta norm talar om jamlikhet som handlar om att bada
partnerna bor engagera sig lika mycket i allt, eftersom om nagot inte &ar jamlikt begréansas

frihet. Den sista normen som tas upp av forskaren &r respekten fér andra manniskor och sina



partner. Det dr ocksa viktigt att partner ar varandras jamlikheter.

Etik och moral handlar om vad som &r ratt och fel eller gott och ont, de talar d&ven om pa vilket
satt manniskor bor leva, bete sig och behandla varandra utifran etiska normer. En fraga kan
synas ur olika perspektiv av de olika etiska principerna som inte alltid stdmmer 6verens med
varandra. Rachel och Rachel (2008, s.117-120) skriver att det kan h&nda att det inte alltid
kommer ett tydligt svar pa fragan om det ar ratt eller fel utan svaren pa fragan kan komma
utifran vad andra manniskor tycker, om nagot ar réatt eller fel. Moral &r nagot som finns hos
varje manniska och det kan vara medvetet eller omedvetet. Det innebér att ménniskors
varderingar och deras beslut ar paverkade av den. Forskaren menar vidare att moralen skiljer
sig fran etiken och for att forsta vad det ar for skillnad mellan etik och moral ar etik nagot som
inte alla ménniskor har. Det vill séga att etiken ar en moralldra dar moralen ar véarderingar om

normer som paverkar manniskors beslut och handlingar.

3.2 Tre etiska modeller

Det finns tre etiska modeller som forklarar hur manniskors val och uppfattningar gors om vad
som ar ratt och fel. De tre etiska modellerna bestar av pliktetik, konsekvensetik och dygdetik.
Dessa modeller kommer att tillampas i analysen da de &r relevanta for de olika destruktiva
beteendena som visas i bada filmerna. De olika modellerna forklarar vilken handling som
anses vara rétt eller fel ur det etiska perspektivet, vilket hjélper till med beskrivning av de olika
beteendena som framstalls i bada filmerna. Det har ocksa i uppgift att forstarka det etiska och
moraliska resultatet av analysen for att visa tydligt att de olika beteendena inte ar romantiska
utan destruktiva. Att ljuga for ndgon, sla nagon eller séga fula saker till andra ménniskor ar inte

ratt enligt de olika modellerna om dessa handlingar utfors for att skada nagon medvetet.

3.2.1 Pliktetik

Den forsta etiska modellen som kommer att diskuteras ar pliktetik. Enligt Tannsjé (2000, s.62)
kallas plikten ocksa for regeletik som handlar om att handlingar kan skada nagon. Att ljuga for
nagon eller stjala nagot ar alltid fel vilket darmed medfor att det borde vara forbjudet. Att ljuga
for att skada nagon ar fel men att ljuga for att hjélpa nagon kan vara ratt. Forskaren menar
vidare att det finns moraliska regler som alla bor folja utan att tinka pa om konsekvenserna
kommer att vara goda eller daliga. Det innebér att pliktetiken sager hur vi ska behandla
varandra oavsett konsekvenserna. Tannsjo (2000) skriver vidare att enligt den hér modellen ska

kanslor och konsekvenser vara separerade fran handlingen som gors men de bor styras av



giltiga principer som handlar om att handlingen ska vara lika ratt oavsett vem, hur och nar
handlingen utfors. Plikter som ligger for en viss handling kan vara regelverk, lagar eller Guds
bud. Problem kan uppsta inom pliktetiken nar tva handlingar stalls emot varandra. Tannsjo
(2000) anfor vidare att enligt Immanuel Kant hander det nar manniskor befinner sig i en
situation dar de inte vill ljuga men i stéllet hjalpa andra manniskor, nar det uppstar konflikt
mellan dem beslutar ménniskor vad som &r rétt i just denna situation genom att anvanda sin

intuition.

3.2.2 Konsekvensetik

Nésta modell som kommer att diskuteras ar konsekvensetik. Enligt Shafer-Landau (2010,
s.112) handlar konsekvensetiken om konsekvenser for handlingar som utfors av andra
manniskor. Den har modellen séger att en handling med goda konsekvenser &r en god handling
och en handling med daliga konsekvenser &r en dalig handling. Enligt konsekvensetiken utfors
handlingar som anses vara ratt for att na en god konsekvens. Shafer-Landau (2010) menar vidare
att ibland tvingas manniskor till fel handlingar for att uppna positivt eller ratt resultat. Ett
exempel pa en sadan handling kan vara nagons utseende eller nagons arbete, i stallet for att
sdga sanningen att man inte gillar ndgons utseende eller arbete sa sager vi att den personen ar
fin eller har gjort ett bra jobb for att inte gora personen ledsen. | den har situationen &r
handlingen osann men konsekvensen &r god. Kort sagt, ingen handling ar rétt eller fel i sig utan
bara de konsekvenser den medfor.

3.2.3 Dygdetik
Den tredje modellen som kommer att diskuteras ar dygdetik. Enligt Tannsjé (2000, s.93)

handlar dygdetiken om personliga egenskaper som méanniskor utgar ifran i etiska situationer.
Det ar ett karaktarsdrag hos manniskor som de anvénder i olika livssituationer for att gora det
ratta och goda. Till skillnad fran konsekvensetik och pliktetik handlar dygdetiken om hur
manniskor bor vara. Tannsjo (2000) skriver att till dygder hor mod, lojalitet, arlighet eller
medkansla och vilka egenskaper manniskor vill strava efter beror pa dygder eller forebilder
som har en viktig roll inom dygdetiken. Forebilder har de egenskaper som vi sjélva énskar
innehalla. Tannsjoé (2000) anfor vidare att i dygdetiken &r det sa att manniskor vill vara goda
och ndr manniskor visar lojalitet eller mod i olika situationer for att gora det goda blir
handlingen da ratt. Det innebar att den goda handlingen utfors i etiska situationer med

intentionen att det blir ett gott resultat.



Ménniskor som inte agerar moraliskt och inte foljer de goda dygderna &r omoraliska och har
laster. Till de olika omoraliska karaktarsdragen hor snalhet, avundsjuka, feghet eller lathet.
Enligt Rachel och Rachel (2008, s.189-192) skriver att alla ménniskor har olika dygder men
det innebér inte att alla manniskor tanker och vill géra andra manniskor illa. Alla dygder kan
tolkas av manniskor pa olika sétt och det som ligger i fokus inom dygdetiken ar hur vi
anvander och hur vi tolkar dem. Det &r ocksa ett bra exempel pa hur manniskor tolkar de olika
dygder som de ser hos huvudkaraktarer i filmen som de tittar pa, de olika dygderna och

beteendena.

3.3 Multimodalitet och semiotiska resurser

Det har avsnittet av uppsatsen kommer att ga igenom vad definition av multimodalitet och
semiotiska resurser ar for begrepp, sarskilt utifran hur de anvands for att formedla karlek i film.
De olika semiotiska resurserna som kommer att diskuteras i detta avsnitt ar bildutsnitt,
bildkomposition, kameravinklar, ljus, farger och ljud. Dessa semiotiska resurser har en viktig
funktion for filmskapandet och anvands for att férmedla nagot i en film, i detta fall karlek som
min undersokning fokuserar pa. Valet av semiotiska resurser genomférdes utifran scener ur
olika filmer som de bestar av. Forklarningar av de olika begreppen kommer att ge en battre
forstaelse for hur karlek gestaltas i de utvalda scenerna med hjélp av de olika filmiska

uttrycksmedlen.

Enligt Kress och van Leeuwen (2001, s.38-39) innebar multimodalitet ett visst synsatt pa
kommunikation och interaktion mellan betraktare och text. Multimodalitet &r en blandning av
olika kommunikationsséatt och representationssétt i det etiska och praktiska sammanhanget
inom media. Forskarna menar vidare att manniskors tolkningar av texter grundar sig pa
sanning och trovardighet eftersom dessa texter tolkas utifran manniskors riktiga upplevelser.
Merleau-Ponty (1968, s.4) skriver att texter som olika manniskor tar emot beror pa deras
forhallningssatt till dem, vilket innebéar hur sammanhang ser ut mellan det som manniskor ser
visuellt och kunskap som de har. Vi uppfattar ocksa mycket gemensamt, om vi delar kultur,
samma referenser och grundlaggande idéer. Kommunikation och interaktion uppstar mellan
text och betraktare nér texten borjar tolkas ur betraktarens tidigare kunskaper och erfarenheter.
Enligt Bergstrom (2009, s.16) maste de visuella kommunikationerna vara bra strukturerade for

att manniskor ska fa upplevelser av dem.
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Wehrling (2017, s.7) skriver att olika tolkningar och upplevelser av en scen som grundar sig pa
manniskors tidigare erfarenheter och kunskaper leder till att manniskors forstaelse for den
rérliga bildens sprak forbattras och utvecklas. Multimodalitets begrepp har en viktig betydelse
for filmskapandet eftersom det hjélper i att forsta filmens handling och férmedling (Bjorkvall
2009, s.13-14). Eco 1984, s.47-48) skriver att multimodala texter bestar av olika koder som
skapar olika betydelser genom olika nivaer och de anvénds for att skapa och férmedla budskap.
For att tolkningar av samma text ska vara lika mellan lasaren och forfattaren som ordnade
texten anvands samma koder da de har en stor betydelse och hjalper till i att forsta innehall av
texten. Eco (1984) menar vidare att formedling och forstaelse av texten uppstar nar askadare
tittar pa en film och bearbetar den under samma tid. Det kan ocksa bli sa att betraktarna kan fa
en annan uppfattning och upplevelse av texten an filmskaparen. Texter kan ocksa fa olika
meningar nar budskap ar osynligt i en film och askadarna forsoker lasa av det med hjélp av

tidigare erfarenheter och kunskaper.

Kress och van Leeuween (2001) skriver att ménniskors kommunikation sker med hjélp av olika
kommunikationssatt som kallas ocksa for uttryck och modaliteter.

Filmskaparen anvander sig av de olika uttrycksmedlen for att formedla eller uttrycka nagot. De
olika kommunikationssatten kan besta av bild, ljus, musik, dialog eller text. Att anvanda de
olika kommunikationsséatten tillsammans dar de borjar samverka forbattras manniskors
forstaelse for filmens budskap. Barthes (1977, s.78) skriver att nar olika upplevelser av samma
uttrycksmedel uppstar mellan de olika individerna leder det till att olika tolkningar uppstar dar

dess mening kan skilja sig fran varandra.

3.3.1 Bildutsnitt

Detta begrepp handlar om hur mycket som ska synas och skéras bort i en bild. Enligt Braaten,
Kulset och Solum 1997, s-20-21) innebér beskarningar av olika bilder att nagot kommer att
forsvinna fran bilden pa grund av nagon anledning. Den visuella informationen regleras av
beskarningar som leder till att vissa manniskor kan tycka att det viktigaste ar det som pagar i
bild och ligger i fokus men vissa méanniskor kan tycka annorlunda, att det som uteldmnades &r
mer viktigt &n det som bara syns. Det kan leda till att publiken kan kdnna oro 6ver det som ar
beskart. Genom att filmskaparen bestdmmer hur mycket som ska synas med i en bild innebar
det att den véljer de viktigaste delarna som ska ligga i fokus och de delarna eller sakerna som

inte kanns lika varda att visa utelamnas.
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Det finns olika typer av bildutsnitt, de som anvands oftast ar miljobilder som ocksa kallas for
helbilder, halvbilder och narbilder. Helbilden beskars inte for att ge publiken
bakgrundinformation, till exempel var scener utspelar sig och hur miljon ser ut. Den har typen
av bilden ger tittarna mer bakgrundinformation &n de andra bilderna eftersom de andra bilderna
blir beskarda. | filmer anvéands oftast halvbilder som visar en del av manniskors kroppar fran
midjan och uppat for att rikta betraktarnas blick mot det som é&r viktigast (Diefenbach 2007,
s.37). Mercado (2011, s.29) skriver att narbilder och extrema nérbilder tillhor tatare bilder, dar
publiken ser bara huvudkaraktarers ansikten eller dgon som ligger i fokus. Narbilder anvénds
oftast for att understryka nagot, till exempel nar en kvinna blir slagen i ansiktet och
filmskaparen vill understryka ett sar eller ett blamarke. Genom att anvanda ett visst bildutsnitt
gar det att skapa en upplevelse av, till exempel néarvaro eller distans till motivet. Om ett objekt
befinner sig nara kameran syns det mer detaljer, genom narbilder gar det att understryka dialog

mellan tva huvudkaraktarer och betona deras kénslor till varandra (Mercado 2011).

3.3.2 Bildkomposition
Zakia och Suler (2017, s.118) skriver att tredjedelsregeln &r ett sétt att komponera en bild som
bestar av tva vertikala och tva horisontella linjer. Alla avstand mellan alla skarningspunkter &r

lika stora och bilden delas upp i tredjedelar med hjélp av linjerna.

Starka punkter som finns i bilden kallas for skarningspunkter som har i uppgift att leda
betraktarnas 6gon mot nagot viktigt som betraktarna ska fokusera pa. De viktigaste delarna
som ska forstarkas och betonas placeras i dessa skarningspunkter av filmskaparen. Bergstrom
(2009) skriver att placering av ett motiv i en av de skarningspunkterna skapar en viss kénsla
och upplevelse av det som placerades. Varje bild ger en viss kansla och det gar att skapa en
harmoni, balans eller oro i bild. Allt beror pa hur filmskaparen har placerat de viktigaste

delarnai en bild.
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3.3.3 Kameravinklar

Detta begrepp handlar om olika perspektiv som tittarna ser huvudkaraktarer ifran. Corrigan &
White (2017, s.64-65) skriver att de olika perspektiven som ett motiv ar filmat ur &r viktiga i
hur tittarna upplever motivet. Med hjalp av de olika perspektiven gar det att skapa olika
upplevelser av motivet och anvands ocksa for att betona nagot, till exempel svaghet eller
styrka. De tre perspektiven kallas for fagelperspektiv, grodperspektiv och normalperspektiv.
Forskarna menar vidare att nar det filmas uppifran och ner mot motivet upplevs motivet
mindre. Nar filmskapare bestdmmer att filma motivet ur ett grodperspektiv som innebadr att det
filmas underifran upplevs motivet storre. Det sista perspektivet som filmskapare anvander sig
av kallas for normalperspektiv. Det betyder att filmskaparen placerar kameran och motivet i
samma hojd for att skapa en neutral kansla av motivet. Pa detta satt kan filmskaparen gora att

motivet ser avdramatiserat eller dramatiserat ut.

3.3.4 Ljus

Thompson (2015, s.14) skriver att ljuset &r en av de viktigaste grunderna for filmskapandet.
Ljuset underléattar for tittarna att se det som finns i bild, till exempel var scenen utspelar sig,
vilka skadespelare som syns i bild eller olika rekvisita. Det skapar en stamning och betonar
den i hela filmen. Ljuset samverkar med bildutsnitt och kameravinklar pa ett organiserat satt da
de tillsammans skapar en visuell uppfattning av ljussattningen. Landau (2014, s.186-187)
skriver att med hjalp av ljuset gar det ocksa att stimulera kénslor hos mottagarna av det de ser i
olika scener och paverka budskap i filmen. Genom att filmskapare anvander sig av ljussattning
bestams hur skadespelare och allt som syns i bild ska se ut. Forskaren menar vidare att med
hjalp av ljuset gar det att gora huvudkaraktarer glada eller skrammande. Men det finns olika
ljus som anvands av filmskapare, till exempel ett hart eller mjukt ljus. Det harda ljuset gor att
scenen ser mer filmisk ut och det upplevs mer dramatiserat. Det mjuka ljuset gor att scenen ser

naturlig ut.

Brown (2008, s5.45-46) skriver att ljussattningen som anvands vid inspelningar av olika scener
utgar fran trepunktsbelysning, huvudljus, bakljus och upplattningsljus. Huvudljuset anvands
for att belysa det som ska vara i fokus i bild. Det ar den starkaste ljuskéllan av de alla
ljuskallorna. Forskaren menar vidare att de tva andra ljuskallorna bakljus och uppléattningsljus
har ocksa en viktig roll i ljusséattningen men inte lika mycket som huvudljuset eftersom de
kompletterar huvudbelysningen. De anvands oftast for att skapa skuggor, ta bort dem eller ge

scenen en viss stdmning. Braaten, Kulset och Solum (1997, s.16) skriver att vilket ljus som ska
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anvandas i en viss scen bestams av filmskapare och det beror ocksa pa vilken stamning
filmskapare vill skapa eller betona. Illusion av verklighet skapas i bild nar det mjuka ljuset
anvands som ocksa skapar en harmoni. Néar filmskapare vill betona oro eller fara i en viss scen

anvands det harda ljuset som ar mer dramatiskt.

3.3.5 Farger

Enligt Dunham (2015, s.44) &r farger en av de viktigaste komponenterna som anvands inom
filmskapandet. Olika farger anvands for att skapa och formedla en viss effekt eller kénsla i en
film. Valet av farger &r lika viktigt som valet av ljus i en film da bade farg och ljus har i
uppgift att paverka filmens upplevelse och ge den mening. Genom att anvanda de olika
fargerna gar det att formedla filmens beréattelse, forstarka berattelsen eller vissa kénslor hos
huvudkaraktarerna. De olika fargerna anvands ocksa for att betona och forstérka, till exempel
rekvisita, huvudkaraktarers personligheter eller klader som huvudkaraktarer har pa sig
(Séllstrom 1996, s.138). Olika farger anvéands ocksa for att skapa och betona en stamning i en
viss scen men huvudpodngen med anvandning av en viss farg ar att skapa en effekt av till
exempel rédsla, oro, dynamik, harmoni eller spanning. Triedman (2015, s.157-158) skriver att
en farg anvands ocksa pa ett visst motiv som har i uppgift att locka betraktarnas 6gon till det da
det kan vara en viktig del i formedling filmens budskap. Forskaren menar vidare att alla farger
kan upplevas av betraktarna pa olika satt och det beror pa hur dess sammanhang ser ut i relation
till andra farger. Farger véljs ut av filmskaparen, oftast det som passar bést till den situation
som visas i en scen. De farger som skapar en varm stamning ar rdd, orange och gul. De farger

som skapar en kylig stamning ar bla eller gron.

3.3.6 Ljud
Enligt Dykhoff (2002, s.28) bestar filmljudet av ljudeffekter, musik, dialoger och atmosfarljud,

och &r en av de viktigaste semiotiska resurserna som filmskapare anvander sig av i film for att
vécka kanslor hos askadaren. Genom anvandning av ljud i filmen éndras bildens betydelse och
scenen kanns mer realistisk, nagot som har en stor betydelse pa hur den upplevs av askadaren.
Filmljudets uppagift ar att skapa kontinuitet, beskriva ljudmiljo och vécka kanslor hos
askadaren. Ljudmiljo i en film beskrivs och betonas med hjalp av atmosfarljud som kan besta
av, till exempel gatuljud eller vindsus. Atmosfarljudet ar ocksa ett av de ljud som skapar en
speciell ké&nsla i filmen, darfor att det skapar och betonar stdmning, till exempel fara eller en

trevlig stund som formedlar bara goda kénslor (Kress & van Leeuwen 2001, s.1-3).
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Att skapa en kontinuitet i filmen innebér det att filmskaparen behaller samma atmosfarljud
under scenbyte. Enligt Bjorkvall (2009, s.11) ar dialog ocksa en av de viktigaste semiotiska
resurserna som skapar mening i en scen. Det ar det typiska sattet for kommunikationen mellan
tva manniskor som kallas for en interpersonell kommunikation. Detta satt for
kommunikationen talar om en konversation mellan tva personer och syftet med denna typ av

kommunikationen ar att formedla kanslor, tankar och attityder till varandra.

Karaktarer i olika scener anvander sig av sprak och gester for att formedla nagot till varandra
och askadaren far en battre forstaelse for karaktarernas kanslor till varandra (Bjorkvall 2009,
5.86). | filmskapandet ar musiken ocksa viktig, darfor att den ger scener stamning och tempo,
vacker upplevelse av ett visst moment i scenen. Enligt Wingstedt 2005, s.27-28) anvands olika
typer av musik i filmer som till exempel glad eller sorglig musik. | musiken ar det ocksa
dvergangar som gors under scenbyte, det innebér att musikens dvergang ar fran den glada
musiken till den sorgliga musiken. Sadana dvergangar forstarker och ger alla scener stamning

av drama.

4. Metod

Metoden som har valts i den héar uppgiften &r en filmanalys som kvalitativ metod. Det innebar
att tva olika filmer kommer att anvandas. Enligt Bryman (2018) bygger den kvalitativa
metoden pa analyser och forstaelse av mening dar informationen samlas in. Denna metod
hjalper mig med analysen av textens innehall som bestar av filmer och dess mening. Lindgren
(2005) skriver att texter kan forekomma i olika form, inte bara i form av bokstaver men aven i
form av olika kommunikationssatt som ar semiotiska resurser. Det kan vara bild, ljus, ljud eller
gester. Min undersokning utgar ifran multimodalitet som beskriver de olika filmiska
uttrycksmedlen, dess funktion och mening. Kress & van Leeuwen (2001) skriver att tack vare
de semiotiska resurserna skapas mening som férmedlar budskap i film. Enligt Esaiasson m.fl
(2017, 5.2012) bor texter lasas ett flertal ganger for att skapa en béttre forstaelse for textens
sammanhang som en helhet och vilka sammanhang som finns i olika delar av texten. FOr att
hitta de dolda och tydliga budskapen som olika forskare belyser i texter bor de lasas noggrant
for att inte leda till missforstaelse av textens sammanhang. Esaiasson m.fl. (2017) menar vidare
att de olika delarna av texten kan vara mer centrala genom en fordjupad och intensiv lasning av

dokument och de formulerade fragorna som hanvisar till texten.
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De olika kommunikationssatten som min undersékning kommer att fokusera pa ar bildutsnitt,
bildkomposition, kameravinklar, ljus, farger och musik. De & mycket betydelsefulla for
filmskapandet och spelar en viktig roll i hur kéarlek gestaltas i de utvalda scenerna som kommer
att analyseras utifran dessa uttrycksmedel. Scener som kommer att undersokas i analysen
kommer ur filmerna The Notebook och Just Married. Analysen undersdker de utvalda
semiotiska resurserna for att fa en bredare forstaelse for hur dessa multimodala

kommunikationssétt anvands i de olika scenerna for att gestalta den destruktiva karleken.

Analysen bestar av tva olika kapitel dar varje scen beskrivs utifran multimodalitet och
semiotiska resurser. Varje kapitel borjar med en kort introduktion av varje scen. Bilder ur alla
scener analyseras i kronologisk ordning for att fa en battre bild och forstaelse for hur filmiska
uttrycksmedel anvands for att formedla en viss upplevelse. Med hjalp av tidigare forskning och
teori som diskuterar de olika begreppen som multimodalitet, semiotiska resurser, karlek pa film
och kérlek i verklighet kommer jag fram till hur scener gestaltas med skadligt beteende, hur de
olika beteendena forstas med hjélp av etiska perspektiv och hur karlek pa film relaterar till

verklig kérlek.

Hellspong och Ledin (1997) skriver att lasaren som anvander sig av textanalyser som metod
far en annan och djupare forstaelse av textens innehall, detta innebar att lasaren ser textens
innehall ur olika perspektiv genom att komma texten narmare. | den har uppgiften ar det etik
och moral samt dess normer och varderingar som star i fokus for min undersokning, darfor att
de diskuterar vad som &r rétt och fel och sarskilt hur askadarnas etiska och moraliska
uppfattningar av olika beteenden ser ut i verkligheten.

4.1 Material

Material som har anvénts i den har studien for att genomféra undersokningen &r scener ur

filmen The Notebook och Just Married.

The Notebook

Det &r en romantisk dramafilm som &r regisserad av Nick Cassavetes, fran 2004. Filmen
handlar om tva unga manniskor, en kille som heter Noah och en tjej som heter Allie. De tréffas
en sommar och blir kéra i varandra. Den visar kérlek vid forsta 6gonkastet nar den manliga
huvudkaraktaren ser den kvinnliga huvudkaraktaren for forsta gangen. Parets karlek till

varandra ar sann och deras forhallande ar stormigt eftersom den nya och starka karleken dven
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skapar konflikter. I filmen avslutar paret sin relation flera gangen och blir ihop igen da bada
kanner att de inte klarar av att vara utan varandra. | slutet av filmen visas bada
huvudkaraktarerna som bor pa dldreboendet dér Allie har demens och Noah forsoker henne att
fa tillbaka minnen fran deras karlek genom att lasa en dagbok. Filmen slutar med att visa hur
Allies minnen kommer tillbaka och bada huvudkaraktarerna somnar tillsammans for alltid.
Filmen visar paret ur olika perspektiv, dar paret tillbringar trevliga tider dar de kramar och
myser med varandra samt de otrevliga tiderna dar de brakar och knuffar varandra. Den forsta
scenen som har valts ut ur denna film visar Allie som befinner sig utanfér sitt hus med Noah,
dar de kramar varandra och efter en stund borjar de braka med varandra. Den manliga
huvudkaraktaren vill géra slut och Allie blir arg och borjar skrika, knuffa och sla Noah.

Efter en stund gar Noah in i bilen och aker i véag. | scenen &r det mycket starka kanslor som
formedlas genom parets beteende, bland annat ord och gester som upplevs romantiska pa ett
satt men pa det andra sattet anses det vara skadligt i det verkliga livet da det inte &r bra att bli
daligt behandlad i ett forhallande genom att bli knuffad och slagen av sin partner. Nar Allie
skriker till Noah om att hon hatar honom gar det att observera att hon inte sager det allvarligt.
Men i det verkliga livet ar det inte bra att sdga sa till sin partner da det kan paverka partnern
negativt.

Den andra scenen ur filmen visar Noah och Allie som sitter utanfér Noahs hus och pratar med
varandra om vad Allie tanker gora vidare. Allie &r forlovad med en annan kille som hon ocksa
alskar men hon alskar inte honom lika mycket som hon dlskar Noah. Noah vill att Allie
bestdmmer sig om hon ska gifta sig med den andra killen som hon &r foérlovad med eller om
hon ska gdra slut med honom och bli ihop med Noah igen. Deras konversation leder till skrik,
gral och olika obehagliga samt fula ord som &r mycket sarande. Det &r inte ratt att saga fula ord

till en person vi alskar for att det kan sara och fa den att kanna sig férolampad.

Just Married

Det ar en romantisk komedi som &r regisserad av Shawn Levy, fran 2003. Filmen handlar
ocksa om tva unga manniskor, en kille som heter Tom och en tjej som heter Sarah, dar bada
huvudkaraktarer traffas pa en strand en gang och blir kéra i varandra. Sedan blir de ihop och
bestammer sig for att gifta sig. Nar paret gifter sig aker de pa en smekmanad och under resan
gar allt fel eftersom de borjar braka mycket. | filmen &r det mycket humor och drama som

visas pa ett roligt satt. Filmen visar en sann och romantisk karlek eftersom nar paret kommer
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tillbaka fran smekmanaden gor de slut och sedan blir tillsammans igen i slutet av filmen, dar

visar filmskaparen att manniskor som alskar varandra kan komma dver de svara situationerna.

Scenen som har valts ur denna film visar bada huvudkaraktarerna pa ett hotellrum, dar brak
uppstar efter att Sarah hittat klader som inte tillhér henne. Paret borjar braka och kvinnan tar en
askkopp och kastar det i mannens ansikte. Scenen presenteras pa ett roligt satt da det ar komedi
och ljud som spelas i bakgrunden betonar den roliga atmosféren i scenen. Trots att situationen
och parets beteende verkar roligt anses ett sadant beteende vara skadligt da i det verkliga livet
skulle ett sadant beteende leda till en stor skada pa mannens ansikte. Efter att ha kastat
askkoppen i Toms ansikte ber Sarah snart om ursékt, vilket innebéar att hon forstar att hon har
gjort fel. Det gar att observera att hon agerar mycket impulsivt i brak och att deras forhallande
ar stormigt. Vi ar medvetna om att ett sadant agerande i verkligheten dar man kastar nagot i
ansiktet pa sin partner inte skulle sluta sa bra, det skulle leda till en skada och en méngd oro.
Det ar nagot som vi skrattar at nar vi ser det i filmen men vi forstar att det inte &r bra att bete

sig pa ett sddant satt i det verkliga livet.

Den andra scenen ur filmen visar Tom och Sarah som befinner sig pa flygplatsen innan deras
hemfard. Scenen presenteras pa ett roligt satt dar bada ar arga pa varandra efter ett brak. Nar
personalen vid kontrollen fragar vad paret tar med sig ur landet berattar den kvinnliga
huvudkaraktaren att hennes partner har gomt droger pa ett intimt stalle.

Det ledde till att den manliga huvudkaraktéren blev kontrollerad av sakerhetskontrollen.
Sanningen var att han inte hade gomt nagot alls, hon sade det bara for att hon var sa arg pa
honom. Scenen upplevs rolig men i verkligheten skulle det inte kdnnas ratt om nagon av
partnerna skulle saga sa pa grund av ilska mot den andra partnern. Sadana beteende kanns inte

ratt i ett forhallande.

De tva filmerna handlar om karlek mellan olika manniskor och det visas mycket drama som
hénder mellan alla huvudkaraktarer. Det gor att de olika beteendena i den fiktiva varlden &r ett
bra exempel pa hur vi inte bor behandla varandra i det vardagliga livet och hur vi inte bor bete
0ss mot vara partner. Dessa scener och beteenden som har valts kommer att analyseras ur de
etiska och moraliska perspektiven som bygger pa mer komplexa emotioner dramaturgiskt &an

den enkla ké&rleksberattelsens utveckling konflikt/frustration.
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4.2 Gestaltning

Det finns ocksa en gestaltning som tillhor uppsatsen och den har i uppgift att problematisera
och diskutera formgivningen i scenerna. Gestaltningen ar en kort video som bestar av fyra
olika scener ur tva olika filmer, The Notebook och Just Married. Efter fragan visas den forsta
och den andra scenen ur filmen The Notebook.

Bada scenerna har gjorts kortare for att lagga mest fokus pa huvudkaraktarernas brak och nar
en av huvudkaraktarerna slar den andra huvudkaraktaren i ansiktet. Innan deras brak uppstar
pratar paret med varandra och det &r lugnt mellan dem i bdrjan. For att betona det
problematiska beteendet i den forsta scenen visas parets brak direkt. For att forstarka parets
beteende har en dramatisk musik lagts till i bakgrunden och scenen har ocksa fargkorrigerats
for att den ska se kallare ut. | den andra scenen har uppmarksamhet lagts pa parets brak igen
dar de sager fula ord till varandra. I den andra scenen ar musiken morkare och scenen har
ocksa fargkorrigerats sa att den ser kallare ut. Nasta scener som visas i den korta videon &r
scener ur filmen Just Married. Andringar som har gjorts i de bada scenerna &r likadana som i
forra scener for att forstarka det destruktiva beteendet i parets relation. De har ocksa kortats ner
for att fokusera direkt pa parets brak. Den forsta scenen visar hur en av huvudkaraktarerna
kastar askkoppen i den andra huvudkaraktérens ansikte och den andra scenen visar hur en av

huvudkaraktarerna ljuger for sakerhetskontrollanten om sin partner.

5. Analys

Analysen kommer att besta av olika delar eftersom det ar fyra olika scener som kommer att
analyseras ur tva olika filmer. Férst kommer den etiska analysen av bada scenerna ur filmen
The Notebook, sedan kommer den multimodala analysen av bada scenerna ur filmen The
Notebook. Efter analysen av de tva scenerna ur filmen The Notebook kommer de andra
scenerna att analyseras ur filmen Just Married. Forst kommer den etiska analysen av bada
scenerna ur filmen Just Married och sedan kommer den multimodala analysen av bada
scenerna ur denna film. Den multimodala analysen kommer att genomfdras med hjélp av de
olika modaliteterna som bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar, ljus, farger och ljud for
att se hur de uttrycks och samarbetar med varandra for att férmedla handlingen till betraktaren

i bada filmerna.

5.1 Etisk analys av bada scenerna ur filmen The Notebook
De tva scenerna ur filmen The Notebook ar ett bra exempel pa hur de olika beteendena kan
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vara problematiska och skadliga for bada partnerna i olika relationer. | den férsta scenen visas
det destruktiva beteendet genom att den kvinnliga huvudkaraktaren slar sin partner. | den andra
scenen visas det destruktiva beteendet genom att bada huvudkaraktarerna skriker pa varandra

och sager fula ord till varandra, vilket &r respektldst.

Genom att ga tillbaka till de olika modellerna som har beskrivits i det tidigare avsnittet, till
exempel pliktetik och konsekvensetik gar det att se hur dessa modeller har framstallts i bada
scenerna. Konsekvensetiken handlar om goda och daliga konsekvenser for handlingar som
utfors av andra manniskor. Det innebér att en god handling ger en god konsekvens och det kan
handa att handlingen kanns fel och trots det sa utfors det for att resultatet ska bli gott. | detta
fall syns det hur den forsta scenen ur filmen visar hur den kvinnliga huvudkaraktéren utfor en
dalig handling som ger daliga konsekvenser eftersom hon slar sin man och det gér honom ont,
vilket inte k&nns réatt. Det viktigaste med denna modell &r vilka konsekvenser de olika
handlingarna medfor trots om de &r rétt eller fel. Denna modell understryker det skadliga
beteendet i relationen som &r problematiskt i verkligheten och som upplevs romantiskt i
filmen. Den kvinnliga huvudkaraktérens beteende ledde till att den manliga huvudkaraktérens

sjalvkansla forsamrades eftersom hon férolampade honom genom fysiskt vald.

Nasta modell som gar att koppla med den andra scenen ar pliktetik som handlar om att
manniskors handlingar kan skada andra, till exempel genom att ljuga om nagon eller nagot kan
man fa den andra personen att kdanna sig skadad. Det handlar om hur manniskor ska behandla
varandra oavsett konsekvenserna och kanslor samt att konsekvenserna ska vara separerade fran
handlingen. Den andra scenen visar tydligt hur kanslor och konsekvenser inte blir separerade
fran handlingen da de bada huvudkaraktérerna beter sig impulsivt och kanslor spelar en stor
roll i detta fall da de ar arga pa varandra och vill sdra varandra genom att saga fula ord. Det ar
ett bra exempel pa hur pliktetik forekommer i den andra scenen av filmen da det bada
partnerna gér mot varandra inte &r rétt. Trots att parets beteende upplevs romantiskt
understryks det som problematiskt i slutet av filmen dar man far se hur bada
huvudkaraktérerna andrar sig och borjar prata mer 6ppet med varandra, har respekt for
varandra och tillbringar mer tid med varandra for att det destruktiva beteendet har néstan

forstort deras relation.
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5.1.1 Multimodal analys av den forsta scenen

Bild 1

Den forsta bilden av den forsta scenen &r en tét bild av miljon som férestaller den manliga
huvudkaraktaren, som ar filmad framifran. Den kvinnliga huvudkaraktaren syns ocksa i bild
och befinner sig langst bakom den manliga huvudkaraktaren (se bild 1). Hon ar ocksa filmad
framifran och hennes avstand fran kameran gor att hon inte syns lika tydligt som den manliga
huvudkaraktaren. Bada huvudkaraktérerna ar filmade ur normalperspektiv, vilket
kameravinkeln skapar grunden for en neutral kénsla till bada motiven. Hela miljon syns inte,
det som syns i bild &r en del av den kvinnliga huvudkaraktarens hus och vad som finns utanfor
det, bland annat lampor, vaxter, fatéljer och trappor for att ge tittarna bakgrundsinformation.
Filmskaparen visar inte hela miljon for att fa publiken att fokusera pa bada huvudkaraktarerna

och det som pagar mellan dem.

Bild 1 En tét bild av miljon ur normalperspektiv (Cassavetes, 00:39:19).

Den manliga huvudkaraktaren ar placerad i de vanstra skarningspunkterna och placering av
hans karaktéar var genomténkt for att locka betraktarnas 6gon mot honom. Tredjedelsregeln har
en viktig roll har for att den stéller de viktigaste delarna i fokus. Den kvinnliga
huvudkaraktaren ar placerad pa den hogra horisontella linjen i bakgrunden, vilket gor att
betraktarna inte lagger sa stor uppmarksamhet pa henne forst utan pa den manliga
huvudkaraktaren som befinner sig i forgrunden. Det ser ut som att han forséker ga darifran och
darfor spelar hans karaktér stor roll i denna situation. Men den manliga huvudkaraktérens
lutning och rorelse dr dock mot den kvinnliga huvudkaraktéaren, vilket gor att betraktarna lagger

fokus pa kvinnan i nasta steg. Noah har inte stabilitet i sig da han lutar sig och darfor kanns
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hans karaktar instabil. Bilden visar inte var den manliga huvudkaraktaren ar pa vag utan det
som syns ar hur han gar framat och kvinnan som forsoker springa efter honom. Noah befinner
sig betydligt ndrmare kameran &n Allie och darfér syns mer detaljer av honom an henne.
Avstandet mellan bada huvudkaraktéarerna skapar kéansla av distans da de befinner sig langt
bort ifran varandra. Det betonar och formedlar deras gral som kommer att uppsta i nasta bild.
Samverkan mellan de olika semiotiska resurserna gor att den manliga huvudkaraktaren stalls i
fokus. Bildkompositionens tyngd forstarks av kameravinkeln och bildutsnittet, genom att filma
huvudkaraktaren ur normalperspektiv och anvanda en tat bild skapas en neutral kénsla till
motiven. Samarbetet mellan de olika modaliteterna &r viktiga for meningsskapandet och
sarskilt nar de kommunicerar pa ett organiserat satt eftersom det paverkar hur betraktarna

upplever det som de ser i bilden.

Den manliga huvudkaraktarens ansiktsuttryck syns inte tillrackligt pa grund av det dova ljuset
och den laga kontrasten men det &r tillrackligt for att kunna se Noahs allvarliga ansiktsuttryck.
Den kvinnliga huvudkaraktéarens ansiktsuttryck syns daligt pa grund av det dova ljuset och det
langa avstandet fran den manliga huvudkaraktaren. Detta skapar lite osékerhet for hennes inre
tillstand. Den semiotiska resursen som &r ljus har lag kontrast och ar dovt forutom de stora
glodlamporna som skapar ett varmt ljus pa grund av den gula fargen som bada lamporna har.
Det dova ljuset betonar nattetiden som scenen utspelar sig under och tillsammans med
glodlamporna ger scenen trevligare stdamning. Det ar morkt ute och darfor lyser dessa
glodlampor inte sa starkt for att betona nattetiden. De flesta fargerna som anvands ar dova och
kalla. Det finns ingen farg som sticker ut i denna bild férutom den varma fargen fran
glédlamporna som skapar den varma stdmningen. Det ser ut som att det varma, gula ljuset som
glodlampor skapar i bilden betonar och forstarker parets karlek samt kénslor for varandra, trots

att den manliga huvudkaraktérens ansiktsuttryck ser allvarligt ut i detta fall.

Det som hors ar faglar som kvittrar och grashoppor som later i bakgrunden, det skapar en

trevlig atmosfar samt paminner om och betonar sommartiden.

Bild 2

Den andra bilden av den forsta scenen ar en narbild av den manliga huvudkaraktaren ur
fagelperspektiv. Denna kameravinkel spelar en stor roll i denna bild eftersom fagelperspektivet
av Noah skapar en kansla av svaghet och gor att hans karaktar ser mindre ut (se bild 2). Noah

ar fortfarande filmad framifran och ar nastan centrerad i mitten av bilden som stéller hans
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karaktar i fokus. Bilden &r beskard och det syns inte vad som finns runt omkring honom men
det kanns som att det inte spelar nagon roll vad som har uteldamnats for att filmskaparen har

lagt mycket fokus pa den manliga huvudkaraktaren och hans inre tillstand.

Bild 2 En narbild pa den manliga huvudkaraktéaren ur fagelperspektiv (Cassavetes, 00:39:22).

Det &r en narbild av den manliga huvudkaraktaren som befinner sig ndra kameran och som gor
att hans avstand till kameran skapar kansla av narhet. Ju narmare huvudkaraktarerna star
kameran, desto mer syns detaljer av dem. Bildkompositionen spelar ocksa en viktig roll i hur
mycket som syns i bild. Narbilden och avstandet mellan kameran och huvudkaraktéaren ger
betraktarna mojligheten att lasa av hans ansiktsuttryck som ser allvarligt ut. Genom att titta pa
den manliga huvudkaraktéren kan tittarna konstatera att han tittar pa kvinnan, om man tanker
tillbaka till den forsta bilden. Det syns hur han tittar uppét och framat. Trots att det ar morkt
runt omkring den manliga huvudkaraktaren syns hans ansiktsuttryck tillrackligt pa grund av
det varma ljuset som ger en gul nyans och belyser hans vanstra ansiktssida. Det varma ljuset
kommer ifran glédlamporna som inte finns med i denna bild, glédlamporna ser man i
foregaende bild. Det dova ljuset som gar att observera i bakgrunden betonar nattetiden och
skapar en kall stamning eftersom det dova ljuset skapar en svart fargsattning. Men det dova
ljuset och det varma ljuset som &r gult skapar tillsammans trevligare stamning i bilden. Det
kdnns som att det dova ljuset inte bara betonar nattetiden utan parets gral som de haller pa med.
Det varma ljuset som kommer ifran glodlamporna som finns bade i den forsta bilden och den
andra bilden betonar den varma kanslan som den manliga huvudkaraktéren har till den

kvinnliga huvudkaraktaren trots att hon inte syns i bild eftersom bada lamporna lyser gult.

Ljuset upplevs varmt och mjukt pa grund av det gula ljuset och laga kontrasten som

glodlamporna skapar. Det gar ocksa att observera att det finns en skugga av den manliga
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huvudkaraktarens hogra ansiktssida. Skuggan i det mjuka ljuset skapar inte en dramatisk
kéansla utan den upplevs mer lugnt och harmoniskt. Det mjuka ljuset med lag kontrast lyfter fram
den manliga huvudkaraktarens allvarliga ansiktsuttryck pa ett subtilt satt och ger bilden den
romantiska stamningen déar Noahs kénslor betonas av det mjuka ljuset. Den sista modaliteten
som gar att observera i bilden ar farg. Farger som syns i den andra bilden ar varma och kalla.
Ingen av férgerna sticker ut i denna bild och trots att alla farger &r varma och kalla upplevs de
inte dramatiska pa grund av det varma, gula ljuset som har Iag kontrast. Samverkan mellan
bada modaliteterna som farg och ljus gor att stamningen i bild upplevs som romantisk. Detta
gors genom anvéndning av kalla farger som svart, brunt och samtidigt ett gult ljus som belyser

huvudkaraktarens ansikte och ger fargerna en varmare ton.

Bild 3
Den tredje bilden av den forsta scenen &r en extrem narbild av den kvinnliga huvudkaraktaren
dar hennes ansiktsuttryck syns tydligt. Den kvinnliga huvudkaraktaren &r filmad framifran ur

normalperspektiv dar perspektivet skapar en neutral kansla till motivet (se bild 3).

Bild 3 En extrem narbild pa den gratande kvinnan (Cassavetes, 00:39:25).

Den semiotiska resursen som ar bildkomposition gor att avstandet mellan den kvinnliga
huvudkaraktaren och kameran skapar kansla av narhet till motivet, vilket gor att betraktarna har
latt att lasa av vad hon kénner i detta moment. Bilden pa den kvinnliga huvudkaraktéren skapar
kansla av osakerhet da det inte syns vad hon tittar pa. Genom att se den forra bilden blir det
tydligare for betraktarna att den kvinnliga huvudkaraktaren tittar pa den manliga
huvudkaraktaren. Det kanns som att den kvinnliga huvudkaraktéren &r separerad fran
bakgrunden da den &r oskarp och det ar svart att saga vad som finns i den férutom den varma,

gula glodlampan som sticker ut i bilden. Genom att titta pa placering av den kvinnliga
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huvudkaraktaren ser det ut som att hon ar placerad i de vénstra skarningspunkterna men det
syns ocksa att hon &r placerad mer at vénster pa de vertikala och horisontella linjerna. Hon &r

stalld i fokus och det laggs mycket uppmarksamhet pa henne och hennes ansiktsuttryck.

Bildkompositionen ger intryck av harmoni och betonar den romantiska stdamningen i bilden.
Genom att placera huvudmotivet i fokus innebér det att filmskaparen vill locka betraktarnas
6gon mot motivet da det ar viktigast. Det syns att den kvinnliga huvudkaraktaren grater och ser
ledsen ut. Hennes 6gon glénser och betonar smartan som hon kanner. Bildutsnittets tyngd
forstarks av bildkompositionen genom att placera den kvinnliga huvudkaraktarens vanstra 6ga
i skarningspunkterna for att lagga fokus pa hennes ansiktsuttryck. Ljuset som finns runt
omkring kvinnan och i bakgrunden ar mjukt pa grund av den laga kontrasten som glodlampan
har. Det mjuka ljuset gor ocksa att motivet ser avdramatiserat ut. Det varma ljuset som
fortfarande kommer ifran en av glodlamporna ger bilden en romantisk kansla. Det kanns ocksa
som att det varma ljuset betonar och talar om hopp. Ljuset har en viktig roll i det har fallet da
den kvinnliga huvudkaraktaren ser ledsen ut och grater och den gula glodlampan gor att hennes
ansiktsuttryck inte upplevs dramatiskt och ingen oro skapas i denna bild. Det gar ocksa att
observera att det finns en till glodlampa till hoger som belyser hennes kind med ett varmt ljus.
| bilden syns det ocksa olika kalla farger som ser avdramatiserade ut pa grund av det varma
ljuset som en av glédlamporna skapar. Ingen av fargerna sticker ut speciellt mycket da det
laggs focus pa huvudkaraktirens kavaj, da den ar rod och forstarker den romantiska kanslan till

den andra huvudkaraktéaren som inte syns i bild.

Musik som &r en av modaliteterna hors i bakgrunden, &r sorglig och lag for att betona parets

gral. Volymen pa musiken dkar i takt med parets brak.

Bild 4

Den fjarde bilden av den forsta scenen ar en extrem néarbild av den manliga huvudkaraktaren
vilket detta bildutsnitt gor att det 1aggs mycket fokus pa hans ansiktsuttryck och inre tillstand
(se bild 4). Den manliga huvudkaraktéren &r filmad ur normalperspektiv som skapar en neutral
kansla. Avstandet mellan kameran och den manliga huvudkaraktaren skapar ocksa kéansla av
nérhet samt betonar vad han kanner i denna situation som han befinner sig i. Genom att placera
bada huvudkaraktarerna i samma bild var genomtéankt av filmskaparen darfor att den kvinnliga
huvudkaraktaren syns tillrackligt och understryker parets brak. Det skapar ocksa en battre

forstaelse for situationen som de befinner sig i. Genom att titta pa den manliga
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huvudkaraktaren syns det att han ar upprérd for att han brakar med den kvinnliga

huvudkaraktaren som ar filmad bakifran.

Bild 4 En extrem narbild av den manliga huvudkaraktaren och hans ansiktsuttryck (Cassavetes,
00:40:22).

Bilden &r beskard och det syns inte vad som finns runt omkring bada huvudkaraktarerna. Det
skapar en battre forstaelse for att det som syns i bilden ar viktigaste. Den manliga
huvudkaraktaren ar placerad pa de vertikala och horisontella linjerna, nastan i mitten av bilden.
Han ar stalld i fokus da han &r filmad framifran och den kvinnliga huvudkaraktaren ar filmad
bakifran. Hennes ansiktsuttryck syns inte, vilket gor att det bara gar att lasa av vad den manliga
huvudkaraktaren kanner. Hans vénstra 6ga ar néstan placerat i en av skarningspunkterna som

ocksa visar att han tittar pa den kvinnliga huvudkaraktaren.

Den extrema narbilden pd den manliga huvudkaraktéarens ansiktsuttryck betonar gral som ar pa
vag att uppsta. Det ar fortfarande morkt runt omkring paret och det finns ett varmt, gult ljus
som belyser den manliga huvudkaraktérens ansikte. Det gula ljuset med Iag kontrast ger
fortfarande den mjuka kénslan av den manliga huvudkaraktaren trots att hans ansiktsuttryck ser
allvarligt ut. Det varma, gula ljuset betonar fortfarande kéanslor som bada huvudkaraktérerna
har till varandra trots gral som &r pa vag att uppsta mellan dem. Tack vare det varma ljuset som
kommer ifran glodlamporna kanns den kyliga stamningen inte dramatiserad. Fargerna &r
fortfarande samma som i de forra bilderna, som kanns avdramatiserade pa grund av det varma

ljuset och ingen av dessa féarger sticker ut i denna bild.

Musik som hors i bakgrunden andras fran den sorliga musiken till den romantiska musiken
som understryker parets ké&nslor till varandra. Det gor att parets gréal upplevs romantiskt och

inte skadligt. Den romantiska stdmningen forstarks av den romantiska musiken och de trevliga
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ljud som hors i bakgrunden.

Bild 5

Den femte bilden av den forsta scenen ar en narbild av den manliga och kvinnliga
huvudkaraktaren ur normalperspektiv, dar en neutral ké&nsla skapas till paret. Bilden visar bara
huvudkaraktarers kroppar fran midjan och uppat och bada huvudkaraktarerna befinner sig

langre bort ifran kameran denna gang. Bildkompositionen gor att mindre detaljer syns i bild

och det skapar ocksa kansla av distans (se bild 5).

Bild 5 En narbild av paret som brakar med varandra (Cassavetes, 00:41:50).

Bada huvudkaraktérerna star i sidled mot kameran och bilden visar hur den manliga
huvudkaraktaren blir knuffad av den kvinnliga huvudkaraktaren. Avstandet mellan kameran
och huvudkaraktarerna gor att deras ansiktsuttryck inte syns, féorutom den manliga
huvudkaraktarens hogra ansiktssida. Det ar svart att lasa av vad den manliga huvudkaraktéren
kanner i detta moment men det k&nns som att han ger upp eftersom han verkar inte langre orka
braka med den kvinnliga huvudkaraktaren. Bilden &r beskard och det syns inte sa mycket vad
som finns runt omkring paret férutom en mork bil bakom den manliga huvudkaraktéren, vaxter
och ett vitt hus som star bakom traden langst bak i bakgrunden. Placering av bada
huvudkaraktarerna var genomtankt av filmskaparen eftersom den manliga huvudkaraktaren &r
placerad i de vanstra skarningspunkterna for att locka askadarnas 6gon mot honom. Hans
placering i de vanstra skarningspunkterna visar ocksa hans svaghet och hjélploshet. Den
kvinnliga huvudkaraktaren &r placerad pa de horisontella och vertikala linjerna i mitten av
bilden som ocksa drar betraktarnas 6gon mot sig. Bildkomposition spelar en stor roll i denna
situation, darfor att det laggs mest fokus pa den manliga huvudkaraktéren for att betona hans

svaghet till den kvinnliga huvudkaraktaren.
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Det ar fortfarande morkt runt omkring paret, vilket gor att synligheten av det som finns bakom
paret i bakgrunden ar forsamrad. Trots att bilden presenterar ett destruktivt beteende upplevs
detta beteende romantiskt pa grund av det gula ljuset som ar mjukt och understryker deras
kéanslor for varandra. Det ar inte ratt att behandla sin partner pa ett sadant satt, att knuffa eller
sld den. Men i detta fall upplevs det romantiskt da den kvinnliga huvudkaraktaren alskar den
manliga huvudkaraktaren och beter sig impulsivt. Det syns ocksa ett kallt och vitt ljus i
bakgrunden som férmodligen kommer ifran manen som inte syns i bild. Detta ar en gissning,
darfor att det ar nattetiden. Alla farger som forekommer i denna bild & som i de forra bilderna,

de upplevs avdramatiserade.

Musik som hors i bakgrunden spelas upp hogre, séarskilt nar Allie borjar knuffa Noah. Musiken
kanns fortfarande romantisk och forstarker parets kérlek, musiken skapar en romantisk
stdmning i scenen trots det destruktiva beteendet som syns i bild. Den romantiska stimningen

forstarks annu mer nér musiken borjar spelas hogre.

Bild 6

Den sjatte bilden av den forsta scenen &r en nérbild av paret ur normalperspektiv dar
kameravinkeln skapar en neutral kansla till motiven. Bada huvudkaraktérerna befinner sig nara
kameran, vilket skapar narhet till bada motiven (se bild 6). Synlighet av alla detaljer syns béttre
an i den forra bilden och den manliga huvudkaraktarens ansikte syns ocksa mer. Filmskaparen
har lagt mycket fokus pa den manliga huvudkaraktarens ansiktsuttryck och inre tillstand
eftersom bilden visar hur han tar emot slag fran den kvinnliga huvudkaraktéaren. Hans

hjalploshet har betonats mycket i denna bild da han ser ledsen och chockad ut.

Bild 6 En narbild av paret, dar kvinna slar den manliga huvudkaraktaren (Cassavetes, 00:41:56).
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Bada huvudkaraktarerna ar filmade i sidled mot kameran dér den manliga huvudkaraktarens
vanstra ansiktssida syns medan den kvinnliga huvudkaraktarens ansikte syns inte. Det &r morkt
och hon ar vand med ryggen mot kameran mer an den manliga huvudkaraktaren. Det &r svart
att se vad som finns i bakgrunden férutom en del av huset och ett stort fonster med en liten
lampa som ger ett gult och varmt ljus. Men bakgrunden visar att scenens plats inte har andrats
utan scenen utspelar sig fortfarande utanfor Allies hus. Kvinnan ar placerad i de vanstra
skarningspunkterna for att lagga betraktarnas fokus pa henne och hennes beteende mot honom.
Bilden visar hur hon vevar till med handen for att sla honom i ansiktet igen. Den manliga
huvudkaraktaren &r placerad pa de hogra vertikala och horisontella linjerna som ocksa drar till
sig betraktarnas 6gon. Det ser ut som att han ger upp och inte vill sla henne, han vet att hon ar
impulsiv och darfor beter hon sig pa det har sattet. Situationen som paret befinner sig i ar
dramatiserad men det varma ljuset som kommer ifrdn lampan som star i mitten av fonstret
betonar fortfarande deras kénslor till varandra och darfor upplevs parets gral romantiskt.
Modaliteten &r ljus som har en viktig roll i hur betraktarna upplever bilden. Ljuset har
fortfarande lag kontrast och ger bilden en trevlig stamning da den gula lampan som sticker ut

mitt i bilden ger en varm ton.

Den romantiska musiken som skapar en romantisk stdmning fortsétter i denna bild. Det hors
hur Allie slar Noah med sin hand och nér det hander férstarks den romantiska musiken i

bakgrunden som gor att Allies aggressiva beteende upplevs romantiskt.

5.1.2 Multimodal analys av den andra scenen

Bild 1

Den forsta bilden av scenen &r en narbild pa bada huvudkaraktarerna. Har ar Allie och Noah
filmade ur normalperspektiv som skapar en neutral kansla till motiven. Avstandet mellan bada
huvudkaraktarerna och kameran gor att paret och alla detaljer syns mycket tydligt (se bild 1).
Den kvinnliga huvudkaraktarens ansiktsuttryck syns ocksa tydligt, vilket skapar kansla av
narhet till motivet. Bildutsnittet visar ocksa hur hon ler men samtidigt ser osaker ut, det betonar
det kommande braket mellan paret. Den manliga huvudkaraktaren sitter i sidled mot kameran,

vilket gor att det ar svart att lasa av hans ansiktsuttryck.
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Bild 1 En narbild av paret som sitter och pratar med varandra pa terrassen (Cassavetes, 1:35:33).

Hela miljon visas inte da den ar beskard for att dra dskadarnas 6gon mot huvudkaraktérerna,
sarskilt mot kvinnan som sitter och ler. Bakgrunden &r inte helt skarp utan det syns lite av
miljon for att visa for dskadarna var bada huvudkaraktarerna befinner sig och betona den
trevliga miljon runtomkring. | bakgrunden gar det att se olika vaxter, vatten, en del av det vita
huset och fatoljer som paret sitter vid. Det ser trevligt ut i bakgrunden, sarskilt vadret som
understryker kvinnans vélbefinnande. Filmskaparen har inte visat hela miljon, utan bara en del
av den for att dra askadarnas fokus pa paret, deras valbefinnande och det som hander mellan

dem.

Den kvinnliga huvudkaraktéren &r placerad pa de vénstra vertikala och horisontella linjerna
och den manliga huvudkaraktaren &r placerad pa de hdgra horisontella linjerna som skapar
kansla av harmoni. Den kvinnliga huvudkaraktéren syns mer an den manliga huvudkaraktéren
for att dra mer fokus. Hon sitter och tittar nerat mot sina brev som hon haller i. Den manliga
huvudkaraktaren sitter bredvid kvinnan med en del av sin kropp vand mot henne. Avstandet
mellan bada huvudkaraktarerna betonar ocksa deras nara relation som de har till varandra. Det

ar svart att lasa av om han tittar pa kvinnan eller pa brev som hon haller i handerna.

| denna narbild ar det ljust, vilket underlattar synlighet av bade huvudkaraktarerna och alla
detaljer. Ljuset har en hég kontrast och gor atmosféren trevligare i bild. Det varma ljuset som
har en orange nyans betonar kvinnans vélbefinnande och karlek mellan paret. Det varma och
mjuka ljuset som har en orange och gul nyans framstéller ocksa dagtid, det ser ut som att det &r
eftermiddag. | bilden finns det ocksa olika farger som egentligen &r kalla men ser varma ut pa
grund av det mjuka ljuset, bland annat blatt, gront och vitt. Det hors ingen musik i bakgrunden

men det hors atmosfarsljud och faglar som kvittrar.
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Bild 2

Den andra bilden &r ocksa en narbild av bada huvudkaraktarerna som ar filmade ur
normalperspektiv och som fortfarande skapar en neutral kansla. Paret sitter fortfarande pa den
lilla terrassen utanfor Noahs hus och borjar braka med varandra (se bild 2). Bada
huvudkaraktarerna syns men focus ligger pa den manliga huvudkaraktéaren. Avstandet mellan
huvudkaraktarerna och kameran ar nara, vilket skapar narhet till motiven. Det gor ocksa att

synlighet av alla detaljer inte ar begrénsad utan allt syns tydligt och néra.

Bild 2 En narbild av den manliga huvudkaraktaren som ser arg ut (Cassavetes, 1:36:16).

| denna bild ligger mycket fokus pa Noahs ansiktsuttryck for att Noah ser arg ut efter att ha
hort fran Allie att hon inte vet hur hon ska gora vidare. | denna narbild syns en del av Allies
ansikte for att visa vem Noabh tittar pa och vem han brakar med. Bilden ar ocksa beskard denna
gang for att dra dskadarnas 6gon mot huvudkaraktarerna, séarskilt den manliga
huvudkaraktarens ansiktsuttryck och inre tillstand. Trots att den kvinnliga huvudkaraktaren
inte syns helt gar det att lasa av hennes ansiktsuttryck och hur hon mar. Kvinnan ser upprord
ut under konversationen med den manliga huvudkaraktaren, vilket betonar ocksa det stora
braket som ar pa vag att uppsta. Tredjedelsregeln spelar en viktig roll i att dra askadarnas 6gon
mot det som finns i fokus i bild. Den kvinnliga huvudkaraktéren ar placerad pa de vanstra
horisontella linjerna som skapar kénsla av harmoni trots hennes ansiktsuttryck. Den manliga
huvudkaraktaren ar placerad pa de hogra vertikala och horisontella linjerna, nastan i de hogra
skarningspunkterna som gor att han dr i fokus. Hans blick &r riktad mot kvinnan och det skapar

forstaelse for att han &r fokuserad pa konversation med kvinnan.

Det gula ljuset foljer med i denna bild som betonar kérlek mellan paret och skapar en varm
kénsla. Braket mellan paret upplevs romantiskt pa grund av det fina véadret och de olika
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fargerna som tillhor kalla farger men de ser varma ut i denna bild. Samverkan mellan ljus och
farg gor att bada resurserna forstarker varandra och tillsammans skapar de den varma
stamningen trots att de flesta fargerna ar kalla. Faglar hors fortfarande i bakgrunden och det ger

scenen en romantisk atmosfar och betonar kénslor som de har for varandra.

Bild 3

Den tredje bilden &r en tat bild av bada huvudkaraktarerna ur normalperspektiv, det skapar en
neutral kénsla till motiven. Bada huvudkaraktarerna ar filmade framifran mot kameran och
avstand mellan kameran och huvudkaraktarerna ar olika da den manliga huvudkaraktaren
befinner sig narmare kameran an den kvinnliga huvudkaraktaren (se bild 3). Avstandet mellan

bada huvudkaraktarerna skiljer sig ocksa och skapar kéansla av distans da de inte befinner sig

lika néra varandra som i forra bilden.

Bild 3 En narbild av paret som borjar braka (Cassavetes, 1:36:30).

Denna gang sitter kvinnan fortfarande i fatéljen och den manliga huvudkaraktaren &r vand med
ryggen mot kvinnan. Noah ser arg ut och Allie ser férvanad ut av hans beteende. Denna géang
syns det lite mer vad som finns i bakgrunden, bland annat en mdérk bil som spelar en stor roll i
detta fall da det ar Allies bil och hon ska aka i vag i nasta bild. Det &r fortfarande samma miljo,
vilket ger askadarna forstaelse for att scenen utspelar sig fortfarande pa den lilla terrassen
utanfér Noahs hus. Det syns fortfarande vatten och vaxter bakom bilen i bakgrunden. De gréna

vaxterna betonar ocksa den varma arstiden.
Den manliga huvudkaraktaren ar i fokus och spelar en viktig roll i denna situation da den ar
placerad i de vanstra skarningspunkterna, vilket gor att askadarna lagger uppméarksamhet pa

honom forst. Kvinnan ar placerad pa de horisontella linjerna, nastan i mitten av bilden, vilket
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gor att hon ocksa hamnar i fokus. Han befinner sig i forgrunden och kvinnan befinner sig i
bakgrunden, darfor laggs fokus pa den manliga huvudkaraktaren forst som drar mest
uppmarksamhet. Det ar svart att lasa av vad han tittar pa men han har stabilitet i sig da han star

rakt mot kameran.

Det destruktiva beteendet upplevs romantiskt pa grund av det orange ljuset som foljer med
ocksa i denna bild. Det fina véadret och starka ljuset betonar fortfarande deras karlek till
varandra. Farger i denna bild foljer med fran forra bilden som upplevs varma i det orange
ljuset. Tack vare ljuset syns bada huvudkaraktarerna tydligt och deras ansiktsuttryck
understryks.

Bild 4

Den fjarde bilden &r fortfarande en narbild av bada huvudkaraktarerna ur normalperspektiv
som skapar en neutral kansla till motiven. Denna gang ar den kvinnliga huvudkaraktéren
filmad framifran dar hennes ansiktsuttryck syns och den manliga huvudkaraktaren ar vand med
ryggen mot kameran, vilket skapar kansla av osakerhet da hans ansiktsuttryck inte syns i bild
(se bild 4). Avstandet mellan bada huvudkaraktéarerna och kameran skapar narhet da de
befinner sig nara kameran och askadarna kan se alla detaljer av dem.

Bild 4 En narbild pa paret med mest fokus pa kvinnan (Cassavetes, 1:36:40).

Miljon ar begransad denna gang for att filmskaparen ville dra askadarnas fokus mot paret som
star och gralar med varandra. Genom att se en del av det vita huset forstar askadarna att scenen
utspelar sig pa samma plats. Trots att den manliga huvudkaraktéaren &r vand med ryggen mot

kameran &r han med i bild for att filmskaparen vill visa och betona vem kvinnan brakar med.
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I denna bild har den kvinnliga huvudkaraktaren en viktig roll for att hon star i fokus. Kvinnan
ar placerad i de vanstra skarningspunkterna som drar askadarnas uppméarksamhet och den
manliga huvudkaraktéren &r placerad pa de hdgra horisontella och vertikala linjerna.

Kvinnans beteende och ansiktsuttryck betonas mycket av filmskaparen da hon ar arg och
skriker pa den manliga huvudkaraktaren samt anvéander fula ord mot honom for att sara honom.
Det ar svart att lasa av den manliga huvudkaraktérens ansiktsuttryck men askadarna kan tanka
sig att han tittar pa kvinnan och inte ar glad av att hora dessa fula ord fran kvinnan. Genom att
titta pa kvinnans ansikte ser det ut som att det ar allvarligt mellan paret. Kvinnan ar impulsiv

och reagerar starkt pa det som den manliga huvudkaraktaren sager till henne.

Det varma ljuset féljer fortfarande med fran den forra bilden som gor att parets beteende mot
varandra upplevs romantiskt och det som sags later inte s& hemskt. Parets brak i det varma
ljuset forstarks och upplevs mer kanslomassigt. Det starka ljuset som gar att observera bakom
paret har en hdg kontrast och upplevs som varmt da det varma ljuset kommer fran solen som
inte syns med i bild men som gar att konstatera da paret befinner sig utanfor huset. Skuggan
finns med i bild som gor bilden lite mérkare men tillsammans med det starka ljuset upplevs

bilden varmt.

Bild 5

Den femte bilden ar en tét bild av bada huvudkaraktarerna som befinner sig langt bort ifran

varandra. Kameran &r placerad lite ndrmare mot marken, vilket gor att den manliga

huvudkaraktarens styrka betonas i denna bild (se bild 5).

Bild 5 En tat bild av paret dar kvinnan blir uprt')rd av mannens beteende (Cassavetes, 1:37:08).
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Kameravinkeln gor att den manliga huvudkaraktéren ser stark ut och det forstarker hans
stallning i braket. Bilden &r fortfarande beskard for att dra askadarnas fokus mot paret och
deras brak. Det ser ut som att paret befinner sig fortfarande pa den lilla terrassen utanfor Noahs
hus. Avstandet mellan kvinnan och kameran &dr nara da den manliga huvudkaraktéaren befinner
sig langre bort ifran kameran och vad kvinnan gor. Det syns mer detaljer av kvinnan &n den
manliga huvudkaraktaren. Det ser ut som att det stora braket har uppstatt, eftersom kvinnan ser
upprord ut och gar rakt fram. Det ar svart att sdga var hon ar pa vag i denna bild eftersom det
inte syns vad som finns framfor kvinnan. Det ser ocksa ut som att den manliga

huvudkaraktaren foljer efter kvinnan da han rér sig mot henne.

Den kvinnliga huvudkaraktaren spelar ocksa en stor roll i denna bild eftersom hon ar placerad i
de vénstra skarningspunkterna som gor att hon stélls i fokus. Den manliga huvudkaraktaren &r
placerad pa de hogra horisontella linjerna som skapar mer harmonisk kansla &an kvinnans
huvudkaraktar som &r i rorelse. Trots att det ser ut som att den manliga huvudkaraktaren
skriker pa kvinnan i denna bild laggs det mycket fokus pa kvinnan forst for att hon &r i
forgrunden och den manliga huvudkaraktaren &r i bakgrunden. Kvinnan ser ocksa arg ut och

hennes placering i bild skapar och forstarker oro samt drama.

Trots att parets brak ser allvarligt ut sa upplevs det vara romantiskt pa grund av det varma ljuset
som kommer ifran solen och faglar som kvittrar i bakgrunden. Ljuset har blivit lite svagare i
denna bild och det finns mer skuggor an i den férra bilden for att betona och forstarka dramat
mellan paret. Men samverkan mellan ljus och ljud gor att parets starka karlek betonas och
emotioner som visas i bild understryker parets impulsivitet pa grund av deras starka kanslor

som de har for varandra som ocksa forklarar deras beteende.

Bild 6

Den sjatte bilden ar en narbild pa bada huvudkaraktarerna som befinner sig vid bilen dar de
skriker och brakar med varandra. Bada huvudkaraktarerna ar filmade ur normalperspektiv, det
skapar en neutral kénsla till motiven. Bilden &r beskard eftersom huset inte foljer med i denna
bild, det som syns i bakgrunden bakom huvudkaraktérerna ar trdd och grés (se bild 6).
Bakgrunden &r ganska skarp i denna bild for att visa det fina vadret och de gréna véxterna som

paminner om sommartiden.
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Bild 6 En narbild av paret som befinner sig bredvid Allies bil (Cassavetes, 1:37:24).

Det syns ocksa en liten del av bilen for att understryka att kvinnan kommer att kéra i vag snart.
Samma bil finns med i de forra bilderna, vilket skapar forstaelse for att paret fortfarande
befinner sig pa samma plats utanfor Noahs hus. Avstandet mellan kameran och bada
huvudkaraktarerna ar samma da de star pa samma plats mitt emot varandra. Det néra avstandet
gor ocksa att alla detaljer syns annu battre och &ven deras ansiktsuttryck trots att de star i sidled
mot kameran. Det syns tydligt hur paret brakar med varandra och hur impulsivt deras brak &r
da de anvander sig mycket av sina hander. Bada huvudkaraktarerna ser arga ut och det betonar
ocksa det pagaende braket mellan dem. I denna bild & Noah placerad i mitten av bilden och
kvinnan ar placerad pa de horisontella linjerna, vilket gor att Noah drar till sig mest eftersom
han &r centrerad. Bildkompositionen forstarker den manliga huvudkaraktarens beteende mot

kvinnan d& han star i centrum.

Bilen ar placerad pa de vanstra horisontella och vertikala linjerna som ocksa drar till sig
uppmarksamhet men inte lika mycket som Noahs karaktar. Trots att parets brak ar pa allvar
anses deras brak vara romantiskt pa grund av det mjuka och varma ljuset. Ljuset har blivit
varmare i denna bild och solen skiner dnnu starkare an i den foérra bilden. Solen syns inte i bild,
bara sjélva solljuset gor det. Det finns ocksa skuggor i forgrunden och aven i bakgrunden
bakom paret som kommer ifran de stora traden som finns med i bild. Det varma ljuset med gul
nyans och vadret gor att braket upplevs romantiskt men dessa skuggor betonar ocksa den kalla
stdmningen mellan paret, eftersom dessa skuggor har en mérkare nyans. Farger som anvands i
denna scen ar olika, de &r kalla och varma. De kalla fargerna som blatt, gront och vitt upplevs
som varma pa grund av det varma ljuset som har orange nyans och de ger scenen en romantisk
kansla. Det varma ljuset ar starkare &n den morka skuggan vilket ocksa drar till sig mer

uppmérksamhet.
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5.2 Etisk analys av bada scenerna ur filmen Just Married

De tva scenerna ur filmen Just Married ar ocksa ett bra exempel pa hur de olika destruktiva
beteendena kan vara skadliga for bada partnerna i en karleksrelation. | den forsta scenen visas
det problematiska beteendet genom att bada huvudkaraktarerna gréalar med varandra om att den
manliga huvudkaraktaren har varit otrogen mot kvinnan och efter en stund kastar kvinnan
askkoppen i den manliga huvudkaraktarens huvud och gér honom illa. | den andra scenen visas
det skadliga beteendet genom att kvinnan ljuger for sakerhetskontrollanten pa flygplatsen att
hennes partner har gémt droger, det gér hon eftersom hon &r arg pa honom och det leder till en
obehaglig undersokning pa den manliga huvudkaraktaren for att kontrollera upp det. Nar den
manliga huvudkaraktéren far askkoppen i huvudet faller han ner pa golvet och borjar skrika av
smartan, vilket visar att han har ont och det gjorde honom illa. Vald i en karleksrelation ar

destruktiv och skadlig da det gor att partnern borjar kdanna sig skramd och hotad.

Genom att ga tillbaka till de olika etiska modellerna som har beskrivits i tidigare avsnittet, till
exempel pliktetik och dygdetik gar det att se hur dessa modeller har framstéllts i bada
scenerna. Dygdetiken &r ett karaktarsdrag, kort sagt beteende som gar att observera hos
huvudkaraktarerna i filmen om de & moraliska eller omoraliska. Mé&nniskor som foljer de goda
dygderna &r moraliska och vill gora det ratta och goda. Dygderna som finns i den forsta scenen
ar omoraliska for att de inte ar goda. Detta ar ett bra exempel som visar hur manniskor gor illa
andra och hur bada huvudkaraktarerna inte féljer de goda dygderna for att de ar avundsjuka
och det leder till att den kvinnliga huvudkaraktaren kastar askkoppen i sin partners ansikte.
Dygdetiken understryker det destruktiva beteendet som férekommer i den forsta scenen, trots
att det upplevs lite komiskt och romantiskt. Den andra modellen &r pliktetik och handlar om att
det inte ar ratt att ljuga dar kanslor och konsekvenser ska vara separerade fran handlingen som
gors av manniskor. Det innebar att det ar fel att ljuga, men att det kan vara bra att ljuga nér
man vill hjalpa nagon. | den andra scenen ljuger den kvinnliga huvudkaraktaren for
sékerhetskontrollanten om sin partner. Hon har sagt att hennes partner har gémt droger for att

hon har varit arg pa honom och ville géra honom illa.

Det ar ett bra exempel pa hur pliktetik forekommer i denna scen da det inte &r rétt vad hon
gjorde mot sin man. Den kvinnliga huvudkaraktéren har inte gjort det for att hjalpa honom utan
hon forsokte gora honom illa pa det hér sattet, vilket inte kanns ratt utan fel. Ur etiskt
perspektiv ar dessa problem mycket skadliga som kan leda till férstorning av relationer. Men
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filmskaparen har ocksa visat i slutet av filmen att manniskor kan komma éver dessa problem

om de &lskar varandra och om deras karlek ar stark da kan de évervinna allt tillsammans.

5.2.1 Multimodal analys av den forsta scenen

Bild 1

Den forsta bilden av scenen &r en narbild av den kvinnliga huvudkaraktaren som &r filmad
framifran och ser besviken och arg ut. Kvinnan befinner sig nara kameran, vilket gor att hennes
ansiktsuttryck syns och betonas mycket med hjélp av narbilden (se bild 1). Sarah &r filmad ur

normalperspektiv och det skapar en neutral ké&nsla till huvudkaraktéren.

Bild 1 En narbild av den besvikna kvinnan (Levy, 1:13:59).

Det syns lite vad som finns bakom kvinnan men bakgrunden &r oskarp och bilden &r beskérd
for att lagga mest fokus pa den kvinnliga huvudkaraktarens ansiktsuttryck. Det laggs ocksa stor
fokus pa hennes hand och det som hon haller i handen, bland annat en bh: n som kommer med
I nasta bild. Bakgrunden ar inte helt oskarp for att gora betraktarna medvetna om att kvinnan
befinner i ett rum, genom att observera bilden noga kan man se gardiner, en tavla samt den rdda
tapeten som ger bilden lite stamning. Kvinnan ar mycket i fokus da hon &r placerad i de vénstra
skarningspunkterna som lockar tittarnas dgon mot sig i forsta hand. Hennes hand ar centrerad i
mitten av bilden och det laggs ocksa stor uppmarksamhet pa bh: n eftersom den har en viktig
betydelse for uppkommande brak mellan bada huvudkaraktarerna i nasta bilder. Stamningen ar
sorglig i detta moment da Sarah skriker pa den manliga huvudkaraktaren som inte syns i denna
bild och anklagar honom for att vara otrogen mot henne. Tarar syns tydligt i hennes 6gon och

det ser ut som att hon lider av sin partners svek.
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Trots att stdmningen &r dramatisk upplevs den romantisk genom att se hur starka kanslor hon
har till den manliga huvudkaraktéren. Ljuset har en viktig betydelse i denna bild, dérfor att det
ar varmt och mjukt. De gula och orangea fargerna ger bilden en romantisk stamning trots den
dramatiska handelsen som pagar. Det varma ljuset kommer ifran lamporna som inte syns med i
bild nu utan de syns i de forra bilderna och som det varma ljuset sprids genom hela rummet
som paret befinner sig i. Den kvinnliga huvudkaraktarens kéanslor betonas ocksa mycket av
ljuset da det visar hur kvinnan dlskar den manliga huvudkaraktaren. Ljuset &r ocksa tillrackligt
starkt for att se motivet och alla detaljer som finns med i bild. Farger ar ocksa olika i bild,
varma och kalla men den enda fargen som sticker ut mest i denna bild &r en rod farg. Den roda
fargen gar att observera pa kvinnans lappstift, bh: n som hon haller i sin hand och &ven pa
vaggar i rummet som hon befinner sig i. Fargen &r inte intensiv utan nedtonad for att betona de
starka kanslorna hos kvinnan samtidigt om den dramatiska situationen som kvinnan befinner
sig i. De nedtonade fargerna och det mjuka ljuset som upplevs som varmt skapar tillsammans
en romantisk stamning da de komponerar varandra. Det hérs ingen musik och inget ljud
forutom hennes rost och skrik som &r hog. Det ar ganska tyst i rummet for att fokusera mest pa
det som kvinnan séger till den manliga huvudkaraktaren och det fortsétter pa samma sétt

genom resten av scenen.

Bild 2

Den andra bilden av scenen ar en nérbild av den manliga huvudkaraktéren som ar filmad
framifran och ser chockad ut. Avstandet mellan kameran och den manliga huvudkaraktaren ar
nara, vilket gor att synlighet av hans ansiktsuttryck och alla detaljer &r tydlig. Tom &r filmad ur
normalperspektiv, det skapar en neutral kéansla till hans huvudkaraktér (se bild 2). I bilden syns

aven Sarahs hand och dven bh: n som hon héller i handen.

Bild 2 En narbild av Tom som ser chockad ut (Levy, 1:14:05).
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I den har bilden &r det ganska tydligt nu att Tom star och tittar pa Sarah som skriker eftersom
hennes hand syns trots att hennes ansikte inte & med i bild. Handen och bh: n ar lite oskarpa
men det ar tillrackligt skarpt for att se vad det & som kommer in i bild fran den vénstra sidan.
Bakgrunden é&r inte helt oskarp da det syns nagra saker som finns bakom den manliga
huvudkaraktaren, bland annat en stor taklampa som sticker mycket ut i bild, hyllor, en liten
lampa i det hogra hornet och en spegel som hanger pa vaggen. Dessa saker skapar en trevlig
stamning i rummet som paret befinner sig i. Bilden ar ocksa beskard for att locka betraktarnas
6gon mot den manliga huvudkaraktaren som star i fokus i detta fall och tar mest utrymme i den
har bilden. Filmskaparen har stallt Tom i fokus genom att placera honom i de hdgra
skarningspunkterna som drar till sig uppmarksamhet. Sarahs hand ar placerad pa de nedre

horisontella och vertikala linjerna at den vanstra sidan som skapar lite oro.

Trots att hans huvud lutar lite at Sarahs sida ser det ut som att han har stabilitet i sig eftersom
han star rakt och &r helt chockad. Hans dgon éar riktade mot bh: n som han ser i Sarahs hand
och man ser dven oron i hans égon. Bh: n och Tom utan skjorta betonar den manliga
huvudkaraktarens otroget mot kvinnan. Som i den forsta bilden ar situationen dramatisk men
stamningen upplevs romantisk pa grund av det varma och mjuka ljuset som syns i bild. Ljuset
gor att den manliga huvudkaraktérens ansiktsuttryck ser mjukt ut. Den stora taklampan ger
bilden en mysig stamning trots att den &r starkare och lite kallare &n lampan i det hogra hérnet
som ger en varmare kansla. De kalla fargerna som finns i den har bilden ser ut som varma pa

grund av det gula och orange ljuset som finns i rummet, vilket skapar en trevlig atmosfér.

Bild 3

Den tredje bilden av scenen ar en halvbild av bade den kvinnliga huvudkaraktaren som &r
filmad bakifran och den manliga huvudkaraktaren som &r filmad framifran. Avstandet mellan
kameran och bada huvudkaraktarerna ar olika eftersom kvinnan som &r vand med ryggen mot
kameran befinner sig narmare kameran (se bild 3). Bada huvudkaraktarerna ar filmade ur

normalperspektiv, vilket skapar en neutral kénsla till motiven.
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Bild 3 En halvbild av paret dar Tom blir slagen av bh: n (Levy, 1:14:08).

Den manliga huvudkaraktaren befinner sig lite langre bort ifran kameran och kvinnan for att
lagga mest fokus pa Tom i det har momentet. Bada huvudkaraktarerna ar filmade ur
normalperspektiv, vilket skapar en neutral kdnsla till dem. Bakgrunden ar inte lika mycket
oskarp som i forra bilden och det syns mer av rummet som de befinner sig i, bland annat fler
lampor och en stor tavla som hager bakom den manliga huvudkaraktaren. De olika sakerna
skapar ocksa trevligare atmosfar och gér att rummet ser typiskt ut som for nygifta. Den
manliga huvudkaraktaren &r fortfarande placerad i de skarningspunkterna som drar till sig
mycket uppmarksamhet. Det syns att bh: n har kastats i ansiktet pa honom. Den kvinnliga
huvudkaraktaren ar placerad pa de vanstra horisontella och vertikala linjerna men hon drar inte
till sig lika mycket uppmarksamhet som den manliga huvudkaraktaren eftersom hon inte syns
hel utan bara hennes huvud. Hennes huvudkaraktér skapar ocksa lite osékerhet hos betraktarna
eftersom hennes ansiktsuttryck inte syns och det ar svart att lasa av hur hennes inre tillstand ser

ut.

Det gar bara att tdnka sig att hon ar arg eftersom hon slar sin man med bh: n som inte tillhor
henne. Hennes hand &r centrerad i mitten av bilden for att betona att det & hon som slar honom
med bh: n. Ljuset som ar varmt och mjukt pa grund av sina farger gor att atmosfaren upplevs
romantisk i bilden trots den dramatiska situationen som paret befinner sig i. Den manliga
huvudkaraktaren blundar nar han blir slagen och ser lite nervos ut. Man kan se tva likadana
lampor i den hér bilden dar en av dem lyser starkare och den andra lampan svagare men bagge
ljus betonar den starka karleken som &r mellan dem. Férger &r likdana som i forra bilden men

den roda fargen sticker ut mest igen som i den forsta bilden pa grund av bh: n.
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Bild 4

Den fjarde bilden av scenen ar en nérbild av den manliga huvudkaraktéren som ar filmad
framifran och ser arg ut. Den manliga huvudkaraktaren befinner sig nara kameran, vilket gor att
synlighet av hans ansiktsuttryck och alla detaljer ar tydlig. Narbilden gor ocksa att narhet
skapas till motivet och det ar latt att forsta hur hans inre tillstand ser ut i denna stund som han

befinner sig i (se bild 4). Bakgrunden ar lite oskarp men det som finns bakom och bredvid Tom

syns tydligt.

Bild 4 En narbild av Tom som ser frustrerad ut (Levy, 1:14:21).

Den manliga huvudkaraktéren &r fortfarande filmad ur normalperspektiv och en neutral kénsla
skapas till huvudkaraktéren. Bilden ar beskérd och den kéanns lite tat da det finns inget
utrymme ovanfér Toms huvud, darfor skapas det en kansla av oro. Den manliga
huvudkaraktaren star i fokus igen eftersom den &r placerad i de vénstra skarningspunkterna.
Den kvinnliga huvudkaraktaren syns inte med i denna bild men det ar latt att forsta att han tittar
pa Sarah och skriker pa henne eftersom de har brakat med varandra i féregaende bild. Den
manliga huvudkaraktaren pekar sin hand mot balkongen och det gor att bilden upplevs mer
dynamisk. Vid forsta anblicken ar det inte klart varfor han pekar sin hand mot balkongen men
sedan skriker den manliga huvudkaraktaren pa Sarah och sager till henne att han har sett henne

och hennes ex utanfor deras balkong nar de kysstes.

Det gar ocksa att lasa av hans ansiktsuttryck att han kanner sig nervos och beter sig impulsivt.
Hans placering i de sk&rningspunkterna lockar betraktarnas 6gon till honom och &r genomténkt
for att fokusera pa hans beteende och vélbefinnande. Balkongdorren &r 6ppen och det gar att
observera att situationen utspelar sig under kvéllstiden. Kvéllstiden och det varma ljuset skapar
en trevlig stdmning trots att paret brakar med varandra och skriker pa varandra. Den stora

lampan som tar mycket plats i denna bild sticker ut och ljuset upplevs gulare &n i féregaende

42



bild. Ljuset spelar en viktig roll hér eftersom deras brak blir mer allvarligt fran sekund till
sekund och detta beteende upplevs romantiskt eftersom hans beteende &r lika impulsivt som i
en romantisk och dynamisk kaérlek. Ljuset ar lika varmt som deras kénslor till varandra och det
gor att deras brak inte upplevs destruktivt utan romantiskt. De flesta fargerna fran foregaende
bild foljer med har och de som ér kalla upplevs som varma pa grund av det gula ljuset, vilket
innebdr att samarbetet mellan de olika modaliteterna fungerar bra.

Bild 5a och Bild 5b

De nastkommande bilderna av scenen ar en extrem narbild av en gra askkopp och en néarbild av
den kvinnliga huvudkaraktéren som ser arg ut. Den forsta bilden visar hur kvinnan tar tag i den
graa askkoppen och sedan kommer det ytterligare en bild dar kvinnan ar filmad framifran och

kastar askkoppen mot den manliga huvudkaraktéren som inte syns i bild (se bild 5a och 5b).

Bild 5a En extrem narbild av askkoppen (Levy, 1:14:23).

Bild 5b En narbild av Sarah som kastar askkoppen (Levy, 1:14:24).

Bada bilderna ar beskéarda for att lagga mest fokus pa askkoppen och den kvinnliga
huvudkaraktaren. Askkoppen ser ganska massiv ut trots att den &r filmad ur fagelperspektiv.
Sarahs hand som kommer in i bild visar att hon forsoker greppa den med sin hand for att sedan
anvanda den av nagon anledning. Den andra bilden visar hur askkoppen anvands av den
kvinnliga huvudkaraktaren. Avstandet mellan kameran och kvinnan ar néra, vilket skapar

narhet till motivet och synligheten av alla detaljer ar tydlig. Den kvinnliga huvudkaraktéren &r
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inte separerad fran bakgrunden eftersom bakgrunden inte &r helt oskarp. Det finns en byra i
bakgrunden for att betona varifran den kvinnliga huvudkaraktéren tar askkoppen.

Trots att Sarah ndstan ar placerad i mitten av bilden drar hon till sig mest uppmérksamhet. Det
ser ut som att kvinnan beter sig impulsivt och inte inser att hon gor nagot illa. Den kvinnliga
huvudkaraktaren har stabilitet i sig da hon star rakt och ser allvarlig ut under tiden hon kastar
askkoppen i Toms ansikte. Ljuset har ocksa en viktig roll i den har situationen eftersom
handelsen ar dramatisk och det gula, varma ljuset gor att handelsen upplevs avdramatiserad.
Hennes allvarliga ansiktsuttryck betonas inte sa starkt av det mjuka ljuset utan ansiktet ser
mildare ut och det gor att beteendet inte upplevs destruktivt utan mer romantiskt. Ljuset &r lite
morkare runt omkring kvinnan men det varma ljuset som kommer ifran lampan tar 6ver da det

ar &nnu starkare och darfor upplevs bilden mer varm an kall.

Bild 6

Den sjatte bilden av scenen ér fortfarande en nérbild av den manliga huvudkaraktéren som blir
traffad av askkoppen. Den manliga huvudkaraktaren star i sidled mot kameran och lutar bakat
eftersom han haller pa med att falla ner pa golvet. Han &r filmad ur normalperspektiv, vilket
skapar en neutral kansla till motivet (bild 6). Den kvinnliga huvudkaraktaren finns inte med i
bild denna gang men betraktarna forstar direkt att det &r hon som kastar askkoppen mot den
manliga huvudkaraktéaren. Bilden ar ocksa beskard for att lagga mest fokus pa den manliga
huvudkaraktaren och se tydligt hur han faller ner pa golvet pa grund av askkoppen.

Bild 6 En narbild av Tom som faller ner pa golvet (Levy, 1:14:26).

Avstandet mellan kameran och den manliga huvudkaraktaren ar nara, vilket visar tydligt hur
hart han blev traffad av askkoppen i ansiktet. Huvudet lutar ocksa bakat, vilket visar att han

haller pa att falla ner. Bilden ar lite oskarp da den manliga huvudkaraktaren &r i rérelse och det

44



ar svart att se hans ansiktsuttryck. Tittarna kan bara tanka sig hur illa askkoppen goér honom
med tanke pa att den ar massiv. Bakgrunden ar ocksa lite oskarp men det &r tillrackligt skarpt
for att se vad som finns i den. Det syns lite fler saker som hanger pa vaggarna an pa forra
bilden och balkongen finns inte med i denna bild. Den manliga huvudkaraktaren ar placerad pa
de vanstra horisontella och vertikala linjerna som drar till sig mest uppmarksamhet pa grund av
det som hander med honom. Det ser ut som att han haller pa att sla huvudet i spegeln och det
ser ganska farligt ut. Sjalva héndelsen ser farlig ut och betraktarna kan tanka sig hur ont det gor
for honom. Men tack vare det mjuka och varma ljuset upplevs parets brak mer romantiskt och

komiskt an destruktivt.

Den dramatiska handelsen forstarks inte sd mycket utan den ser romantisk och komisk ut pa
grund av st6tljud som hors i bakgrunden nar han blir traffad av askkoppen. Ljudet gor ocksa att
betraktarna inte tar ett sadant beteende helt pa allvar utan mer att det har uppstatt ett litet gral
mellan paret. Farger ar ganska lika som i den forra bilden och det finns ingen annan farg som
sticker ut mer &n den roda fargen som finns pa den vanstra vaggen. Den symboliserar och
betonar kérlek mellan paret och att paret befinner sig i ett romantiskt rum for nygifta. Trots att
sjélva handelsen &r allvarlig och beteendet ar destruktivt upplevs den komisk och samtidigt

romantisk.

Bild 7

Den sjunde bilden av scenen visar bada huvudkaraktarerna, Tom som ligger pa golvet och
Sarah som sitter bojd 6ver honom. Bada huvudkaraktarerna ar filmade framifran och avstandet
mellan kameran och huvudkaraktédrerna ar nara, vilket skapar narhet till dem.

Narbilden gor att synlighet av alla detaljer &r tydlig och hur han lider av smértan som orsakades
av askkoppen (se bild 7).

A
Figur 7 En narbild pa den lidande mannen av smartan och kvinnans medlidande (Levy, 1:14:39).
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Tack vare narbilden syns det ocksa ett blaméarke som den manliga huvudkaraktéren har i
ansiktet fran askkoppen. Hans ansiktsuttryck och skrik visar tydligt att han har ont runt 6gat.
Den kvinnliga huvudkaraktéren ser livradd ut och tittar pa blaméarket som hon orsakade genom
att kasta askkoppen i hans ansikte. Bada huvudkaraktéarerna ar ocksa filmade ur fagelperspektiv
for att betona och forstarka hans lidande och hjalploshet. Det ser ut som att den kvinnliga
huvudkaraktaren forstar vad hon har gjort honom och darfér tycker hon synd om honom. Trots
att det som har hant ar destruktivt sa upplevs scenen romantisk pa grund av hennes beteende
mot honom i detta moment. Avstandet mellan bada huvudkaraktarerna skapar ocksa narhet och
betonar den starka kanslan som de har till varandra, darfor upplevs den dramatiska h&dndelsen

ocksa som romantisk.

Bilden ar beskard for att miljon som de befinner sig i just nu &r inte sa viktigt utan den manliga
huvudkaraktaren som lider av smartan. Hans skrackslagne ansiktsuttryck och muskler som
syns spanda pa hans kropp gor betraktarna medvetna om att han har ont i ansiktet. Den manliga
huvudkaraktaren ar placerad pa de vanstra horisontella och vertikala linjerna som drar till sig
uppmarksamhet men den kvinnliga huvudkaraktéren ar placerad i den hogra skarningspunkten
for att betona hennes medlidande mot honom. Vid forsta anblicken lagger betraktarna
uppmarksamhet pa den manliga huvudkaraktaren men de tittar samtidigt pa den kvinnliga
huvudkaraktaren eftersom hans lutning ar mot kvinnan, vilket lockar betraktarnas égon mot
henne. Tack vare ljuset upplevs scenen inte allvarlig da ljuset ar varmt och mjukt i rummet.
Ljuset lyser lite 1agt men det ar tillrackligt ljust for att se bada huvudkaraktarerna. De flesta
fargerna ar kalla och moérka men de upplevs mer som varma pa grund av det gula ljuset som
kommer ifran en av lamporna som finns ovanfor den manliga huvudkaraktaren. Den enda
fargen som sticker ut i detta moment ar en rod farg som finns pa hans blamarke. Det hors ingen
musik i bakgrunden utan deras roster och den manliga huvudkaraktéarens skrik. De olika
modaliteterna samverkar bra da de skapar en romantisk stamning trots den allvarliga

handelsen.

5.2.2 Multimodal analys av den andra scenen

Bild 1

Den forsta bilden av scenen ar en narbild pa bada huvudkaraktarerna som ar filmad bakifran.

De &r ocksa filmade ur normalperspektiv, vilket ger en neutral kansla till bada motiven.
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Avstandet mellan kameran och bada motiven ar nara och det skapar narhet till dem (se bild 1).
Avstandet mellan bada huvudkaraktarerna betonar ocksa deras kérlek da de star nara varandra

trots att de grélar med varandra.

Bild 1 En narbild av paret vid sékerhetskontrollen pa flygplatsen (Levy, 1:17:01).

Bilden ar beskard for att locka betraktarnas 6gon mot paret. Bada personerna star vid
sakerhetskontrollen pa flygplatsen, det syns andra manniskor som star bakom
sakerhetskontrollen och véntar i kon. Trots att paret brakar syns deras ansiktsuttryck inte,
vilket skapar osékerhet hos betraktarna hur deras inre tillstand ser ut. Platsen som de befinner
sig i spelar en stor roll i denna scen da deras gral uppstar nar kvinnan ljuger for kontrollanten
om att hennes man har gémt nagot pa intimt stalle. Den kvinnliga huvudkaraktéren ar placerad
pa de nedre horisontella och vertikala linjerna och drar inte till sig lika mycket uppméarksamhet
som den manliga huvudkaraktaren som ar placerad i de hdogra skarningspunkterna. Placering av

hans karaktar har varit genomtankt da det ar han som kommer att undersokas i nasta bilder.

Det &r tatt och kaos i bilden da det ar mycket som hander och som finns runt omkring paret,
bland annat andra manniskor och sékerhetskontrollen. Till hdger syns det ocksa hur dagsljuset
lyser in genom ytterddrren, vilket gor betraktarna medvetna om att scenen utspelar sig under
dagtiden. Den kvinnliga huvudkaraktéren beter inte sig ratt mot sin partner eftersom hon borjar
ljuga om honom till sékerhetskontrollanten. Trots pagaende braket mellan paret upplevs det
inte dramatiskt utan mer romantiskt och fortfarande roligt pa grund av det gula ljuset som lyser

upp sékerhetskontrollen och som skapar en trevlig stdamning dar de befinner sig i.
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Bild 2

Den andra bilden av scenen ar en narbild av bada huvudkaraktérerna och
sakerhetskontrollanten, dar bada huvudkaraktarerna ar filmade framifran och
sakerhetskontrollanten &r filmad bakifran. En neutral kansla skapas till alla motiven da de &r
filmade ur normalperspektiv. Avstandet mellan kameran och huvudkaraktarerna &r nara och det
skapas nérhet till motiven (se bild 2). Sakerhetskontrollanten befinner sig narmare kameran an

bada huvudkaraktarerna men han tacker inte dem med sitt huvud utan de syns tillrackligt bra

for att se deras ansiktsuttryck och alla detaljer pa dem.

Bild 2 En narbild av paret dar kvinnan ljuger for sakerhetskontrollanten (Levy, 1:17:11).

Bilden ar fortfarande beskard och bakgrunden ér lite oskarp men det syns nagra tavlor som
hanger pa vaggen och ar bakgrundsbelysta bakom huvudkaraktéarerna. Det syns ocksa andra
manniskor bakom paret men de spelar inte sa stor roll i denna bild utan huvudkaraktéirerna och
sékerhetskontrollanten. Den manliga huvudkaraktéren ar placerad i de vanstra
skarningspunkterna som drar till sig mest fokus da han star och ser chockad ut efter att ha
lyssnat pa Sarahs logner till sakerhetskontrollanten. Hans placering ar genomténkt eftersom
enligt Sarah och sékerhetskontrollanten &r han misstankt for att ha gémt droger och kommer att
undersokas i nasta bild. Den kvinnliga huvudkaraktaren ar placerad pa de hogra horisontella
linjerna och det gor att hennes placering skapar harmoni. Hon star och ser sjélvsaker ut nar hon
ljuger for sékerhetskontrollanten att hennes partner har gdmt narkotika.

Sékerhetskontrollanten &r placerad i mitten av bilden for att han ocksa spelar en stor roll i detta
moment. Det syns hur hans huvud lutar at den manliga huvudkaraktaren, vilket innebér att han
tittar pa honom for att han ar misstanksam. Trots att situationen ar allvarlig och den kvinnliga
huvudkaraktarens beteende &r destruktivt sa upplevs detta moment roligt och romantiskt pa

grund av det mjuka ljuset. Kvinnan ler och det ser ut som att hon &r glad for att
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sakerhetskontrollanten tror pa henne. Hon ljuger om sin partner for att hon &r arg pa honom.
Men ljuset &r gult vilket gor att situationen inte upplevs allvarlig utan rolig.
Farger ar olika i den har bilden men de som &r kalla ser lugna ut och mer som varma, bland

annat blatt, vitt, svart som &r nedtonade.

Bild 3

Den tredje bilden av scenen ar fortfarande en narbild av den manliga huvudkaraktéren som &r
filmad framifran. Narbilden skapar fortfarande en neutral kansla till motivet. Den kvinnliga
huvudkaraktaren finns inte med i denna bild men betraktarna kan konstatera att den manliga
huvudkaraktaren tittar pa Sarah. Den manliga huvudkaraktaren star och ser arg och besviken ut
eftersom han har undersokts av kontrollen pa grund av droger (se bild 3). Det gar att lasa

mycket av hans ansiktsuttryck men det ser inte allvarligt ut utan mer roligt pa grund av det han

séger till kvinnan och hans blick mot kvinnan.

Bild 3 En narbild av Tom som ser arg ut efter den obehagliga undersokningen pa flygplatsen (Levy,
1:17:20).

Avstandet mellan kameran och den manliga huvudkaraktaren ar nara och det skapar ocksa
narhet till motivet da alla detaljer syns och det gar att lasa av hans inre tillstand. Tom ar
fortfarande filmad ur normalperspektiv, vilket skapar en neutral k&nsla till motivet och hans
huvudkaraktar ser inte traumatiserad ut trots att han har genomgatt en obehaglig undersokning.
Scenen utspelar sig fortfarande pa flygplatsen, eftersom han befinner sig pa flygplanen.
Bakgrunden &r lite oskarp men det syns andra manniskor bakom honom som sitter pa sina
platser och &r redo att flyga. Bilden &r tat da det finns inget ledigt utrymme ovanfor hans
huvud. Filmskaparen har inte visat hela miljon for att locka betraktarnas égon mot den manliga
huvudkaraktéren och hans ansiktsuttryck. Den manliga huvudkaraktaren &r placerad i de

vanstra skarningspunkterna som gor att det dras mest fokus pa honom.
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Bilden visar inte exakt var han gor men det gar att konstatera att han forsoker satta sig
nagonstans eftersom han &r pa flygplanet. Ljuset som finns i bilden betonar inte den obehagliga
situationen som den manliga huvudkaraktéren befinner sig i utan det skapar en trevlig
stdmning och ger hans huvudkaraktar trevligare ansiktsuttryck, vilket ser roligt ut. Det &r lite
morkt i bilden eftersom ljuset har Iag kontrast men det ar fortfarande varmt och mjukt pa grund
av den gula tavlan som belyser paret bakifran. De olika fargerna som kan observeras i bilden &r
vitt, svart och blatt. Det ser ut som att den blaa skjortan som den manliga huvudkaraktaren har
pa sig betonar hans inre tillstdnd som ar obehaglig. Det hors ingen musik i bakgrunden utan
ljud som kommer ifran flygplanet som forstarker ocksa kéanslan av att han befinner sig pa

flygplanet.

Bild 4a och 4b

De tva sista bilderna av scenen &r en narbild av den kvinnliga huvudkaraktiren som sitter pa
flygplanet och ar filmad framifran. Kameravinkeln gor att hennes huvudkaraktar ser
avdramatiserad ut. Den forsta bilden visar kvinnan med allvarligt ansiktsuttryck och den andra
bilden visar kvinnan hur hon skrattar at den manliga huvudkaraktaren som inte syns i denna
bild utan det gar att konstatera fran forra bilden att hon tittar pa honom (se bild 4a och 4b).

Avstandet mellan kameran och den kvinnliga huvudkaraktaren ar nara, vilket underlattar

betraktarna att lasa av hennes inre tillstand.

Bild 4a En narbild av kVinnan med allvarligt ansiktsuttryck (Levy, 1:17:21).
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Bild 4b En narbild av kvinnan som skrattar at den manliga huvudkaraktaren (Levy, 1:17:22).

Bilden &r beskard igen for att l1agga fokus pa den kvinnliga huvudkaraktéren. Det syns nagra
sittplatser bakom kvinnan och ndgon som sitter bredvid den kvinnliga huvudkaraktaren men
det spelar ingen roll eftersom det & hon som ar i fokus i denna bild. Kvinnan ar placerad i
mitten av bilden och det finns inget ledigt utrymme ovanfér hennes huvud, vilket gor att bilden
upplevs tat. Den kvinnliga huvudkaraktaren har ett allvarligt ansiktsuttryck nar hon ser den
manliga huvudkaraktaren efter att ha genomgatt den obehagliga undersékningen pa grund av
hennes logner om honom. Sedan bérjar hon skratta at honom och det ser ut som att hon ar glad
att det har hant honom. Hennes allvarliga ansikte och leende gor att situationen upplevs rolig

trots att hennes beteende ar destruktivt och inte ratt mot den manliga huvudkaraktaren.

Ljuset ar fortfarande varmt och mjukt trots att det har l1ag kontrast och &r lagt. Det ser ut som
att det &r dagtid pa grund av ljusets farg som lyser upp kvinnans hud. Det gar att konstatera att
det varma ljuset kommer ifran ett av fonstren och tavlan forstarker kvinnans leende som verkar
uppriktigt. De olika fargerna som ar morka har ocksa varmare nyans i det varma ljuset. Den
kvinnliga huvudkaraktarens skratt forstarker den roliga kanslan som betraktarna upplever av
scenen trots den obehagliga situationen som den manliga huvudkaraktaren genomgick. De
olika semiotiska resurserna samarbetar med varandra pa ett bra sétt da de uppfyller varandra

for att formedla den romantiska handlingen till betraktarna.

6. Diskussion

Undersokningen utgick fran fragorna om hur skadligt beteende gestaltas i scener ur filmerna
The Notebook och Just Married, hur kérlek pa film relaterar till verklig karlek och hur de olika
beteendena kan forstas med hjalp av etiska perspektiv. De olika scenerna framstalls som
romantiska pa grund av filmiska uttrycksmedel som samverkar med varandra for att skapa den

romantiska upplevelsen av det som betraktarna ser i dem. Genom att anvénda sig av ett sarskilt
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bildutsnitt har filmskaparen mojligheten att skapa nérhet eller distans till huvudkaraktérerna,
vilket leder till att betraktarna upplever att de kan identifiera sig battre med dem. De flesta
bilderna var halvbilder och narbilder for att understryka huvudkaraktarernas kanslor i rétt
tillfalle, till exempel huvudkaraktérernas reaktion. Bildkompositionen har en viktig roll fér
filmskapandet da med hjalp av den stéller filmskapare en av huvudkaraktarerna i fokus, vilket
drar betraktarnas 6gon mot hen forst. Den ger ocksa huvudkaraktarerna en romantisk stamning
pa grund av harmoni i bild som gor bade scenen och parets beteende mot varandra mer

romantiskt.

De olika kameravinklarna visar huvudkaraktarerna ur olika perspektiv dar de ser
avdramatiserade och dramatiserade ut vid olika tillfallen. Fagelperspektivet anvéands for att
betona huvudkaraktarens hjéalploshet, grodperspektivet anvands for att betona
huvudkaraktarens styrka och normalperspektivet anvénds for att ge huvudkaraktéren en neutral
kdnsla. Valet av ljuset ar ocksa viktigt da det underlattar for betraktarna da alla detaljer ar
synliga och det ger scenerna den romantiska stamningen da ett mjukt och varmt ljus anvandas i
de flesta scenerna. De olika fargerna som finns i dessa scener &r ocksa viktiga da de anvéands
for att betona nagot eller hanvisa till den romantiska karleken. Det sista filmiska
uttrycksmedlet &r ljud och musik. Musiken ar en del av filmen och ska forstarka den
romantiska ké&nslan i scenen. En scen eller film med och utan musik upplevs helt annorlunda

da vara upplevelser forstarks mer av musiken nar vi tittar pa handelser i film.,

For att gestalta kérleken och huvudkaraktarernas beteende i bada filmerna som romantiska
anvands bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar, ljus, ljud, farg och musik. De olika
filmiska uttrycksmedlen maste samarbeta med varandra for att skapa mening och férmedla
filmskaparnas vision till publiken, vilket ar den romantiska karleken som i verkligheten ar
problematisk. Scener som har analyserats i den hér uppsatsen &r ett bra exempel pa att
forestallningen om karlek som foérmedlas i bada filmerna ar stérre an bara en genre eftersom
den forekommer i flera genrer. Kérlek i de analyserade filmerna gestaltas pa liknande satt trots

att The Notebook ar en dramafilm och Just Married ar en komedi, romantisk film.

Kérlek i filmerna The Notebook och Just Married gestaltas som romantisk och impulsiv. Det
forestalls hur alla huvudkaraktarer brakar hela tiden men samtidigt dlskar fortfarande varandra
trots smartan och sorgen som alla partner kanner. Trots den romantiska musiken som hors i

bakgrunden och som forstérker partners karlek till varandra och ljuset som &r varmt och som
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ger scenen trevligare syns det tydligt hur ont det gor for de manliga huvudkaraktarerna nér de
blir slagna av de kvinnliga huvudkaraktérerna. | The Notebook ser den manliga
huvudkaraktarens ansiktsuttryck sorgligt ut, vilket visar att han inte tycker om det hon gér mot
honom. | Just Married gar det ocksa att lasa av den manliga huvudkaraktarens ansiktsuttryck
som ér sorligt eftersom han far askkoppen i huvudet och har ont pa grund av det. De olika
semiotiska resurserna samarbetar med varandra for att forstarka och forestélla parets kérlek

som romantisk i bada filmerna.

I analysen har det ocksa genomforts en etisk och moralisk analys for att fa en battre forstaelse
for hur dessa scener och beteende forhaller sig till betraktarens egna etiska och moraliska
uppfattningar i verkligheten. Den etiska och moraliska analysen som genomforts med hjélp av
tre etiska modeller som pliktetik, konsekvensetik och dygdetik som férklarar hur méanniskors
val och uppfattningar gérs om vad som dr ratt och fel ur etiskt och moraliskt perspektiv.
Resultatet av analysen ar att beteendet ar daligt, oavsett vilken modell som anviénts. De
analyserade scenerna ar exempel pa en bild av karlek som tycks vara valdigt impulsiv och
stormig. Gestaltningen som har genomforts och som tillhér uppsatsen har haft i uppgift att
belysa de problematiska beteendena som framstélls som romantiska i de olika scenerna. Det &r
viktigt att skilja den fiktiva varlden fran det verkliga livet, darfor att den skiljer sig mycket fran
verkligheten da den ar 6verdriven i filmen. Genom att géra scener kortare, lagga till dramatisk
musik i bakgrunden och fargkorrigera alla scener for att gora de kallare forstarks de olika
beteendena och upplevs inte langre som romantiska utan de framstalls pa sadant satt som de
faktiskt ser ut i verkligheten. Att kasta en askkopp i sin partners ansikte pa grund av

avundsjuka &r inte ratt.

Enligt Lee (1977) skriver om olika karleksstilar och ett exempel & mania. Mania gor att
manniskorna inte kénner sig accepterade och trygga, vilket leder till forsdmrad sjalvkéansla och
avundsamhet. Med hjalp av dessa filmiska uttrycksmedel visar bada scenerna kéarleken i ett
helt annat ljus och forstarker den romantiska upplevelsen som tittarna far genom av att se dessa
scener. Anvandningen av de filmiska uttrycksmedlen &ndras hela tiden for att forstarka den
romantiska kanslan mer i ett visst moment. Dessa semiotiska resurser har ocksa viktiga
funktioner i att paverka manniskors syn och upplevelser av filmer. Med hjalp av filmiska

uttrycksmedel kan filmskapare ocksa forstarka filmens budskap mer.

Filmer som The Notebook och Just Married kan ha en stor inverkan pa karlek i det verkliga
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livet, darfor att manga manniskor drommer om en impulsiv kérlek i sin relation som den visas i
de olika filmerna. Alla manniskor, bade kvinnor och man ser olika pa karlek, har olika krav
samt forvantningar pa den. Johnson och Holmes (2009) skriver att enligt de olika
undersokningar som har genomforts har det visat sig att yngre personer paverkas mer av den
fiktiva varlden &n aldre personer som har tidigare erfarenheter och kunskaper om karlek och
relationer. Deras erfarenheter skiljer sig da de som ar aldre har varit med om mer och de flesta
manniskorna har varit i mer an ett forhallande, vilket innebér att deras erfarenheter &r storre an
de yngre personernas. De yngre personerna inspireras mycket av de olika filmerna och far en
fel uppfattning om hur karleken borde se ut. Dessa uppfattningar kan leda till att vissa
manniskor gor slut i relationen pa grund av de 6verdrivna férvantningarna som partnerna har

haft pa varandra.

De flesta romantiska filmerna visar kérleken ur ett annat perspektiv, dar bada
huvudkaraktarerna dvervinner svarigheter och lever lyckliga i alla sina dagar. Karlek i en
relation ser inte likadan ut da det finns manga manniskor som gor slut pa grund av att de inte
har évervunnit svarigheter som de har stétt pa. De romantiska filmerna framstaller ocksa
kérlek som stark dar bada huvudkaraktarerna stralar standigt av karlek och de skapar en fel
uppfattning om relationer da det ser ut som att de kanner sig alskade och stralande hela tiden
trots att det inte ar sa i det verkliga livet.

Eftersom de romantiska filmerna framstaller en fiktiv kérlek och relationer, borjar manniskor
fundera pa om det verkligen &r den sanna karleken som de befinner sig i. Darfor kan
romantiska filmer ha en negativ inverkan pa manniskors uppfattning om karlek. Skillnaden
mellan den romantiska karleken som framstalls i film och den som finns i det verkliga livet ar
att romantiska filmer grundas pa 6det, det betyder att manniskorna traffas for forsta gangen och
blir kéra i varandra i resten av sitt liv. Redan fran borjan brukar huvudkaraktarerna uppleva
starka kanslor men i verkligheten borjar ett forhallande med enkel sympati eller attraktion.
Medan de romantiska filmer ger betraktarna en bild av en perfekt kérlek som &r sann och stark
redan fran borjan. Det &r ju ocksa sa att film ofta visar en person som &r saker pa sin plotsliga
kérlek, och filmen gar ut pa att 6vertyga den andra parten. Kérlek och drama &r nagot som
visas ofta i filmer, det &r nagot som fungerar bade bra och daligt ihop och darfor lockar det
betraktare. Den romantiska karleken skildras i filmer pa ett sadant satt som gor att manga av
oss vill titta pa dem hela tiden, darfor att den ser helt annorlunda ut i filmer &n i det verkliga

livet. Drama i filmer lockar manniskors uppmarksamhet da de ger oss olika upplevelser och
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vacker starka kanslor hos tittarna.

De romantiska filmerna gor ocksa att det sétts mycket press pa man i verkligheten eftersom
kvinnor forvantar sig att man ska bete sig pa liknande satt som i filmer, till exempel kopa rosor
eller skriva ett romantiskt meddelande till sin partner varje dag. Film &r en fiktion och fiktion
har i uppgift att visa manniskor och liv i ett annat ljus. Det &r ett stort problem att karleken
forestalls pa detta satt som den gor, darfor att manniskors syn pa karlek andras sedan i det
verkliga livet. Att av ilska sla sonder nagot eller gora nagon illa i film upplevs romantisk
eftersom kérleken framstalls som impulsiv men i det verkliga livet &r det inte romantiskt for att
gora nagon illa. Manniskor ar medvetna om att vissa handlingar kan gora ont och skada andra

manniskor och det ar inte ratt att gora sa.

6.1 Metoddiskussion

Metoden som har anvénts i den har uppsatsen har hjélpt mig att genomfdra analysen av
scenerna ur bada filmerna The Notebook och Just Married. Genom att avgransa mig till sex
filmiska uttrycksmedel ger det mig majligheten att ga in mer pa detaljer gallande bada
filmerna. Trots att jag kdnner mig n6jd med metoden, analysen och resultatet ar det fortfarande
saker som skulle kunna goras battre. Efter att ha analyserat tva olika filmgenrer, sérskilt tva
scener ur varje film syns det hur kérlek gestaltas i just de bada genrerna. For att fa en bredare
bild for hur kérlek gestaltas i de andra filmgenrerna skulle det vara bra att analysera fler filmer
fran andra genrer for att kunna fordjupa mig mer i hur den gestaltas i andra filmgenrer. Det
skulle ocksa visa hur de andra filmskaparna anvander sig av och tanker kring gestaltning av
kérlek i filmer. Tidigare forskning om varfor bade kvinnor och man ser olika pa karlek skulle
ocksa skapa en béttre forstaelse for varfor alla manniskor har ett annat perspektiv pa karlek och
vad det ar som gor att perspektivet skiljer sig s mycket. Genom analys av fler scener ur bada
filmerna skulle ocksa leda till bredare bild for de olika destruktiva beteendena som upplevs

romantiska med hjalp av filmiska uttrycksmedel.

6.2 Vidare forskning

Filmskapare blir bara battre pa att gestalta kérlek pa olika satt i olika filmgenrer genom olika
undersokningar som gérs om manniskors upplevelser. Manniskors upplevelser av de olika
filmerna spelar en viktig roll for filmskapare eftersom tack vare dem vet filmskapare vad de
maste forbattra for att formedla nagot, forstarka upplevelsen och fa fler betraktare. Det har

55



amnet kan forskas vidare genom att undersoka andra filmgenrer for att se hur kérlek gestaltas i
andra filmgenrer och hur mycket filmupplevelser paverkar manniskors liv. Detta ar ocksa
viktigt eftersom det leder till en béattre forstaelse for hur stor inverkan filmer har pa manniskors
forvantningar mot sina partners i deras privata liv och deras tidigare erfarenheter och

kunskaper om den romantiska karleken.
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