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Abstrakt 

Samverkan av filmiska uttrycksmedel spelar en viktig roll i hur människor upplever det de ser i 

filmer. Filmer inspirerar oss så mycket att de har en stor inverkan på vårt verkliga liv och det 

skiljer sig hur människor ser kärlek på film och i verkligheten. Syftet med den här studien är 

att undersöka hur kärlek gestaltas i filmerna The Notebook och Just Married. I denna studie 

undersöks scener där de olika huvudkaraktärerna beter sig på ett problematiskt sätt. Studien 

undersöks med hjälp av semiotiska resurser som bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar, 

ljus, färger och ljud. Det används också tre olika etiska modeller som pliktetik, konsekvensetik 

och dygdetik för att genomföra analysen ur det etiska och moraliska perspektivet. Metoden 

som används för att genomföra analysen är en filmanalys som kvalitativ metod. Resultatet av 

analysen visar att filmerna romantiserar detta problematiska beteende. Uppsatsen skapar också 

en bredare förståelse för hur kärlek på film relaterar till kärlek i verkligheten ur det etiska och 

moraliska perspektivet och med hjälp av de olika etiska modellerna.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nyckelord: 

Multimodalitet, filmiska uttrycksmedel, filmanalys, upplevelser, etiskt och moraliskt 

perspektiv.  



 

 

 

Innehållsförteckning 

1. Inledning ...................................................................................................................... 1 

1.1 Syfte och frågeställningar ....................................................................................... 2 

2. Tidigare forskning ......................................................................................................... 2 

2.1 Kärlek på film ......................................................................................................... 2 

2.2 Kärlek i verkligheten .............................................................................................. 4 

3. Teori .............................................................................................................................. 7 

3.1 Etik och Moral ........................................................................................................ 7 

3.2 Tre etiska modeller ................................................................................................. 8 

3.3 Multimodalitet och semiotiska resurser ................................................................ 10 

4. Metod .......................................................................................................................... 15 

4.1 Material ................................................................................................................. 16 

4.2 Gestaltning ............................................................................................................ 19 

5. Analys ......................................................................................................................... 19 

5.1 Etisk analys av båda scenerna ur filmen The Notebook ................................. 19 

5.1.1 Multimodal analys av den första scenen ..................................................... 21 

5.1.2 Multimodal analys av den andra scenen ..................................................... 29 

5.2 Etisk analys av båda scenerna ur filmen Just Married .................................. 37 

5.2.1 Multimodal analys av den första scenen ..................................................... 38 

5.2.2 Multimodal analys av den andra scenen ..................................................... 46 

6. Diskussion .................................................................................................................. 51 

6.1 Metoddiskussion ................................................................................................... 55 

6.2 Vidare forskning ................................................................................................... 55 

Källförteckning.............................................................................................................. 57 

 



 

 

 
1 

1. Inledning 

Mitt intresse har alltid varit stort för romantiska filmer där det finns mycket kärlek och drama. 

Det som är intressant är när det händer mycket i filmerna mellan huvudkaraktärerna som till 

exempel bråk, kontroll och otrohet eftersom det förstärker de filmiska känsloupplevelserna. Jag 

började bli intresserad av de olika etiska aspekterna som består av normer och värderingar efter 

att ha sett en romantisk film som heter The Notebook från 2004, regisserad av Nick Cassavetes. 

Det är en film som handlar om en kärlek mellan två huvudkaraktärer, en kvinna och en man. 

Trots att deras känslor till varandra är sanna och starka visas huvudkaraktärernas beteende i 

filmen på ett sådant sätt som är romantiskt för publiken medan denna typ av beteenden i 

verkligheten skulle vara skadligt. Jag har börjat fundera på hur det kommer sig att ett 

destruktivt förhållande som består av bråk, kontroll, otrohet och mycket annat anses som ett 

romantiskt förhållande i den fiktiva världen enligt mig medan synen på det destruktiva 

förhållandet är annorlunda i verkligheten. 

 

Den här uppsatsen kommer att undersöka hur den romantiska kärleken gestaltas i den fiktiva 

världen och vilket synsätt det är på den romantiska kärleken i verkligheten ur etiskt och 

moraliskt perspektiv. Enligt Brian Bergen-Aurand (2009, s.463–465) består etik och moral av 

olika normer och värderingar som handlar om vad som är rätt och fel eller gott och ont. Att 

något är rätt enligt juridiska lagar innebär det inte att det är rätt enligt etiken. Forskaren menar 

vidare att etiken handlar om hur vi bör göra för att uppnå det rätta och goda, hur normer och 

värderingar förändras med tiden, och skiljer sig mellan olika kulturer. 

 

Undersökningen kommer att genomföras med hjälp av två romantiska filmer, The Notebook 

(2004) och Just Married (2003) där scener kommer att väljas ut som visar huvudkaraktärernas 

beteende som är problematiska. Analysen kommer också att genomföras av dessa scener och 

beteenden. Denna undersökning kommer att visa hur kärlek gestaltas i romantiska filmer och 

hur filmen förhåller sig till publikens etiska och moraliska uppfattningar om den romantiska 

kärleken och dess beteende. Detta är viktigt att få förståelse för varför de olika beteendena 

upplevs romantiska i de olika filmerna fastän de är skadliga i verkligheten av både kvinnor och 

män. De destruktiva beteendena kan förstöra människornas relationer och det kan också 

påverka hur människor beter sig i verkligheten. 
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1.1 Syfte och frågeställningar 

Syftet med denna uppsats är att undersöka hur den romantiska kärleken gestaltas i två 

romantiska filmer där huvudkaraktärernas skadliga förhållande framställs som romantiskt. Mer 

specifika frågeställningen för undersökningen är hur dessa scener förhåller sig till åskådarens 

egna etiska och moraliska uppfattningar i verkligheten. Det är viktigt att förstå hur fiktionen 

präglar hur vi förhåller oss till kärlek också i våra verkliga liv. Ur syftet har följande 

forskningsfrågor preciserats: 

 

Hur gestaltas scener med skadligt beteende i filmen The Notebook och Just Married? 

Hur förstås de olika beteendena med hjälp ur olika etiska perspektiv? 

Hur porträtteras kärleksrelationen till verkligheten i det här materialet? 

 

2. Tidigare forskning 

Det här avsnittet av uppsatsen kommer att beskriva tidigare forskning om kärlek och romantik 

på film och kärlek i verkligheten. Det har gjorts olika undersökningar för att få en bättre 

förståelse för vad ett destruktivt förhållande är och vilket synsätt det är på de olika beteendena i 

olika kärleksrelationer. 

 

2.1 Kärlek på film 

Enligt Lennéer-Axelson (1996) är det svårt att förklara vad en romantisk kärlek innebär och 

hur den ser ut enligt olika människor men kärlek innebär att starka känslor uppstår mellan två 

människor. Kärlek tar stor plats i populärkulturen och bygger på olika förväntningar om hur 

den bör se ut. Enligt Johnson och Holmes (2009) visar filmer orealistiska och överdrivna 

skildringar av förhållande och olika beteenden för att nå framgång, samtidigt inspireras tittarna 

av olämpliga exempel som framställs i olika romantiska filmer. Forskarna menar vidare att 

media är en stor del av dagens samhälle och enligt forskarna påverkas ungdomar mycket av 

media, särskilt de som är lättpåverkade. Äldre personer som har tidigare erfarenheter och 

kunskaper om kärlek och relationer förstår att det är överdrivet och påverkas inte lika lätt som 

unga människor. Johnson och Holmes (2009) menar vidare att ungdomar som inte har tidigare 

erfarenheter och kunskaper om hur kärlek och relation ser ut i det verkliga livet kan påverkas 

lätt av den fiktiva världen och bilda orealistiska förväntningar på kärlek och relationer. Dessa 

representationer blir för dessa ungdomar kulturella normer.  
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Forskarna har gjort en undersökning för att visa för ungdomar vad de utsätts för genom att titta 

på den överdrivna och fiktiva världen som sedan leder dem till att skapa en egen överdriven 

bild av kärlek och relationer. För att genomföra undersökningen har forskarna valt 40 olika 

romantiska komedier. De olika filmerna har valts ut med tanke på ungdomar som kan 

identifiera sig starkare med de olika situationerna och huvudkaraktärerna som förekommer i 

filmerna. Med den anledningen har man valt filmer som släpptes mellan 1995–2005 och dessa 

filmer har också betygsatts av British Board of Film Classification. Till undersökningen valdes 

yngre tonåringar för att de kan bli mer påverkade av de olika representationerna av relationer 

och kärlek. 

 

Enligt Johnson och Holmes (2009) visade resultatet av studien att i de filmerna som deltagarna 

har tittat på läggs stor vikt på de manliga huvudkaraktärerna som gör större ansträngning än 

tjejer för att leda i relationer. Det visade sig också att tjejer har överdrivna förväntningar på hur 

killar bör bete sig i relationer. Genom att se killar och män som utför överdrivet romantiska 

gester i filmer, till exempel att de ger stora buketter av rosor eller sprider ut rosenblad på 

golvet skapar tjejer en överdriven bild av männens beteende i relationer. Forskarna menar 

vidare att de flesta filmerna visade många incidenter av gräl där det ledde till att relationer tog 

slut. Genom att i filmen se ett bråk som leder till att en relation tar slut gör att ungdomar skapar 

ett destruktivt synsätt på bråk i kärleksrelationer. 

 

Efter att Johnson och Holmes (2009, s.357) har analyserat resultatet av studien visade det sig 

att skildringar av relationer och uttryck av känslor för sin partner verkade motsägelsefulla och 

förvirrande för tonåringar som hade tittat på filmerna. Forskarna anför vidare att media är en 

viktig informationskälla för tonåringar, särskilt filmer som de tittar på för att få information om 

hur kärlek och relation bör se ut och vilka beteenden är framgångsrika för att initiera en 

relation. 

 

Enligt Lennéer-Axelson (1996) visar den romantiska kärleken som förekommer i filmer att en 

sann kärlek övervinner allt. Ett exempel är de olika konflikterna som uppstår förhållanden som 

visas i de romantiska filmerna, alla problem löser sig så länge båda huvudkaraktärer älskar 

varandra. Den romantiska kärleken betyder att båda människor som befinner sig i ett 

förhållande engagerar sig mycket och respekterar varandra. Forskaren menar vidare att 

kärleken bygger på känslostöd och kompromisser som är betydelsefulla för att kärlek i 

relationer ska existera. Att känna omsorg är också ett viktigt element i en romantisk 
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kärleksrelation. Det är olika synsätt på olika beteenden i en kärleksrelation men i en romantisk 

relation bör våld inte vara med då det har visat sig att våld har en dålig påverkan på 

människornas relationer. Enligt Lennéer-Axelson (1996) människornas synsätt på kärlek beror 

mycket på hur förhållandet mellan våra föräldrar ser ut. Kvinnor och män kan se olika på 

kärlek, hur man är uppfostrad kan vara helt avgörande eller påverka mycket på hur vi ser på 

kärlek. 

 

2.2 Kärlek i verkligheten 

Maltén (1998) skriver att det är många människor som upplever konflikter som något 

obehagligt i sina relationer. Det brukar vara så att människor undviker problem som uppstår i 

deras relationer för att de tycker att vissa konflikter är obetydliga och försöker inte att lösa 

problemet. Forskaren menar vidare att eftersom konflikter inte har lösts av paret i början uppstår 

konflikter igen med tiden och det gör att det blir bara värre än det var i början. Enligt Böhm 

(2006) har olika människor olika synsätt på bråk i relationer. Ett bråk kan upplevas som 

obehagligt eller irriterande men för vissa människor betyder bråk något som paret bör gå 

igenom för att klara sig i en relation. Forskaren anför vidare att bråka i en relation innebär att 

en konflikt uppstår mellan båda personer där de attackerar varandra med hjälp av ord och 

kroppsspråk men ibland kan det också leda till slagsmål. Böhm (2006) skriver vidare att bråk i 

relationer är som medicin, det smakar inte så gott men det ger nytta. Det är viktigt att vara 

försiktig för att inte överdosera då det kan bli ännu värre. Enligt Böhm är det också bra att gräla 

ibland och det är också normalt att göra det eftersom alla är olika, har olika åsikter och synsätt 

på olika saker. 

 

Enligt Holmberg och Enander (2011) finns det våld i kärleksrelationer som består av fysiska 

och aggressiva handlingar, psykisk misshandel och olika beteenden som kontroll eller isolering 

från familjen eller vänner. Denna förklaring understryker att våld inte innebär bara en fysisk 

handling utan att psykisk misshandel eller de olika negativa beteendena tillhör också våld. 

Forskarna skriver vidare att när det talas om fysisk och aggressiv handling handlar det om att 

någon av partnerna slår, sparkar eller kastar saker på sin partner. Forskarna skriver också om 

hur kvinnor och män blir utsatta för psykisk misshandel, till exempel kränkningar när kvinnor 

och män blir kallade för fula och osmarta. De olika beteendena som tillhör våld är kontroll och 

isolering från familjen och vänner, som innebär att kvinnan eller mannen kontrolleras 

regelbundet av sin partner var de går eller vad de gör. Enligt Holmberg och Enander (2011) 

begränsar kvinnans partner också kontakt med familjen genom att inte låta henne ringa upp 
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eller hälsa på sin familj. Män brukar hota sina kvinnor genom att de ska ta livet av sig, ta 

barnen ifrån sina kvinnor eller döda dem. Kvinnor som är ekonomiskt beroende av sina män 

och utsätts för våld brukar stanna i sådana förhållande för att de är oroliga över att de inte 

kommer att klara sig själva. Selin (2009) skriver också att olika undersökningar som har 

genomförts om människors utsatthet för våld i olika kärleksrelationer visar att både kvinnor 

och män blir utsatta för våld men kvinnor blir utsätts mer för fysiskt våld, där kvinnan blir 

hotad av sin partner och män blir oftast utsatta för psykiskt våld, där de blir kränkta. 

 

Lundgren (2004) skriver om varför kvinnor blir utsatta för våld av män. Det brukar ske när 

män vill visa sin makt över kvinnor. En normaliseringsprocess som förklarar varför kvinnor 

bestämmer sig att stanna i destruktiva förhållanden trots att de utsätts för våld. Enligt forskaren 

handlar denna normaliseringsprocess om ett emotionellt band som kvinnor har till sina män där 

våld för kvinnor är något normalt och vardagligt, det innebär att kvinnor accepterar det som 

händer i det destruktiva förhållandet. Lundgren (2004) menar vidare att våld brukar äga rum i 

hemmet där ingen ser hur kvinnor behandlas av sina män eller tvärtom. Isolering är en av de 

olika dragen som finns i det destruktiva förhållandet. Män förbjuder sina kvinnor att träffa 

familjer eller vänner, vilket gör att de har kontroll över sina kvinnors liv och bestämmer åt dem 

vad de ska göra. Män använder sig av andra strategier för att få kontroll över sina kvinnor, 

genom att ta hand om dem och sedan slå dem. 

 

Lundgren (2004) anför vidare att när kvinnan blir slagen av sin man första gången blir hon 

chockad eftersom hon inte har förväntat sig att hon skulle bli slagen. Den första gången är 

oacceptabelt för kvinnan men när denna händelse upprepas en gång till blir det mer acceptabelt 

för kvinnan eftersom ett sådant beteende kan ses som mannens uttryck för kärlek. Forskaren 

skriver vidare att för kvinnor blir det svårt att skilja på vad som är rätt och fel med tiden, 

särskilt när män behandlar kvinnor på ett bra sätt och sedan skiftar till slag, vilket är 

fruktansvärt. Holmberg och Enander (2011) skriver också att kvinnor bestämmer sig att stanna 

i de destruktiva förhållanden på grund av det emotionella bandet som utvecklas hos kvinnan 

för sin partner. Rädsla och hat kan vara lika starkt som kärlek, det betyder att kvinnor kan vara 

rädda att bli dödade eller så tycker de synd om sina män och försöker förstå varför han gör det 

han gör. Enligt forskarna tycker de också att de är beroende av sina män på många olika sätt 

och att män är beroende av dem. Män använder också våld mot kvinnor av rädsla att bli 

lämnade. När de har makt över kvinnor känner de sig tryggare med att kvinnor är rädda för att 

dra.  
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Jackson et al. (2006, s.174) har också genomfört en studie om hur kvinnor har återhämtat sig 

från det destruktiva förhållandet som de har funnits i. I studien undersöktes 20 kvinnor i olika 

åldrar, mellan 20–65 år. Studien genomfördes för att förstå vilka förväntningar kvinnor har på 

en romantisk kärlek med tanke på tidigare erfarenheter och kunskaper från de destruktiva 

relationerna som de har varit med om. Enligt forskarna visade studien att kvinnor tycker att 

vara svartsjuk är ett sätt för att visa kärlek och känna sig älskad. För dessa kvinnor var våld, 

kontroll eller isolering något positivt och ansågs vara tecken på en romantisk kärlek. Dessa 

kvinnor har svårt att förstå att sådana dåliga handlingar är motsatsen till kärlek. 

 

Enligt Lee (1977, s.173–178) kan ett destruktivt förhållande anses som kärleksberoende, 

beroendet som gör att människor inte förmår lämna sina partner på grund av att de är beroende 

av sina partner. Det finns olika destruktiva beteenden i relationer som gör att människorna inte 

vågar lämna sina partner. I de olika beskrivningarna av olika forskare om vad kärleksberoende 

egentligen är går det att hitta ett gemensamt drag som finns i varje beskrivning eller teori av 

det. Detta drag kan beskrivas som psykopatologiskt där förälskad besatthet och blind 

förälskelse uppstår. Lee (1977) skriver vidare att det finns sex kärleksstilar, bland annat olika 

upplevelser och beteenden av kärlek som människor har. De olika stilarna kallas för Eros, 

Ludus, Storge, Pragma, Agape och Mania men jag kommer att fördjupa mig i två av dem då de 

är mest relevanta för kärleksberoende, Agape och Mania. Enligt forskaren är agape en 

kärleksattityd där kärlek är som en plikt för människor. De tar hand om sin partner utan någon 

ömsesidighet och de känner ett ansvar för sin partner och tycker också att alla människor är 

lika värda att bli älskade. Mania är en kärleksattityd där besatthet och känslomässig intensitet 

uppstår. I stället för att människan känner sig accepterad och trygg så behöver den ständig 

bekräftelse från sin partner och det leder till svartsjuka. 

 

Tennov (1979) har genomfört en undersökning med 500 deltagare för att ta reda på hur kärlek 

upplevs och det har visat sig att i en grupp var upplevelser av kärlek olika, där det visade sig 

att de blev besatta av att få sin kärlek besvarad. Denna upplevelse av kärlek tycker Tennov 

(1979) har mycket med barndomen att göra, en uppväxtmiljö som är otrygg påverkar en 

människas upplevelser av kärlek i vuxna kärleksrelationer. Nära kontakter mellan barn och 

föräldrar i barndomen är viktiga för barns utveckling och deras framtid, och det gör också att 

ett starkt band kan skapas med en viss människa. Forskaren anför vidare att om kontakter 

mellan barn och föräldrar eller bara föräldrar är dåliga kan det påverka barnens kärleksliv i 
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framtiden, därför att i barndomen utvecklas olika förväntningar och uppfattningar om andra 

människor och omvärlden. 

 

3. Teori 

Det här avsnittet av uppsatsen kommer att beskriva olika teorier som är relevanta för min 

analys av de olika scenerna. Här kommer det att diskuteras om de olika kraven och normerna 

som finns och bör användas vid en sann och rättvis kärlek. Multimodalitet och semiotiska 

resurser som bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar, ljus, färger och ljud kommer också 

att diskuteras här eftersom det är de som gör att de olika beteendena i scener betonas på ett 

sådant sätt som de gör. Avsnittet kommer också att avslutas med de olika etiska modellerna för 

att ge en bättre förståelse för huvudkaraktärernas beteende och beslut. 

 

3.1 Etik och Moral 

Det här avsnittet av uppsatsen kommer att diskutera vad etik och moral samt dess normer och 

värderingar är för att få en bättre förståelse för dessa begrepp som min undersökning också 

kommer att utgå ifrån. 

 

Enligt Farley (2006, s.197–210) som är forskare inom kristen etik bör kärlek utgå ifrån olika 

krav och normer för att inte vara destruktiv. Forskaren menar vidare att kärlek inte är sann när 

den är destruktiv där människor ljuger för varandra, är orättvisa, hotar varandra eller förtrycker 

varandra. Det är viktigt att kärlek är sann och rättvis. Forskaren skriver också att en sann 

kärlek är när båda partner tar hand om varandra i sin relation och tillgodoser sina behov där de 

olika aspekterna tas till hänsyn, bland annat det relationella, fysiska och även känslomässiga 

behov. Att ha respekt för sin partner i en relation har en stor betydelse för en sann och rättvis 

kärlek. 

 

De olika normerna som Farley (2006) tar upp och som utgår ifrån allmänmänsklig etik handlar 

om att inte skada sin partner på ett orättvist sätt. Det innebär att det inte känns rätt att skada sin 

partner fysiskt och psykiskt. Det handlar också om rätten till självbestämmande som betyder att 

en partner bestämmer över det egna livet och egna handlingar. Den andra normen handlar om 

att respektera människors beslut och den privata sfären som var och en av människorna har 

genom att vara ärlig och säga sanning. Nästa norm talar om jämlikhet som handlar om att båda 

partnerna bör engagera sig lika mycket i allt, eftersom om något inte är jämlikt begränsas 

frihet. Den sista normen som tas upp av forskaren är respekten för andra människor och sina 
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partner. Det är också viktigt att partner är varandras jämlikheter.  

 

Etik och moral handlar om vad som är rätt och fel eller gott och ont, de talar även om på vilket 

sätt människor bör leva, bete sig och behandla varandra utifrån etiska normer. En fråga kan 

synas ur olika perspektiv av de olika etiska principerna som inte alltid stämmer överens med 

varandra. Rachel och Rachel (2008, s.117–120) skriver att det kan hända att det inte alltid 

kommer ett tydligt svar på frågan om det är rätt eller fel utan svaren på frågan kan komma 

utifrån vad andra människor tycker, om något är rätt eller fel. Moral är något som finns hos 

varje människa och det kan vara medvetet eller omedvetet. Det innebär att människors 

värderingar och deras beslut är påverkade av den. Forskaren menar vidare att moralen skiljer 

sig från etiken och för att förstå vad det är för skillnad mellan etik och moral är etik något som 

inte alla människor har. Det vill säga att etiken är en morallära där moralen är värderingar om 

normer som påverkar människors beslut och handlingar. 

 

3.2 Tre etiska modeller 

Det finns tre etiska modeller som förklarar hur människors val och uppfattningar görs om vad 

som är rätt och fel. De tre etiska modellerna består av pliktetik, konsekvensetik och dygdetik. 

Dessa modeller kommer att tillämpas i analysen då de är relevanta för de olika destruktiva 

beteendena som visas i båda filmerna. De olika modellerna förklarar vilken handling som 

anses vara rätt eller fel ur det etiska perspektivet, vilket hjälper till med beskrivning av de olika 

beteendena som framställs i båda filmerna. Det har också i uppgift att förstärka det etiska och 

moraliska resultatet av analysen för att visa tydligt att de olika beteendena inte är romantiska 

utan destruktiva. Att ljuga för någon, slå någon eller säga fula saker till andra människor är inte 

rätt enligt de olika modellerna om dessa handlingar utförs för att skada någon medvetet.  

 

3.2.1 Pliktetik 

Den första etiska modellen som kommer att diskuteras är pliktetik. Enligt Tännsjö (2000, s.62) 

kallas plikten också för regeletik som handlar om att handlingar kan skada någon. Att ljuga för 

någon eller stjäla något är alltid fel vilket därmed medför att det borde vara förbjudet. Att ljuga 

för att skada någon är fel men att ljuga för att hjälpa någon kan vara rätt. Forskaren menar 

vidare att det finns moraliska regler som alla bör följa utan att tänka på om konsekvenserna 

kommer att vara goda eller dåliga. Det innebär att pliktetiken säger hur vi ska behandla 

varandra oavsett konsekvenserna. Tännsjö (2000) skriver vidare att enligt den här modellen ska 

känslor och konsekvenser vara separerade från handlingen som görs men de bör styras av 
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giltiga principer som handlar om att handlingen ska vara lika rätt oavsett vem, hur och när 

handlingen utförs. Plikter som ligger för en viss handling kan vara regelverk, lagar eller Guds 

bud. Problem kan uppstå inom pliktetiken när två handlingar ställs emot varandra. Tännsjö 

(2000) anför vidare att enligt Immanuel Kant händer det när människor befinner sig i en 

situation där de inte vill ljuga men i stället hjälpa andra människor, när det uppstår konflikt 

mellan dem beslutar människor vad som är rätt i just denna situation genom att använda sin 

intuition. 

 

3.2.2 Konsekvensetik 

Nästa modell som kommer att diskuteras är konsekvensetik. Enligt Shafer-Landau (2010, 

s.112) handlar konsekvensetiken om konsekvenser för handlingar som utförs av andra 

människor. Den här modellen säger att en handling med goda konsekvenser är en god handling 

och en handling med dåliga konsekvenser är en dålig handling. Enligt konsekvensetiken utförs 

handlingar som anses vara rätt för att nå en god konsekvens. Shafer-Landau (2010) menar vidare 

att ibland tvingas människor till fel handlingar för att uppnå positivt eller rätt resultat. Ett 

exempel på en sådan handling kan vara någons utseende eller någons arbete, i stället för att 

säga sanningen att man inte gillar någons utseende eller arbete så säger vi att den personen är 

fin eller har gjort ett bra jobb för att inte göra personen ledsen. I den här situationen är 

handlingen osann men konsekvensen är god. Kort sagt, ingen handling är rätt eller fel i sig utan 

bara de konsekvenser den medför. 

 

3.2.3 Dygdetik 

Den tredje modellen som kommer att diskuteras är dygdetik. Enligt Tännsjö (2000, s.93) 

handlar dygdetiken om personliga egenskaper som människor utgår ifrån i etiska situationer. 

Det är ett karaktärsdrag hos människor som de använder i olika livssituationer för att göra det 

rätta och goda. Till skillnad från konsekvensetik och pliktetik handlar dygdetiken om hur 

människor bör vara. Tännsjö (2000) skriver att till dygder hör mod, lojalitet, ärlighet eller 

medkänsla och vilka egenskaper människor vill sträva efter beror på dygder eller förebilder 

som har en viktig roll inom dygdetiken. Förebilder har de egenskaper som vi själva önskar 

innehålla. Tännsjö (2000) anför vidare att i dygdetiken är det så att människor vill vara goda 

och när människor visar lojalitet eller mod i olika situationer för att göra det goda blir 

handlingen då rätt. Det innebär att den goda handlingen utförs i etiska situationer med 

intentionen att det blir ett gott resultat.  
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Människor som inte agerar moraliskt och inte följer de goda dygderna är omoraliska och har 

laster. Till de olika omoraliska karaktärsdragen hör snålhet, avundsjuka, feghet eller lathet. 

Enligt Rachel och Rachel (2008, s.189–192) skriver att alla människor har olika dygder men 

det innebär inte att alla människor tänker och vill göra andra människor illa. Alla dygder kan 

tolkas av människor på olika sätt och det som ligger i fokus inom dygdetiken är hur vi 

använder och hur vi tolkar dem. Det är också ett bra exempel på hur människor tolkar de olika 

dygder som de ser hos huvudkaraktärer i filmen som de tittar på, de olika dygderna och 

beteendena. 

 

3.3 Multimodalitet och semiotiska resurser 

Det här avsnittet av uppsatsen kommer att gå igenom vad definition av multimodalitet och 

semiotiska resurser är för begrepp, särskilt utifrån hur de används för att förmedla kärlek i film. 

De olika semiotiska resurserna som kommer att diskuteras i detta avsnitt är bildutsnitt, 

bildkomposition, kameravinklar, ljus, färger och ljud. Dessa semiotiska resurser har en viktig 

funktion för filmskapandet och används för att förmedla något i en film, i detta fall kärlek som 

min undersökning fokuserar på. Valet av semiotiska resurser genomfördes utifrån scener ur 

olika filmer som de består av. Förklarningar av de olika begreppen kommer att ge en bättre 

förståelse för hur kärlek gestaltas i de utvalda scenerna med hjälp av de olika filmiska 

uttrycksmedlen. 

 

Enligt Kress och van Leeuwen (2001, s.38–39) innebär multimodalitet ett visst synsätt på 

kommunikation och interaktion mellan betraktare och text. Multimodalitet är en blandning av 

olika kommunikationssätt och representationssätt i det etiska och praktiska sammanhanget 

inom media. Forskarna menar vidare att människors tolkningar av texter grundar sig på 

sanning och trovärdighet eftersom dessa texter tolkas utifrån människors riktiga upplevelser. 

Merleau-Ponty (1968, s.4) skriver att texter som olika människor tar emot beror på deras 

förhållningssätt till dem, vilket innebär hur sammanhang ser ut mellan det som människor ser 

visuellt och kunskap som de har. Vi uppfattar också mycket gemensamt, om vi delar kultur, 

samma referenser och grundläggande idéer. Kommunikation och interaktion uppstår mellan 

text och betraktare när texten börjar tolkas ur betraktarens tidigare kunskaper och erfarenheter. 

Enligt Bergström (2009, s.16) måste de visuella kommunikationerna vara bra strukturerade för 

att människor ska få upplevelser av dem. 
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Wehrling (2017, s.7) skriver att olika tolkningar och upplevelser av en scen som grundar sig på 

människors tidigare erfarenheter och kunskaper leder till att människors förståelse för den 

rörliga bildens språk förbättras och utvecklas. Multimodalitets begrepp har en viktig betydelse 

för filmskapandet eftersom det hjälper i att förstå filmens handling och förmedling (Björkvall 

2009, s.13–14). Eco 1984, s.47–48) skriver att multimodala texter består av olika koder som 

skapar olika betydelser genom olika nivåer och de används för att skapa och förmedla budskap. 

För att tolkningar av samma text ska vara lika mellan läsaren och författaren som ordnade 

texten används samma koder då de har en stor betydelse och hjälper till i att förstå innehåll av 

texten. Eco (1984) menar vidare att förmedling och förståelse av texten uppstår när åskådare 

tittar på en film och bearbetar den under samma tid. Det kan också bli så att betraktarna kan få 

en annan uppfattning och upplevelse av texten än filmskaparen. Texter kan också få olika 

meningar när budskap är osynligt i en film och åskådarna försöker läsa av det med hjälp av 

tidigare erfarenheter och kunskaper. 

 

Kress och van Leeuween (2001) skriver att människors kommunikation sker med hjälp av olika 

kommunikationssätt som kallas också för uttryck och modaliteter. 

Filmskaparen använder sig av de olika uttrycksmedlen för att förmedla eller uttrycka något. De 

olika kommunikationssätten kan bestå av bild, ljus, musik, dialog eller text. Att använda de 

olika kommunikationssätten tillsammans där de börjar samverka förbättras människors 

förståelse för filmens budskap. Barthes (1977, s.78) skriver att när olika upplevelser av samma 

uttrycksmedel uppstår mellan de olika individerna leder det till att olika tolkningar uppstår där 

dess mening kan skilja sig från varandra. 

 

3.3.1 Bildutsnitt 

Detta begrepp handlar om hur mycket som ska synas och skäras bort i en bild. Enligt Braaten, 

Kulset och Solum 1997, s-20-21) innebär beskärningar av olika bilder att något kommer att 

försvinna från bilden på grund av någon anledning. Den visuella informationen regleras av 

beskärningar som leder till att vissa människor kan tycka att det viktigaste är det som pågår i 

bild och ligger i fokus men vissa människor kan tycka annorlunda, att det som utelämnades är 

mer viktigt än det som bara syns. Det kan leda till att publiken kan känna oro över det som är 

beskärt. Genom att filmskaparen bestämmer hur mycket som ska synas med i en bild innebär 

det att den väljer de viktigaste delarna som ska ligga i fokus och de delarna eller sakerna som 

inte känns lika värda att visa utelämnas. 
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Det finns olika typer av bildutsnitt, de som används oftast är miljöbilder som också kallas för 

helbilder, halvbilder och närbilder. Helbilden beskärs inte för att ge publiken 

bakgrundinformation, till exempel var scener utspelar sig och hur miljön ser ut. Den här typen 

av bilden ger tittarna mer bakgrundinformation än de andra bilderna eftersom de andra bilderna 

blir beskärda. I filmer används oftast halvbilder som visar en del av människors kroppar från 

midjan och uppåt för att rikta betraktarnas blick mot det som är viktigast (Diefenbach 2007, 

s.37). Mercado (2011, s.29) skriver att närbilder och extrema närbilder tillhör tätare bilder, där 

publiken ser bara huvudkaraktärers ansikten eller ögon som ligger i fokus. Närbilder används 

oftast för att understryka något, till exempel när en kvinna blir slagen i ansiktet och 

filmskaparen vill understryka ett sår eller ett blåmärke. Genom att använda ett visst bildutsnitt 

går det att skapa en upplevelse av, till exempel närvaro eller distans till motivet. Om ett objekt 

befinner sig nära kameran syns det mer detaljer, genom närbilder går det att understryka dialog 

mellan två huvudkaraktärer och betona deras känslor till varandra (Mercado 2011). 

 

3.3.2 Bildkomposition 

Zakia och Suler (2017, s.118) skriver att tredjedelsregeln är ett sätt att komponera en bild som 

består av två vertikala och två horisontella linjer. Alla avstånd mellan alla skärningspunkter är 

lika stora och bilden delas upp i tredjedelar med hjälp av linjerna. 

 

 

 

Starka punkter som finns i bilden kallas för skärningspunkter som har i uppgift att leda 

betraktarnas ögon mot något viktigt som betraktarna ska fokusera på. De viktigaste delarna 

som ska förstärkas och betonas placeras i dessa skärningspunkter av filmskaparen. Bergström 

(2009) skriver att placering av ett motiv i en av de skärningspunkterna skapar en viss känsla 

och upplevelse av det som placerades. Varje bild ger en viss känsla och det går att skapa en 

harmoni, balans eller oro i bild. Allt beror på hur filmskaparen har placerat de viktigaste 

delarna i en bild. 
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3.3.3 Kameravinklar 

Detta begrepp handlar om olika perspektiv som tittarna ser huvudkaraktärer ifrån. Corrigan & 

White (2017, s.64–65) skriver att de olika perspektiven som ett motiv är filmat ur är viktiga i 

hur tittarna upplever motivet. Med hjälp av de olika perspektiven går det att skapa olika 

upplevelser av motivet och används också för att betona något, till exempel svaghet eller 

styrka. De tre perspektiven kallas för fågelperspektiv, grodperspektiv och normalperspektiv. 

Forskarna menar vidare att när det filmas uppifrån och ner mot motivet upplevs motivet 

mindre. När filmskapare bestämmer att filma motivet ur ett grodperspektiv som innebär att det 

filmas underifrån upplevs motivet större. Det sista perspektivet som filmskapare använder sig 

av kallas för normalperspektiv. Det betyder att filmskaparen placerar kameran och motivet i 

samma höjd för att skapa en neutral känsla av motivet. På detta sätt kan filmskaparen göra att 

motivet ser avdramatiserat eller dramatiserat ut. 

 

3.3.4 Ljus 

Thompson (2015, s.14) skriver att ljuset är en av de viktigaste grunderna för filmskapandet. 

Ljuset underlättar för tittarna att se det som finns i bild, till exempel var scenen utspelar sig, 

vilka skådespelare som syns i bild eller olika rekvisita. Det skapar en stämning och betonar 

den i hela filmen. Ljuset samverkar med bildutsnitt och kameravinklar på ett organiserat sätt då 

de tillsammans skapar en visuell uppfattning av ljussättningen. Landau (2014, s.186–187) 

skriver att med hjälp av ljuset går det också att stimulera känslor hos mottagarna av det de ser i 

olika scener och påverka budskap i filmen. Genom att filmskapare använder sig av ljussättning 

bestäms hur skådespelare och allt som syns i bild ska se ut. Forskaren menar vidare att med 

hjälp av ljuset går det att göra huvudkaraktärer glada eller skrämmande. Men det finns olika 

ljus som används av filmskapare, till exempel ett hårt eller mjukt ljus. Det hårda ljuset gör att 

scenen ser mer filmisk ut och det upplevs mer dramatiserat. Det mjuka ljuset gör att scenen ser 

naturlig ut. 

 

Brown (2008, s.45–46) skriver att ljussättningen som används vid inspelningar av olika scener 

utgår från trepunktsbelysning, huvudljus, bakljus och upplättningsljus. Huvudljuset används 

för att belysa det som ska vara i fokus i bild. Det är den starkaste ljuskällan av de alla 

ljuskällorna. Forskaren menar vidare att de två andra ljuskällorna bakljus och upplättningsljus 

har också en viktig roll i ljussättningen men inte lika mycket som huvudljuset eftersom de 

kompletterar huvudbelysningen. De används oftast för att skapa skuggor, ta bort dem eller ge 

scenen en viss stämning. Braaten, Kulset och Solum (1997, s.16) skriver att vilket ljus som ska 
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användas i en viss scen bestäms av filmskapare och det beror också på vilken stämning 

filmskapare vill skapa eller betona. Illusion av verklighet skapas i bild när det mjuka ljuset 

används som också skapar en harmoni. När filmskapare vill betona oro eller fara i en viss scen 

används det hårda ljuset som är mer dramatiskt. 

 

3.3.5 Färger 

Enligt Dunham (2015, s.44) är färger en av de viktigaste komponenterna som används inom 

filmskapandet. Olika färger används för att skapa och förmedla en viss effekt eller känsla i en 

film. Valet av färger är lika viktigt som valet av ljus i en film då både färg och ljus har i 

uppgift att påverka filmens upplevelse och ge den mening. Genom att använda de olika 

färgerna går det att förmedla filmens berättelse, förstärka berättelsen eller vissa känslor hos 

huvudkaraktärerna. De olika färgerna används också för att betona och förstärka, till exempel 

rekvisita, huvudkaraktärers personligheter eller kläder som huvudkaraktärer har på sig 

(Sällström 1996, s.138). Olika färger används också för att skapa och betona en stämning i en 

viss scen men huvudpoängen med användning av en viss färg är att skapa en effekt av till 

exempel rädsla, oro, dynamik, harmoni eller spänning. Triedman (2015, s.157–158) skriver att 

en färg används också på ett visst motiv som har i uppgift att locka betraktarnas ögon till det då 

det kan vara en viktig del i förmedling filmens budskap. Forskaren menar vidare att alla färger 

kan upplevas av betraktarna på olika sätt och det beror på hur dess sammanhang ser ut i relation 

till andra färger. Färger väljs ut av filmskaparen, oftast det som passar bäst till den situation 

som visas i en scen. De färger som skapar en varm stämning är röd, orange och gul. De färger 

som skapar en kylig stämning är blå eller grön.  

 

3.3.6 Ljud 

Enligt Dykhoff (2002, s.28) består filmljudet av ljudeffekter, musik, dialoger och atmosfärljud, 

och är en av de viktigaste semiotiska resurserna som filmskapare använder sig av i film för att 

väcka känslor hos åskådaren. Genom användning av ljud i filmen ändras bildens betydelse och 

scenen känns mer realistisk, något som har en stor betydelse på hur den upplevs av åskådaren. 

Filmljudets uppgift är att skapa kontinuitet, beskriva ljudmiljö och väcka känslor hos 

åskådaren. Ljudmiljö i en film beskrivs och betonas med hjälp av atmosfärljud som kan bestå 

av, till exempel gatuljud eller vindsus. Atmosfärljudet är också ett av de ljud som skapar en 

speciell känsla i filmen, därför att det skapar och betonar stämning, till exempel fara eller en 

trevlig stund som förmedlar bara goda känslor (Kress & van Leeuwen 2001, s.1–3).  
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Att skapa en kontinuitet i filmen innebär det att filmskaparen behåller samma atmosfärljud 

under scenbyte. Enligt Björkvall (2009, s.11) är dialog också en av de viktigaste semiotiska 

resurserna som skapar mening i en scen. Det är det typiska sättet för kommunikationen mellan 

två människor som kallas för en interpersonell kommunikation. Detta sätt för 

kommunikationen talar om en konversation mellan två personer och syftet med denna typ av 

kommunikationen är att förmedla känslor, tankar och attityder till varandra. 

 

Karaktärer i olika scener använder sig av språk och gester för att förmedla något till varandra 

och åskådaren får en bättre förståelse för karaktärernas känslor till varandra (Björkvall 2009, 

s.86). I filmskapandet är musiken också viktig, därför att den ger scener stämning och tempo, 

väcker upplevelse av ett visst moment i scenen. Enligt Wingstedt 2005, s.27–28) används olika 

typer av musik i filmer som till exempel glad eller sorglig musik. I musiken är det också 

övergångar som görs under scenbyte, det innebär att musikens övergång är från den glada 

musiken till den sorgliga musiken. Sådana övergångar förstärker och ger alla scener stämning 

av drama. 

 

4. Metod 

Metoden som har valts i den här uppgiften är en filmanalys som kvalitativ metod. Det innebär 

att två olika filmer kommer att användas. Enligt Bryman (2018) bygger den kvalitativa 

metoden på analyser och förståelse av mening där informationen samlas in. Denna metod 

hjälper mig med analysen av textens innehåll som består av filmer och dess mening. Lindgren 

(2005) skriver att texter kan förekomma i olika form, inte bara i form av bokstäver men även i 

form av olika kommunikationssätt som är semiotiska resurser. Det kan vara bild, ljus, ljud eller 

gester. Min undersökning utgår ifrån multimodalitet som beskriver de olika filmiska 

uttrycksmedlen, dess funktion och mening. Kress & van Leeuwen (2001) skriver att tack vare 

de semiotiska resurserna skapas mening som förmedlar budskap i film. Enligt Esaiasson m.fl 

(2017, s.2012) bör texter läsas ett flertal gånger för att skapa en bättre förståelse för textens 

sammanhang som en helhet och vilka sammanhang som finns i olika delar av texten. För att 

hitta de dolda och tydliga budskapen som olika forskare belyser i texter bör de läsas noggrant 

för att inte leda till missförståelse av textens sammanhang. Esaiasson m.fl. (2017) menar vidare 

att de olika delarna av texten kan vara mer centrala genom en fördjupad och intensiv läsning av 

dokument och de formulerade frågorna som hänvisar till texten. 
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De olika kommunikationssätten som min undersökning kommer att fokusera på är bildutsnitt, 

bildkomposition, kameravinklar, ljus, färger och musik. De är mycket betydelsefulla för 

filmskapandet och spelar en viktig roll i hur kärlek gestaltas i de utvalda scenerna som kommer 

att analyseras utifrån dessa uttrycksmedel. Scener som kommer att undersökas i analysen 

kommer ur filmerna The Notebook och Just Married. Analysen undersöker de utvalda 

semiotiska resurserna för att få en bredare förståelse för hur dessa multimodala 

kommunikationssätt används i de olika scenerna för att gestalta den destruktiva kärleken. 

 

Analysen består av två olika kapitel där varje scen beskrivs utifrån multimodalitet och 

semiotiska resurser. Varje kapitel börjar med en kort introduktion av varje scen. Bilder ur alla 

scener analyseras i kronologisk ordning för att få en bättre bild och förståelse för hur filmiska 

uttrycksmedel används för att förmedla en viss upplevelse. Med hjälp av tidigare forskning och 

teori som diskuterar de olika begreppen som multimodalitet, semiotiska resurser, kärlek på film 

och kärlek i verklighet kommer jag fram till hur scener gestaltas med skadligt beteende, hur de 

olika beteendena förstås med hjälp av etiska perspektiv och hur kärlek på film relaterar till 

verklig kärlek. 

 

Hellspong och Ledin (1997) skriver att läsaren som använder sig av textanalyser som metod 

får en annan och djupare förståelse av textens innehåll, detta innebär att läsaren ser textens 

innehåll ur olika perspektiv genom att komma texten närmare. I den här uppgiften är det etik 

och moral samt dess normer och värderingar som står i fokus för min undersökning, därför att 

de diskuterar vad som är rätt och fel och särskilt hur åskådarnas etiska och moraliska 

uppfattningar av olika beteenden ser ut i verkligheten.  

 

4.1 Material 

Material som har använts i den här studien för att genomföra undersökningen är scener ur 

filmen The Notebook och Just Married. 

 

The Notebook 

Det är en romantisk dramafilm som är regisserad av Nick Cassavetes, från 2004. Filmen 

handlar om två unga människor, en kille som heter Noah och en tjej som heter Allie. De träffas 

en sommar och blir kära i varandra. Den visar kärlek vid första ögonkastet när den manliga 

huvudkaraktären ser den kvinnliga huvudkaraktären för första gången. Parets kärlek till 

varandra är sann och deras förhållande är stormigt eftersom den nya och starka kärleken även 



 

 

 
17 

skapar konflikter. I filmen avslutar paret sin relation flera gången och blir ihop igen då båda 

känner att de inte klarar av att vara utan varandra. I slutet av filmen visas båda 

huvudkaraktärerna som bor på äldreboendet där Allie har demens och Noah försöker henne att 

få tillbaka minnen från deras kärlek genom att läsa en dagbok. Filmen slutar med att visa hur 

Allies minnen kommer tillbaka och båda huvudkaraktärerna somnar tillsammans för alltid. 

Filmen visar paret ur olika perspektiv, där paret tillbringar trevliga tider där de kramar och 

myser med varandra samt de otrevliga tiderna där de bråkar och knuffar varandra. Den första 

scenen som har valts ut ur denna film visar Allie som befinner sig utanför sitt hus med Noah, 

där de kramar varandra och efter en stund börjar de bråka med varandra. Den manliga 

huvudkaraktären vill göra slut och Allie blir arg och börjar skrika, knuffa och slå Noah.  

 

Efter en stund går Noah in i bilen och åker i väg. I scenen är det mycket starka känslor som 

förmedlas genom parets beteende, bland annat ord och gester som upplevs romantiska på ett 

sätt men på det andra sättet anses det vara skadligt i det verkliga livet då det inte är bra att bli 

dåligt behandlad i ett förhållande genom att bli knuffad och slagen av sin partner. När Allie 

skriker till Noah om att hon hatar honom går det att observera att hon inte säger det allvarligt. 

Men i det verkliga livet är det inte bra att säga så till sin partner då det kan påverka partnern 

negativt. 

 

Den andra scenen ur filmen visar Noah och Allie som sitter utanför Noahs hus och pratar med 

varandra om vad Allie tänker göra vidare. Allie är förlovad med en annan kille som hon också 

älskar men hon älskar inte honom lika mycket som hon älskar Noah. Noah vill att Allie 

bestämmer sig om hon ska gifta sig med den andra killen som hon är förlovad med eller om 

hon ska göra slut med honom och bli ihop med Noah igen. Deras konversation leder till skrik, 

gräl och olika obehagliga samt fula ord som är mycket sårande. Det är inte rätt att säga fula ord 

till en person vi älskar för att det kan såra och få den att känna sig förolämpad. 

 

Just Married 

Det är en romantisk komedi som är regisserad av Shawn Levy, från 2003. Filmen handlar 

också om två unga människor, en kille som heter Tom och en tjej som heter Sarah, där båda 

huvudkaraktärer träffas på en strand en gång och blir kära i varandra. Sedan blir de ihop och 

bestämmer sig för att gifta sig. När paret gifter sig åker de på en smekmånad och under resan 

går allt fel eftersom de börjar bråka mycket. I filmen är det mycket humor och drama som 

visas på ett roligt sätt. Filmen visar en sann och romantisk kärlek eftersom när paret kommer 
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tillbaka från smekmånaden gör de slut och sedan blir tillsammans igen i slutet av filmen, där 

visar filmskaparen att människor som älskar varandra kan komma över de svåra situationerna. 

 

Scenen som har valts ur denna film visar båda huvudkaraktärerna på ett hotellrum, där bråk 

uppstår efter att Sarah hittat kläder som inte tillhör henne. Paret börjar bråka och kvinnan tar en 

askkopp och kastar det i mannens ansikte. Scenen presenteras på ett roligt sätt då det är komedi 

och ljud som spelas i bakgrunden betonar den roliga atmosfären i scenen. Trots att situationen 

och parets beteende verkar roligt anses ett sådant beteende vara skadligt då i det verkliga livet 

skulle ett sådant beteende leda till en stor skada på mannens ansikte. Efter att ha kastat 

askkoppen i Toms ansikte ber Sarah snart om ursäkt, vilket innebär att hon förstår att hon har 

gjort fel. Det går att observera att hon agerar mycket impulsivt i bråk och att deras förhållande 

är stormigt. Vi är medvetna om att ett sådant agerande i verkligheten där man kastar något i 

ansiktet på sin partner inte skulle sluta så bra, det skulle leda till en skada och en mängd oro. 

Det är något som vi skrattar åt när vi ser det i filmen men vi förstår att det inte är bra att bete 

sig på ett sådant sätt i det verkliga livet. 

 

Den andra scenen ur filmen visar Tom och Sarah som befinner sig på flygplatsen innan deras 

hemfärd. Scenen presenteras på ett roligt sätt där båda är arga på varandra efter ett bråk. När 

personalen vid kontrollen frågar vad paret tar med sig ur landet berättar den kvinnliga 

huvudkaraktären att hennes partner har gömt droger på ett intimt ställe. 

Det ledde till att den manliga huvudkaraktären blev kontrollerad av säkerhetskontrollen. 

Sanningen var att han inte hade gömt något alls, hon sade det bara för att hon var så arg på 

honom. Scenen upplevs rolig men i verkligheten skulle det inte kännas rätt om någon av 

partnerna skulle säga så på grund av ilska mot den andra partnern. Sådana beteende känns inte 

rätt i ett förhållande. 

 

De två filmerna handlar om kärlek mellan olika människor och det visas mycket drama som 

händer mellan alla huvudkaraktärer. Det gör att de olika beteendena i den fiktiva världen är ett 

bra exempel på hur vi inte bör behandla varandra i det vardagliga livet och hur vi inte bör bete 

oss mot våra partner. Dessa scener och beteenden som har valts kommer att analyseras ur de 

etiska och moraliska perspektiven som bygger på mer komplexa emotioner dramaturgiskt än 

den enkla kärleksberättelsens utveckling konflikt/frustration.  
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4.2 Gestaltning 

Det finns också en gestaltning som tillhör uppsatsen och den har i uppgift att problematisera 

och diskutera formgivningen i scenerna. Gestaltningen är en kort video som består av fyra 

olika scener ur två olika filmer, The Notebook och Just Married. Efter frågan visas den första 

och den andra scenen ur filmen The Notebook.  

 

Båda scenerna har gjorts kortare för att lägga mest fokus på huvudkaraktärernas bråk och när 

en av huvudkaraktärerna slår den andra huvudkaraktären i ansiktet. Innan deras bråk uppstår 

pratar paret med varandra och det är lugnt mellan dem i början. För att betona det 

problematiska beteendet i den första scenen visas parets bråk direkt. För att förstärka parets 

beteende har en dramatisk musik lagts till i bakgrunden och scenen har också färgkorrigerats 

för att den ska se kallare ut. I den andra scenen har uppmärksamhet lagts på parets bråk igen 

där de säger fula ord till varandra. I den andra scenen är musiken mörkare och scenen har 

också färgkorrigerats så att den ser kallare ut. Nästa scener som visas i den korta videon är 

scener ur filmen Just Married. Ändringar som har gjorts i de båda scenerna är likadana som i 

förra scener för att förstärka det destruktiva beteendet i parets relation. De har också kortats ner 

för att fokusera direkt på parets bråk. Den första scenen visar hur en av huvudkaraktärerna 

kastar askkoppen i den andra huvudkaraktärens ansikte och den andra scenen visar hur en av 

huvudkaraktärerna ljuger för säkerhetskontrollanten om sin partner.  

 

5. Analys 

Analysen kommer att bestå av olika delar eftersom det är fyra olika scener som kommer att 

analyseras ur två olika filmer. Först kommer den etiska analysen av båda scenerna ur filmen 

The Notebook, sedan kommer den multimodala analysen av båda scenerna ur filmen The 

Notebook. Efter analysen av de två scenerna ur filmen The Notebook kommer de andra 

scenerna att analyseras ur filmen Just Married. Först kommer den etiska analysen av båda 

scenerna ur filmen Just Married och sedan kommer den multimodala analysen av båda 

scenerna ur denna film. Den multimodala analysen kommer att genomföras med hjälp av de 

olika modaliteterna som bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar, ljus, färger och ljud för 

att se hur de uttrycks och samarbetar med varandra för att förmedla handlingen till betraktaren 

i båda filmerna.  

 

5.1 Etisk analys av båda scenerna ur filmen The Notebook 

De två scenerna ur filmen The Notebook är ett bra exempel på hur de olika beteendena kan 
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vara problematiska och skadliga för båda partnerna i olika relationer. I den första scenen visas 

det destruktiva beteendet genom att den kvinnliga huvudkaraktären slår sin partner. I den andra 

scenen visas det destruktiva beteendet genom att båda huvudkaraktärerna skriker på varandra 

och säger fula ord till varandra, vilket är respektlöst.  

 

Genom att gå tillbaka till de olika modellerna som har beskrivits i det tidigare avsnittet, till 

exempel pliktetik och konsekvensetik går det att se hur dessa modeller har framställts i båda 

scenerna. Konsekvensetiken handlar om goda och dåliga konsekvenser för handlingar som 

utförs av andra människor. Det innebär att en god handling ger en god konsekvens och det kan 

hända att handlingen känns fel och trots det så utförs det för att resultatet ska bli gott. I detta 

fall syns det hur den första scenen ur filmen visar hur den kvinnliga huvudkaraktären utför en 

dålig handling som ger dåliga konsekvenser eftersom hon slår sin man och det gör honom ont, 

vilket inte känns rätt. Det viktigaste med denna modell är vilka konsekvenser de olika 

handlingarna medför trots om de är rätt eller fel. Denna modell understryker det skadliga 

beteendet i relationen som är problematiskt i verkligheten och som upplevs romantiskt i 

filmen. Den kvinnliga huvudkaraktärens beteende ledde till att den manliga huvudkaraktärens 

självkänsla försämrades eftersom hon förolämpade honom genom fysiskt våld. 

 

Nästa modell som går att koppla med den andra scenen är pliktetik som handlar om att 

människors handlingar kan skada andra, till exempel genom att ljuga om någon eller något kan 

man få den andra personen att känna sig skadad. Det handlar om hur människor ska behandla 

varandra oavsett konsekvenserna och känslor samt att konsekvenserna ska vara separerade från 

handlingen. Den andra scenen visar tydligt hur känslor och konsekvenser inte blir separerade 

från handlingen då de båda huvudkaraktärerna beter sig impulsivt och känslor spelar en stor 

roll i detta fall då de är arga på varandra och vill såra varandra genom att säga fula ord. Det är 

ett bra exempel på hur pliktetik förekommer i den andra scenen av filmen då det båda 

partnerna gör mot varandra inte är rätt. Trots att parets beteende upplevs romantiskt 

understryks det som problematiskt i slutet av filmen där man får se hur båda 

huvudkaraktärerna ändrar sig och börjar prata mer öppet med varandra, har respekt för 

varandra och tillbringar mer tid med varandra för att det destruktiva beteendet har nästan 

förstört deras relation. 
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5.1.1 Multimodal analys av den första scenen 

 

Bild 1 

Den första bilden av den första scenen är en tät bild av miljön som föreställer den manliga 

huvudkaraktären, som är filmad framifrån. Den kvinnliga huvudkaraktären syns också i bild 

och befinner sig längst bakom den manliga huvudkaraktären (se bild 1). Hon är också filmad 

framifrån och hennes avstånd från kameran gör att hon inte syns lika tydligt som den manliga 

huvudkaraktären. Båda huvudkaraktärerna är filmade ur normalperspektiv, vilket 

kameravinkeln skapar grunden för en neutral känsla till båda motiven. Hela miljön syns inte, 

det som syns i bild är en del av den kvinnliga huvudkaraktärens hus och vad som finns utanför 

det, bland annat lampor, växter, fåtöljer och trappor för att ge tittarna bakgrundsinformation. 

Filmskaparen visar inte hela miljön för att få publiken att fokusera på båda huvudkaraktärerna 

och det som pågår mellan dem. 

 

Bild 1 En tät bild av miljön ur normalperspektiv (Cassavetes, 00:39:19). 

 

Den manliga huvudkaraktären är placerad i de vänstra skärningspunkterna och placering av 

hans karaktär var genomtänkt för att locka betraktarnas ögon mot honom. Tredjedelsregeln har 

en viktig roll här för att den ställer de viktigaste delarna i fokus. Den kvinnliga 

huvudkaraktären är placerad på den högra horisontella linjen i bakgrunden, vilket gör att 

betraktarna inte lägger så stor uppmärksamhet på henne först utan på den manliga 

huvudkaraktären som befinner sig i förgrunden. Det ser ut som att han försöker gå därifrån och 

därför spelar hans karaktär stor roll i denna situation. Men den manliga huvudkaraktärens 

lutning och rörelse är dock mot den kvinnliga huvudkaraktären, vilket gör att betraktarna lägger 

fokus på kvinnan i nästa steg. Noah har inte stabilitet i sig då han lutar sig och därför känns 
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hans karaktär instabil. Bilden visar inte var den manliga huvudkaraktären är på väg utan det 

som syns är hur han går framåt och kvinnan som försöker springa efter honom. Noah befinner 

sig betydligt närmare kameran än Allie och därför syns mer detaljer av honom än henne. 

Avståndet mellan båda huvudkaraktärerna skapar känsla av distans då de befinner sig långt 

bort ifrån varandra. Det betonar och förmedlar deras gräl som kommer att uppstå i nästa bild. 

Samverkan mellan de olika semiotiska resurserna gör att den manliga huvudkaraktären ställs i 

fokus. Bildkompositionens tyngd förstärks av kameravinkeln och bildutsnittet, genom att filma 

huvudkaraktären ur normalperspektiv och använda en tät bild skapas en neutral känsla till 

motiven. Samarbetet mellan de olika modaliteterna är viktiga för meningsskapandet och 

särskilt när de kommunicerar på ett organiserat sätt eftersom det påverkar hur betraktarna 

upplever det som de ser i bilden.  

 

Den manliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck syns inte tillräckligt på grund av det dova ljuset 

och den låga kontrasten men det är tillräckligt för att kunna se Noahs allvarliga ansiktsuttryck. 

Den kvinnliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck syns dåligt på grund av det dova ljuset och det 

långa avståndet från den manliga huvudkaraktären. Detta skapar lite osäkerhet för hennes inre 

tillstånd. Den semiotiska resursen som är ljus har låg kontrast och är dovt förutom de stora 

glödlamporna som skapar ett varmt ljus på grund av den gula färgen som båda lamporna har. 

Det dova ljuset betonar nattetiden som scenen utspelar sig under och tillsammans med 

glödlamporna ger scenen trevligare stämning. Det är mörkt ute och därför lyser dessa 

glödlampor inte så starkt för att betona nattetiden. De flesta färgerna som används är dova och 

kalla. Det finns ingen färg som sticker ut i denna bild förutom den varma färgen från 

glödlamporna som skapar den varma stämningen. Det ser ut som att det varma, gula ljuset som 

glödlampor skapar i bilden betonar och förstärker parets kärlek samt känslor för varandra, trots 

att den manliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck ser allvarligt ut i detta fall. 

 

Det som hörs är fåglar som kvittrar och gräshoppor som låter i bakgrunden, det skapar en 

trevlig atmosfär samt påminner om och betonar sommartiden. 

 

Bild 2 

Den andra bilden av den första scenen är en närbild av den manliga huvudkaraktären ur 

fågelperspektiv. Denna kameravinkel spelar en stor roll i denna bild eftersom fågelperspektivet 

av Noah skapar en känsla av svaghet och gör att hans karaktär ser mindre ut (se bild 2). Noah 

är fortfarande filmad framifrån och är nästan centrerad i mitten av bilden som ställer hans 
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karaktär i fokus. Bilden är beskärd och det syns inte vad som finns runt omkring honom men 

det känns som att det inte spelar någon roll vad som har utelämnats för att filmskaparen har 

lagt mycket fokus på den manliga huvudkaraktären och hans inre tillstånd. 

 

 

Bild 2 En närbild på den manliga huvudkaraktären ur fågelperspektiv (Cassavetes, 00:39:22). 

 

Det är en närbild av den manliga huvudkaraktären som befinner sig nära kameran och som gör 

att hans avstånd till kameran skapar känsla av närhet. Ju närmare huvudkaraktärerna står 

kameran, desto mer syns detaljer av dem. Bildkompositionen spelar också en viktig roll i hur 

mycket som syns i bild. Närbilden och avståndet mellan kameran och huvudkaraktären ger 

betraktarna möjligheten att läsa av hans ansiktsuttryck som ser allvarligt ut. Genom att titta på 

den manliga huvudkaraktären kan tittarna konstatera att han tittar på kvinnan, om man tänker 

tillbaka till den första bilden. Det syns hur han tittar uppåt och framåt. Trots att det är mörkt 

runt omkring den manliga huvudkaraktären syns hans ansiktsuttryck tillräckligt på grund av 

det varma ljuset som ger en gul nyans och belyser hans vänstra ansiktssida. Det varma ljuset 

kommer ifrån glödlamporna som inte finns med i denna bild, glödlamporna ser man i 

föregående bild. Det dova ljuset som går att observera i bakgrunden betonar nattetiden och 

skapar en kall stämning eftersom det dova ljuset skapar en svart färgsättning. Men det dova 

ljuset och det varma ljuset som är gult skapar tillsammans trevligare stämning i bilden. Det 

känns som att det dova ljuset inte bara betonar nattetiden utan parets gräl som de håller på med. 

Det varma ljuset som kommer ifrån glödlamporna som finns både i den första bilden och den 

andra bilden betonar den varma känslan som den manliga huvudkaraktären har till den 

kvinnliga huvudkaraktären trots att hon inte syns i bild eftersom båda lamporna lyser gult. 

 

Ljuset upplevs varmt och mjukt på grund av det gula ljuset och låga kontrasten som 

glödlamporna skapar. Det går också att observera att det finns en skugga av den manliga 
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huvudkaraktärens högra ansiktssida. Skuggan i det mjuka ljuset skapar inte en dramatisk 

känsla utan den upplevs mer lugnt och harmoniskt. Det mjuka ljuset med låg kontrast lyfter fram 

den manliga huvudkaraktärens allvarliga ansiktsuttryck på ett subtilt sätt och ger bilden den 

romantiska stämningen där Noahs känslor betonas av det mjuka ljuset. Den sista modaliteten 

som går att observera i bilden är färg. Färger som syns i den andra bilden är varma och kalla. 

Ingen av färgerna sticker ut i denna bild och trots att alla färger är varma och kalla upplevs de 

inte dramatiska på grund av det varma, gula ljuset som har låg kontrast. Samverkan mellan 

båda modaliteterna som färg och ljus gör att stämningen i bild upplevs som romantisk. Detta 

görs genom användning av kalla färger som svart, brunt och samtidigt ett gult ljus som belyser 

huvudkaraktärens ansikte och ger färgerna en varmare ton. 

 

Bild 3 

Den tredje bilden av den första scenen är en extrem närbild av den kvinnliga huvudkaraktären 

där hennes ansiktsuttryck syns tydligt. Den kvinnliga huvudkaraktären är filmad framifrån ur 

normalperspektiv där perspektivet skapar en neutral känsla till motivet (se bild 3). 

 

Bild 3 En extrem närbild på den gråtande kvinnan (Cassavetes, 00:39:25). 

 

Den semiotiska resursen som är bildkomposition gör att avståndet mellan den kvinnliga 

huvudkaraktären och kameran skapar känsla av närhet till motivet, vilket gör att betraktarna har 

lätt att läsa av vad hon känner i detta moment. Bilden på den kvinnliga huvudkaraktären skapar 

känsla av osäkerhet då det inte syns vad hon tittar på. Genom att se den förra bilden blir det 

tydligare för betraktarna att den kvinnliga huvudkaraktären tittar på den manliga 

huvudkaraktären. Det känns som att den kvinnliga huvudkaraktären är separerad från 

bakgrunden då den är oskarp och det är svårt att säga vad som finns i den förutom den varma, 

gula glödlampan som sticker ut i bilden. Genom att titta på placering av den kvinnliga 



 

 

 
25 

huvudkaraktären ser det ut som att hon är placerad i de vänstra skärningspunkterna men det 

syns också att hon är placerad mer åt vänster på de vertikala och horisontella linjerna. Hon är 

ställd i fokus och det läggs mycket uppmärksamhet på henne och hennes ansiktsuttryck. 

 

Bildkompositionen ger intryck av harmoni och betonar den romantiska stämningen i bilden. 

Genom att placera huvudmotivet i fokus innebär det att filmskaparen vill locka betraktarnas 

ögon mot motivet då det är viktigast. Det syns att den kvinnliga huvudkaraktären gråter och ser 

ledsen ut. Hennes ögon glänser och betonar smärtan som hon känner. Bildutsnittets tyngd 

förstärks av bildkompositionen genom att placera den kvinnliga huvudkaraktärens vänstra öga 

i skärningspunkterna för att lägga fokus på hennes ansiktsuttryck. Ljuset som finns runt 

omkring kvinnan och i bakgrunden är mjukt på grund av den låga kontrasten som glödlampan 

har. Det mjuka ljuset gör också att motivet ser avdramatiserat ut. Det varma ljuset som 

fortfarande kommer ifrån en av glödlamporna ger bilden en romantisk känsla. Det känns också 

som att det varma ljuset betonar och talar om hopp. Ljuset har en viktig roll i det här fallet då 

den kvinnliga huvudkaraktären ser ledsen ut och gråter och den gula glödlampan gör att hennes 

ansiktsuttryck inte upplevs dramatiskt och ingen oro skapas i denna bild. Det går också att 

observera att det finns en till glödlampa till höger som belyser hennes kind med ett varmt ljus. 

I bilden syns det också olika kalla färger som ser avdramatiserade ut på grund av det varma 

ljuset som en av glödlamporna skapar. Ingen av färgerna sticker ut speciellt mycket då det 

läggs focus på huvudkaraktärens kavaj, då den är röd och förstärker den romantiska känslan till 

den andra huvudkaraktären som inte syns i bild. 

 

Musik som är en av modaliteterna hörs i bakgrunden, är sorglig och låg för att betona parets 

gräl. Volymen på musiken ökar i takt med parets bråk. 

 

Bild 4 

Den fjärde bilden av den första scenen är en extrem närbild av den manliga huvudkaraktären 

vilket detta bildutsnitt gör att det läggs mycket fokus på hans ansiktsuttryck och inre tillstånd 

(se bild 4). Den manliga huvudkaraktären är filmad ur normalperspektiv som skapar en neutral 

känsla. Avståndet mellan kameran och den manliga huvudkaraktären skapar också känsla av 

närhet samt betonar vad han känner i denna situation som han befinner sig i. Genom att placera 

båda huvudkaraktärerna i samma bild var genomtänkt av filmskaparen därför att den kvinnliga 

huvudkaraktären syns tillräckligt och understryker parets bråk. Det skapar också en bättre 

förståelse för situationen som de befinner sig i. Genom att titta på den manliga 
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huvudkaraktären syns det att han är upprörd för att han bråkar med den kvinnliga 

huvudkaraktären som är filmad bakifrån. 

 

 

Bild 4 En extrem närbild av den manliga huvudkaraktären och hans ansiktsuttryck (Cassavetes, 

00:40:22). 

 

Bilden är beskärd och det syns inte vad som finns runt omkring båda huvudkaraktärerna. Det 

skapar en bättre förståelse för att det som syns i bilden är viktigaste. Den manliga 

huvudkaraktären är placerad på de vertikala och horisontella linjerna, nästan i mitten av bilden. 

Han är ställd i fokus då han är filmad framifrån och den kvinnliga huvudkaraktären är filmad 

bakifrån. Hennes ansiktsuttryck syns inte, vilket gör att det bara går att läsa av vad den manliga 

huvudkaraktären känner. Hans vänstra öga är nästan placerat i en av skärningspunkterna som 

också visar att han tittar på den kvinnliga huvudkaraktären. 

 

Den extrema närbilden på den manliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck betonar gräl som är på 

väg att uppstå. Det är fortfarande mörkt runt omkring paret och det finns ett varmt, gult ljus 

som belyser den manliga huvudkaraktärens ansikte. Det gula ljuset med låg kontrast ger 

fortfarande den mjuka känslan av den manliga huvudkaraktären trots att hans ansiktsuttryck ser 

allvarligt ut. Det varma, gula ljuset betonar fortfarande känslor som båda huvudkaraktärerna 

har till varandra trots gräl som är på väg att uppstå mellan dem. Tack vare det varma ljuset som 

kommer ifrån glödlamporna känns den kyliga stämningen inte dramatiserad. Färgerna är 

fortfarande samma som i de förra bilderna, som känns avdramatiserade på grund av det varma 

ljuset och ingen av dessa färger sticker ut i denna bild. 

 

Musik som hörs i bakgrunden ändras från den sorliga musiken till den romantiska musiken 

som understryker parets känslor till varandra. Det gör att parets gräl upplevs romantiskt och 

inte skadligt. Den romantiska stämningen förstärks av den romantiska musiken och de trevliga 
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ljud som hörs i bakgrunden. 

 

Bild 5 

Den femte bilden av den första scenen är en närbild av den manliga och kvinnliga 

huvudkaraktären ur normalperspektiv, där en neutral känsla skapas till paret. Bilden visar bara 

huvudkaraktärers kroppar från midjan och uppåt och båda huvudkaraktärerna befinner sig 

längre bort ifrån kameran denna gång. Bildkompositionen gör att mindre detaljer syns i bild 

och det skapar också känsla av distans (se bild 5). 

 

Bild 5 En närbild av paret som bråkar med varandra (Cassavetes, 00:41:50). 

 

Båda huvudkaraktärerna står i sidled mot kameran och bilden visar hur den manliga 

huvudkaraktären blir knuffad av den kvinnliga huvudkaraktären. Avståndet mellan kameran 

och huvudkaraktärerna gör att deras ansiktsuttryck inte syns, förutom den manliga 

huvudkaraktärens högra ansiktssida. Det är svårt att läsa av vad den manliga huvudkaraktären 

känner i detta moment men det känns som att han ger upp eftersom han verkar inte längre orka 

bråka med den kvinnliga huvudkaraktären. Bilden är beskärd och det syns inte så mycket vad 

som finns runt omkring paret förutom en mörk bil bakom den manliga huvudkaraktären, växter 

och ett vitt hus som står bakom träden längst bak i bakgrunden. Placering av båda 

huvudkaraktärerna var genomtänkt av filmskaparen eftersom den manliga huvudkaraktären är 

placerad i de vänstra skärningspunkterna för att locka åskådarnas ögon mot honom. Hans 

placering i de vänstra skärningspunkterna visar också hans svaghet och hjälplöshet. Den 

kvinnliga huvudkaraktären är placerad på de horisontella och vertikala linjerna i mitten av 

bilden som också drar betraktarnas ögon mot sig. Bildkomposition spelar en stor roll i denna 

situation, därför att det läggs mest fokus på den manliga huvudkaraktären för att betona hans 

svaghet till den kvinnliga huvudkaraktären. 
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Det är fortfarande mörkt runt omkring paret, vilket gör att synligheten av det som finns bakom 

paret i bakgrunden är försämrad. Trots att bilden presenterar ett destruktivt beteende upplevs 

detta beteende romantiskt på grund av det gula ljuset som är mjukt och understryker deras 

känslor för varandra. Det är inte rätt att behandla sin partner på ett sådant sätt, att knuffa eller 

slå den. Men i detta fall upplevs det romantiskt då den kvinnliga huvudkaraktären älskar den 

manliga huvudkaraktären och beter sig impulsivt. Det syns också ett kallt och vitt ljus i 

bakgrunden som förmodligen kommer ifrån månen som inte syns i bild. Detta är en gissning, 

därför att det är nattetiden. Alla färger som förekommer i denna bild är som i de förra bilderna, 

de upplevs avdramatiserade.  

 

Musik som hörs i bakgrunden spelas upp högre, särskilt när Allie börjar knuffa Noah. Musiken 

känns fortfarande romantisk och förstärker parets kärlek, musiken skapar en romantisk 

stämning i scenen trots det destruktiva beteendet som syns i bild. Den romantiska stämningen 

förstärks ännu mer när musiken börjar spelas högre. 

 

Bild 6 

Den sjätte bilden av den första scenen är en närbild av paret ur normalperspektiv där 

kameravinkeln skapar en neutral känsla till motiven. Båda huvudkaraktärerna befinner sig nära 

kameran, vilket skapar närhet till båda motiven (se bild 6). Synlighet av alla detaljer syns bättre 

än i den förra bilden och den manliga huvudkaraktärens ansikte syns också mer. Filmskaparen 

har lagt mycket fokus på den manliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck och inre tillstånd 

eftersom bilden visar hur han tar emot slag från den kvinnliga huvudkaraktären. Hans 

hjälplöshet har betonats mycket i denna bild då han ser ledsen och chockad ut. 

 

Bild 6 En närbild av paret, där kvinna slår den manliga huvudkaraktären (Cassavetes, 00:41:56). 

 



 

 

 
29 

Båda huvudkaraktärerna är filmade i sidled mot kameran där den manliga huvudkaraktärens 

vänstra ansiktssida syns medan den kvinnliga huvudkaraktärens ansikte syns inte. Det är mörkt 

och hon är vänd med ryggen mot kameran mer än den manliga huvudkaraktären. Det är svårt 

att se vad som finns i bakgrunden förutom en del av huset och ett stort fönster med en liten 

lampa som ger ett gult och varmt ljus. Men bakgrunden visar att scenens plats inte har ändrats 

utan scenen utspelar sig fortfarande utanför Allies hus. Kvinnan är placerad i de vänstra 

skärningspunkterna för att lägga betraktarnas fokus på henne och hennes beteende mot honom. 

Bilden visar hur hon vevar till med handen för att slå honom i ansiktet igen. Den manliga 

huvudkaraktären är placerad på de högra vertikala och horisontella linjerna som också drar till 

sig betraktarnas ögon. Det ser ut som att han ger upp och inte vill slå henne, han vet att hon är 

impulsiv och därför beter hon sig på det här sättet. Situationen som paret befinner sig i är 

dramatiserad men det varma ljuset som kommer ifrån lampan som står i mitten av fönstret 

betonar fortfarande deras känslor till varandra och därför upplevs parets gräl romantiskt. 

Modaliteten är ljus som har en viktig roll i hur betraktarna upplever bilden. Ljuset har 

fortfarande låg kontrast och ger bilden en trevlig stämning då den gula lampan som sticker ut 

mitt i bilden ger en varm ton. 

 

Den romantiska musiken som skapar en romantisk stämning fortsätter i denna bild. Det hörs 

hur Allie slår Noah med sin hand och när det händer förstärks den romantiska musiken i 

bakgrunden som gör att Allies aggressiva beteende upplevs romantiskt. 

 

5.1.2 Multimodal analys av den andra scenen 

 

Bild 1 

Den första bilden av scenen är en närbild på båda huvudkaraktärerna. Här är Allie och Noah 

filmade ur normalperspektiv som skapar en neutral känsla till motiven. Avståndet mellan båda 

huvudkaraktärerna och kameran gör att paret och alla detaljer syns mycket tydligt (se bild 1). 

Den kvinnliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck syns också tydligt, vilket skapar känsla av 

närhet till motivet. Bildutsnittet visar också hur hon ler men samtidigt ser osäker ut, det betonar 

det kommande bråket mellan paret. Den manliga huvudkaraktären sitter i sidled mot kameran, 

vilket gör att det är svårt att läsa av hans ansiktsuttryck. 
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Bild 1 En närbild av paret som sitter och pratar med varandra på terrassen (Cassavetes, 1:35:33). 

 

Hela miljön visas inte då den är beskärd för att dra åskådarnas ögon mot huvudkaraktärerna, 

särskilt mot kvinnan som sitter och ler. Bakgrunden är inte helt skarp utan det syns lite av 

miljön för att visa för åskådarna var båda huvudkaraktärerna befinner sig och betona den 

trevliga miljön runtomkring. I bakgrunden går det att se olika växter, vatten, en del av det vita 

huset och fåtöljer som paret sitter vid. Det ser trevligt ut i bakgrunden, särskilt vädret som 

understryker kvinnans välbefinnande. Filmskaparen har inte visat hela miljön, utan bara en del 

av den för att dra åskådarnas fokus på paret, deras välbefinnande och det som händer mellan 

dem. 

 

Den kvinnliga huvudkaraktären är placerad på de vänstra vertikala och horisontella linjerna 

och den manliga huvudkaraktären är placerad på de högra horisontella linjerna som skapar 

känsla av harmoni. Den kvinnliga huvudkaraktären syns mer än den manliga huvudkaraktären 

för att dra mer fokus. Hon sitter och tittar neråt mot sina brev som hon håller i. Den manliga 

huvudkaraktären sitter bredvid kvinnan med en del av sin kropp vänd mot henne. Avståndet 

mellan båda huvudkaraktärerna betonar också deras nära relation som de har till varandra. Det 

är svårt att läsa av om han tittar på kvinnan eller på brev som hon håller i händerna. 

 

I denna närbild är det ljust, vilket underlättar synlighet av både huvudkaraktärerna och alla 

detaljer. Ljuset har en hög kontrast och gör atmosfären trevligare i bild. Det varma ljuset som 

har en orange nyans betonar kvinnans välbefinnande och kärlek mellan paret. Det varma och 

mjuka ljuset som har en orange och gul nyans framställer också dagtid, det ser ut som att det är 

eftermiddag. I bilden finns det också olika färger som egentligen är kalla men ser varma ut på 

grund av det mjuka ljuset, bland annat blått, grönt och vitt. Det hörs ingen musik i bakgrunden 

men det hörs atmosfärsljud och fåglar som kvittrar. 
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Bild 2 

Den andra bilden är också en närbild av båda huvudkaraktärerna som är filmade ur 

normalperspektiv och som fortfarande skapar en neutral känsla. Paret sitter fortfarande på den 

lilla terrassen utanför Noahs hus och börjar bråka med varandra (se bild 2). Båda 

huvudkaraktärerna syns men focus ligger på den manliga huvudkaraktären. Avståndet mellan 

huvudkaraktärerna och kameran är nära, vilket skapar närhet till motiven. Det gör också att 

synlighet av alla detaljer inte är begränsad utan allt syns tydligt och nära. 

 

Bild 2 En närbild av den manliga huvudkaraktären som ser arg ut (Cassavetes, 1:36:16). 

 

I denna bild ligger mycket fokus på Noahs ansiktsuttryck för att Noah ser arg ut efter att ha 

hört från Allie att hon inte vet hur hon ska göra vidare. I denna närbild syns en del av Allies 

ansikte för att visa vem Noah tittar på och vem han bråkar med. Bilden är också beskärd denna 

gång för att dra åskådarnas ögon mot huvudkaraktärerna, särskilt den manliga 

huvudkaraktärens ansiktsuttryck och inre tillstånd. Trots att den kvinnliga huvudkaraktären 

inte syns helt går det att läsa av hennes ansiktsuttryck och hur hon mår. Kvinnan ser upprörd 

ut under konversationen med den manliga huvudkaraktären, vilket betonar också det stora 

bråket som är på väg att uppstå. Tredjedelsregeln spelar en viktig roll i att dra åskådarnas ögon 

mot det som finns i fokus i bild. Den kvinnliga huvudkaraktären är placerad på de vänstra 

horisontella linjerna som skapar känsla av harmoni trots hennes ansiktsuttryck. Den manliga 

huvudkaraktären är placerad på de högra vertikala och horisontella linjerna, nästan i de högra 

skärningspunkterna som gör att han är i fokus. Hans blick är riktad mot kvinnan och det skapar 

förståelse för att han är fokuserad på konversation med kvinnan. 

 

Det gula ljuset följer med i denna bild som betonar kärlek mellan paret och skapar en varm 

känsla. Bråket mellan paret upplevs romantiskt på grund av det fina vädret och de olika 
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färgerna som tillhör kalla färger men de ser varma ut i denna bild. Samverkan mellan ljus och 

färg gör att båda resurserna förstärker varandra och tillsammans skapar de den varma 

stämningen trots att de flesta färgerna är kalla. Fåglar hörs fortfarande i bakgrunden och det ger 

scenen en romantisk atmosfär och betonar känslor som de har för varandra. 

 

Bild 3 

Den tredje bilden är en tät bild av båda huvudkaraktärerna ur normalperspektiv, det skapar en 

neutral känsla till motiven. Båda huvudkaraktärerna är filmade framifrån mot kameran och 

avstånd mellan kameran och huvudkaraktärerna är olika då den manliga huvudkaraktären 

befinner sig närmare kameran än den kvinnliga huvudkaraktären (se bild 3). Avståndet mellan 

båda huvudkaraktärerna skiljer sig också och skapar känsla av distans då de inte befinner sig 

lika nära varandra som i förra bilden. 

 

Bild 3 En närbild av paret som börjar bråka (Cassavetes, 1:36:30). 

 

Denna gång sitter kvinnan fortfarande i fåtöljen och den manliga huvudkaraktären är vänd med 

ryggen mot kvinnan. Noah ser arg ut och Allie ser förvånad ut av hans beteende. Denna gång 

syns det lite mer vad som finns i bakgrunden, bland annat en mörk bil som spelar en stor roll i 

detta fall då det är Allies bil och hon ska åka i väg i nästa bild. Det är fortfarande samma miljö, 

vilket ger åskådarna förståelse för att scenen utspelar sig fortfarande på den lilla terrassen 

utanför Noahs hus. Det syns fortfarande vatten och växter bakom bilen i bakgrunden. De gröna 

växterna betonar också den varma årstiden. 

 

Den manliga huvudkaraktären är i fokus och spelar en viktig roll i denna situation då den är 

placerad i de vänstra skärningspunkterna, vilket gör att åskådarna lägger uppmärksamhet på 

honom först. Kvinnan är placerad på de horisontella linjerna, nästan i mitten av bilden, vilket 
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gör att hon också hamnar i fokus. Han befinner sig i förgrunden och kvinnan befinner sig i 

bakgrunden, därför läggs fokus på den manliga huvudkaraktären först som drar mest 

uppmärksamhet. Det är svårt att läsa av vad han tittar på men han har stabilitet i sig då han står 

rakt mot kameran. 

 

Det destruktiva beteendet upplevs romantiskt på grund av det orange ljuset som följer med 

också i denna bild. Det fina vädret och starka ljuset betonar fortfarande deras kärlek till 

varandra. Färger i denna bild följer med från förra bilden som upplevs varma i det orange 

ljuset. Tack vare ljuset syns båda huvudkaraktärerna tydligt och deras ansiktsuttryck 

understryks. 

 

Bild 4 

Den fjärde bilden är fortfarande en närbild av båda huvudkaraktärerna ur normalperspektiv 

som skapar en neutral känsla till motiven. Denna gång är den kvinnliga huvudkaraktären 

filmad framifrån där hennes ansiktsuttryck syns och den manliga huvudkaraktären är vänd med 

ryggen mot kameran, vilket skapar känsla av osäkerhet då hans ansiktsuttryck inte syns i bild 

(se bild 4). Avståndet mellan båda huvudkaraktärerna och kameran skapar närhet då de 

befinner sig nära kameran och åskådarna kan se alla detaljer av dem. 

 

 

Bild 4 En närbild på paret med mest fokus på kvinnan (Cassavetes, 1:36:40). 

 

Miljön är begränsad denna gång för att filmskaparen ville dra åskådarnas fokus mot paret som 

står och grälar med varandra. Genom att se en del av det vita huset förstår åskådarna att scenen 

utspelar sig på samma plats. Trots att den manliga huvudkaraktären är vänd med ryggen mot 

kameran är han med i bild för att filmskaparen vill visa och betona vem kvinnan bråkar med. 
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I denna bild har den kvinnliga huvudkaraktären en viktig roll för att hon står i fokus. Kvinnan 

är placerad i de vänstra skärningspunkterna som drar åskådarnas uppmärksamhet och den 

manliga huvudkaraktären är placerad på de högra horisontella och vertikala linjerna. 

Kvinnans beteende och ansiktsuttryck betonas mycket av filmskaparen då hon är arg och 

skriker på den manliga huvudkaraktären samt använder fula ord mot honom för att såra honom. 

Det är svårt att läsa av den manliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck men åskådarna kan tänka 

sig att han tittar på kvinnan och inte är glad av att höra dessa fula ord från kvinnan. Genom att 

titta på kvinnans ansikte ser det ut som att det är allvarligt mellan paret. Kvinnan är impulsiv 

och reagerar starkt på det som den manliga huvudkaraktären säger till henne. 

 

Det varma ljuset följer fortfarande med från den förra bilden som gör att parets beteende mot 

varandra upplevs romantiskt och det som sägs låter inte så hemskt. Parets bråk i det varma 

ljuset förstärks och upplevs mer känslomässigt. Det starka ljuset som går att observera bakom 

paret har en hög kontrast och upplevs som varmt då det varma ljuset kommer från solen som 

inte syns med i bild men som går att konstatera då paret befinner sig utanför huset. Skuggan 

finns med i bild som gör bilden lite mörkare men tillsammans med det starka ljuset upplevs 

bilden varmt. 

 

Bild 5 

Den femte bilden är en tät bild av båda huvudkaraktärerna som befinner sig långt bort ifrån 

varandra. Kameran är placerad lite närmare mot marken, vilket gör att den manliga 

huvudkaraktärens styrka betonas i denna bild (se bild 5).  

 

Bild 5 En tät bild av paret där kvinnan blir upprörd av mannens beteende (Cassavetes, 1:37:08). 

 

 



 

 

 
35 

Kameravinkeln gör att den manliga huvudkaraktären ser stark ut och det förstärker hans 

ställning i bråket. Bilden är fortfarande beskärd för att dra åskådarnas fokus mot paret och 

deras bråk. Det ser ut som att paret befinner sig fortfarande på den lilla terrassen utanför Noahs 

hus. Avståndet mellan kvinnan och kameran är nära då den manliga huvudkaraktären befinner 

sig längre bort ifrån kameran och vad kvinnan gör. Det syns mer detaljer av kvinnan än den 

manliga huvudkaraktären. Det ser ut som att det stora bråket har uppstått, eftersom kvinnan ser 

upprörd ut och går rakt fram. Det är svårt att säga var hon är på väg i denna bild eftersom det 

inte syns vad som finns framför kvinnan. Det ser också ut som att den manliga 

huvudkaraktären följer efter kvinnan då han rör sig mot henne. 

 

Den kvinnliga huvudkaraktären spelar också en stor roll i denna bild eftersom hon är placerad i 

de vänstra skärningspunkterna som gör att hon ställs i fokus. Den manliga huvudkaraktären är 

placerad på de högra horisontella linjerna som skapar mer harmonisk känsla än kvinnans 

huvudkaraktär som är i rörelse. Trots att det ser ut som att den manliga huvudkaraktären 

skriker på kvinnan i denna bild läggs det mycket fokus på kvinnan först för att hon är i 

förgrunden och den manliga huvudkaraktären är i bakgrunden. Kvinnan ser också arg ut och 

hennes placering i bild skapar och förstärker oro samt drama. 

 

Trots att parets bråk ser allvarligt ut så upplevs det vara romantiskt på grund av det varma ljuset 

som kommer ifrån solen och fåglar som kvittrar i bakgrunden. Ljuset har blivit lite svagare i 

denna bild och det finns mer skuggor än i den förra bilden för att betona och förstärka dramat 

mellan paret. Men samverkan mellan ljus och ljud gör att parets starka kärlek betonas och 

emotioner som visas i bild understryker parets impulsivitet på grund av deras starka känslor 

som de har för varandra som också förklarar deras beteende. 

 

Bild 6 

Den sjätte bilden är en närbild på båda huvudkaraktärerna som befinner sig vid bilen där de 

skriker och bråkar med varandra. Båda huvudkaraktärerna är filmade ur normalperspektiv, det 

skapar en neutral känsla till motiven. Bilden är beskärd eftersom huset inte följer med i denna 

bild, det som syns i bakgrunden bakom huvudkaraktärerna är träd och gräs (se bild 6). 

Bakgrunden är ganska skarp i denna bild för att visa det fina vädret och de gröna växterna som 

påminner om sommartiden. 
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Bild 6 En närbild av paret som befinner sig bredvid Allies bil (Cassavetes, 1:37:24). 

 

Det syns också en liten del av bilen för att understryka att kvinnan kommer att köra i väg snart. 

Samma bil finns med i de förra bilderna, vilket skapar förståelse för att paret fortfarande 

befinner sig på samma plats utanför Noahs hus. Avståndet mellan kameran och båda 

huvudkaraktärerna är samma då de står på samma plats mitt emot varandra. Det nära avståndet 

gör också att alla detaljer syns ännu bättre och även deras ansiktsuttryck trots att de står i sidled 

mot kameran. Det syns tydligt hur paret bråkar med varandra och hur impulsivt deras bråk är 

då de använder sig mycket av sina händer. Båda huvudkaraktärerna ser arga ut och det betonar 

också det pågående bråket mellan dem. I denna bild är Noah placerad i mitten av bilden och 

kvinnan är placerad på de horisontella linjerna, vilket gör att Noah drar till sig mest eftersom 

han är centrerad. Bildkompositionen förstärker den manliga huvudkaraktärens beteende mot 

kvinnan då han står i centrum. 

 

Bilen är placerad på de vänstra horisontella och vertikala linjerna som också drar till sig 

uppmärksamhet men inte lika mycket som Noahs karaktär. Trots att parets bråk är på allvar 

anses deras bråk vara romantiskt på grund av det mjuka och varma ljuset. Ljuset har blivit 

varmare i denna bild och solen skiner ännu starkare än i den förra bilden. Solen syns inte i bild, 

bara själva solljuset gör det. Det finns också skuggor i förgrunden och även i bakgrunden 

bakom paret som kommer ifrån de stora träden som finns med i bild. Det varma ljuset med gul 

nyans och vädret gör att bråket upplevs romantiskt men dessa skuggor betonar också den kalla 

stämningen mellan paret, eftersom dessa skuggor har en mörkare nyans. Färger som används i 

denna scen är olika, de är kalla och varma. De kalla färgerna som blått, grönt och vitt upplevs 

som varma på grund av det varma ljuset som har orange nyans och de ger scenen en romantisk 

känsla. Det varma ljuset är starkare än den mörka skuggan vilket också drar till sig mer 

uppmärksamhet. 
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5.2 Etisk analys av båda scenerna ur filmen Just Married 

 

De två scenerna ur filmen Just Married är också ett bra exempel på hur de olika destruktiva 

beteendena kan vara skadliga för båda partnerna i en kärleksrelation. I den första scenen visas 

det problematiska beteendet genom att båda huvudkaraktärerna grälar med varandra om att den 

manliga huvudkaraktären har varit otrogen mot kvinnan och efter en stund kastar kvinnan 

askkoppen i den manliga huvudkaraktärens huvud och gör honom illa. I den andra scenen visas 

det skadliga beteendet genom att kvinnan ljuger för säkerhetskontrollanten på flygplatsen att 

hennes partner har gömt droger, det gör hon eftersom hon är arg på honom och det leder till en 

obehaglig undersökning på den manliga huvudkaraktären för att kontrollera upp det. När den 

manliga huvudkaraktären får askkoppen i huvudet faller han ner på golvet och börjar skrika av 

smärtan, vilket visar att han har ont och det gjorde honom illa. Våld i en kärleksrelation är 

destruktiv och skadlig då det gör att partnern börjar känna sig skrämd och hotad.  

 

Genom att gå tillbaka till de olika etiska modellerna som har beskrivits i tidigare avsnittet, till 

exempel pliktetik och dygdetik går det att se hur dessa modeller har framställts i båda 

scenerna. Dygdetiken är ett karaktärsdrag, kort sagt beteende som går att observera hos 

huvudkaraktärerna i filmen om de är moraliska eller omoraliska. Människor som följer de goda 

dygderna är moraliska och vill göra det rätta och goda. Dygderna som finns i den första scenen 

är omoraliska för att de inte är goda. Detta är ett bra exempel som visar hur människor gör illa 

andra och hur båda huvudkaraktärerna inte följer de goda dygderna för att de är avundsjuka 

och det leder till att den kvinnliga huvudkaraktären kastar askkoppen i sin partners ansikte. 

Dygdetiken understryker det destruktiva beteendet som förekommer i den första scenen, trots 

att det upplevs lite komiskt och romantiskt. Den andra modellen är pliktetik och handlar om att 

det inte är rätt att ljuga där känslor och konsekvenser ska vara separerade från handlingen som 

görs av människor. Det innebär att det är fel att ljuga, men att det kan vara bra att ljuga när 

man vill hjälpa någon. I den andra scenen ljuger den kvinnliga huvudkaraktären för 

säkerhetskontrollanten om sin partner. Hon har sagt att hennes partner har gömt droger för att 

hon har varit arg på honom och ville göra honom illa. 

 

Det är ett bra exempel på hur pliktetik förekommer i denna scen då det inte är rätt vad hon 

gjorde mot sin man. Den kvinnliga huvudkaraktären har inte gjort det för att hjälpa honom utan 

hon försökte göra honom illa på det här sättet, vilket inte känns rätt utan fel. Ur etiskt 

perspektiv är dessa problem mycket skadliga som kan leda till förstörning av relationer. Men 
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filmskaparen har också visat i slutet av filmen att människor kan komma över dessa problem 

om de älskar varandra och om deras kärlek är stark då kan de övervinna allt tillsammans. 

 

5.2.1 Multimodal analys av den första scenen 

 

Bild 1 

Den första bilden av scenen är en närbild av den kvinnliga huvudkaraktären som är filmad 

framifrån och ser besviken och arg ut. Kvinnan befinner sig nära kameran, vilket gör att hennes 

ansiktsuttryck syns och betonas mycket med hjälp av närbilden (se bild 1). Sarah är filmad ur 

normalperspektiv och det skapar en neutral känsla till huvudkaraktären. 

 

Bild 1 En närbild av den besvikna kvinnan (Levy, 1:13:59). 

 

Det syns lite vad som finns bakom kvinnan men bakgrunden är oskarp och bilden är beskärd 

för att lägga mest fokus på den kvinnliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck. Det läggs också stor 

fokus på hennes hand och det som hon håller i handen, bland annat en bh: n som kommer med 

i nästa bild. Bakgrunden är inte helt oskarp för att göra betraktarna medvetna om att kvinnan 

befinner i ett rum, genom att observera bilden noga kan man se gardiner, en tavla samt den röda 

tapeten som ger bilden lite stämning. Kvinnan är mycket i fokus då hon är placerad i de vänstra 

skärningspunkterna som lockar tittarnas ögon mot sig i första hand. Hennes hand är centrerad i 

mitten av bilden och det läggs också stor uppmärksamhet på bh: n eftersom den har en viktig 

betydelse för uppkommande bråk mellan båda huvudkaraktärerna i nästa bilder. Stämningen är 

sorglig i detta moment då Sarah skriker på den manliga huvudkaraktären som inte syns i denna 

bild och anklagar honom för att vara otrogen mot henne. Tårar syns tydligt i hennes ögon och 

det ser ut som att hon lider av sin partners svek. 
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Trots att stämningen är dramatisk upplevs den romantisk genom att se hur starka känslor hon 

har till den manliga huvudkaraktären. Ljuset har en viktig betydelse i denna bild, därför att det 

är varmt och mjukt. De gula och orangea färgerna ger bilden en romantisk stämning trots den 

dramatiska händelsen som pågår. Det varma ljuset kommer ifrån lamporna som inte syns med i 

bild nu utan de syns i de förra bilderna och som det varma ljuset sprids genom hela rummet 

som paret befinner sig i. Den kvinnliga huvudkaraktärens känslor betonas också mycket av 

ljuset då det visar hur kvinnan älskar den manliga huvudkaraktären. Ljuset är också tillräckligt 

starkt för att se motivet och alla detaljer som finns med i bild. Färger är också olika i bild, 

varma och kalla men den enda färgen som sticker ut mest i denna bild är en röd färg. Den röda 

färgen går att observera på kvinnans läppstift, bh: n som hon håller i sin hand och även på 

väggar i rummet som hon befinner sig i. Färgen är inte intensiv utan nedtonad för att betona de 

starka känslorna hos kvinnan samtidigt om den dramatiska situationen som kvinnan befinner 

sig i. De nedtonade färgerna och det mjuka ljuset som upplevs som varmt skapar tillsammans 

en romantisk stämning då de komponerar varandra. Det hörs ingen musik och inget ljud 

förutom hennes röst och skrik som är hög. Det är ganska tyst i rummet för att fokusera mest på 

det som kvinnan säger till den manliga huvudkaraktären och det fortsätter på samma sätt 

genom resten av scenen. 

 

Bild 2 

Den andra bilden av scenen är en närbild av den manliga huvudkaraktären som är filmad 

framifrån och ser chockad ut. Avståndet mellan kameran och den manliga huvudkaraktären är 

nära, vilket gör att synlighet av hans ansiktsuttryck och alla detaljer är tydlig. Tom är filmad ur 

normalperspektiv, det skapar en neutral känsla till hans huvudkaraktär (se bild 2). I bilden syns 

även Sarahs hand och även bh: n som hon håller i handen. 

 

Bild 2 En närbild av Tom som ser chockad ut (Levy, 1:14:05). 
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I den här bilden är det ganska tydligt nu att Tom står och tittar på Sarah som skriker eftersom 

hennes hand syns trots att hennes ansikte inte är med i bild. Handen och bh: n är lite oskarpa 

men det är tillräckligt skarpt för att se vad det är som kommer in i bild från den vänstra sidan. 

Bakgrunden är inte helt oskarp då det syns några saker som finns bakom den manliga 

huvudkaraktären, bland annat en stor taklampa som sticker mycket ut i bild, hyllor, en liten 

lampa i det högra hörnet och en spegel som hänger på väggen. Dessa saker skapar en trevlig 

stämning i rummet som paret befinner sig i. Bilden är också beskärd för att locka betraktarnas 

ögon mot den manliga huvudkaraktären som står i fokus i detta fall och tar mest utrymme i den 

här bilden. Filmskaparen har ställt Tom i fokus genom att placera honom i de högra 

skärningspunkterna som drar till sig uppmärksamhet. Sarahs hand är placerad på de nedre 

horisontella och vertikala linjerna åt den vänstra sidan som skapar lite oro. 

 

Trots att hans huvud lutar lite åt Sarahs sida ser det ut som att han har stabilitet i sig eftersom 

han står rakt och är helt chockad. Hans ögon är riktade mot bh: n som han ser i Sarahs hand 

och man ser även oron i hans ögon. Bh: n och Tom utan skjorta betonar den manliga 

huvudkaraktärens otroget mot kvinnan. Som i den första bilden är situationen dramatisk men 

stämningen upplevs romantisk på grund av det varma och mjuka ljuset som syns i bild. Ljuset 

gör att den manliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck ser mjukt ut. Den stora taklampan ger 

bilden en mysig stämning trots att den är starkare och lite kallare än lampan i det högra hörnet 

som ger en varmare känsla. De kalla färgerna som finns i den här bilden ser ut som varma på 

grund av det gula och orange ljuset som finns i rummet, vilket skapar en trevlig atmosfär. 

 

Bild 3 

Den tredje bilden av scenen är en halvbild av både den kvinnliga huvudkaraktären som är 

filmad bakifrån och den manliga huvudkaraktären som är filmad framifrån. Avståndet mellan 

kameran och båda huvudkaraktärerna är olika eftersom kvinnan som är vänd med ryggen mot 

kameran befinner sig närmare kameran (se bild 3). Båda huvudkaraktärerna är filmade ur 

normalperspektiv, vilket skapar en neutral känsla till motiven. 
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Bild 3 En halvbild av paret där Tom blir slagen av bh: n (Levy, 1:14:08). 

 

Den manliga huvudkaraktären befinner sig lite längre bort ifrån kameran och kvinnan för att 

lägga mest fokus på Tom i det här momentet. Båda huvudkaraktärerna är filmade ur 

normalperspektiv, vilket skapar en neutral känsla till dem. Bakgrunden är inte lika mycket 

oskarp som i förra bilden och det syns mer av rummet som de befinner sig i, bland annat fler 

lampor och en stor tavla som häger bakom den manliga huvudkaraktären. De olika sakerna 

skapar också trevligare atmosfär och gör att rummet ser typiskt ut som för nygifta. Den 

manliga huvudkaraktären är fortfarande placerad i de skärningspunkterna som drar till sig 

mycket uppmärksamhet. Det syns att bh: n har kastats i ansiktet på honom. Den kvinnliga 

huvudkaraktären är placerad på de vänstra horisontella och vertikala linjerna men hon drar inte 

till sig lika mycket uppmärksamhet som den manliga huvudkaraktären eftersom hon inte syns 

hel utan bara hennes huvud. Hennes huvudkaraktär skapar också lite osäkerhet hos betraktarna 

eftersom hennes ansiktsuttryck inte syns och det är svårt att läsa av hur hennes inre tillstånd ser 

ut. 

 

Det går bara att tänka sig att hon är arg eftersom hon slår sin man med bh: n som inte tillhör 

henne. Hennes hand är centrerad i mitten av bilden för att betona att det är hon som slår honom 

med bh: n. Ljuset som är varmt och mjukt på grund av sina färger gör att atmosfären upplevs 

romantisk i bilden trots den dramatiska situationen som paret befinner sig i. Den manliga 

huvudkaraktären blundar när han blir slagen och ser lite nervös ut. Man kan se två likadana 

lampor i den här bilden där en av dem lyser starkare och den andra lampan svagare men bägge 

ljus betonar den starka kärleken som är mellan dem. Färger är likdana som i förra bilden men 

den röda färgen sticker ut mest igen som i den första bilden på grund av bh: n. 
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Bild 4 

Den fjärde bilden av scenen är en närbild av den manliga huvudkaraktären som är filmad 

framifrån och ser arg ut. Den manliga huvudkaraktären befinner sig nära kameran, vilket gör att 

synlighet av hans ansiktsuttryck och alla detaljer är tydlig. Närbilden gör också att närhet 

skapas till motivet och det är lätt att förstå hur hans inre tillstånd ser ut i denna stund som han 

befinner sig i (se bild 4). Bakgrunden är lite oskarp men det som finns bakom och bredvid Tom 

syns tydligt. 

 

 

Bild 4 En närbild av Tom som ser frustrerad ut (Levy, 1:14:21). 

 

Den manliga huvudkaraktären är fortfarande filmad ur normalperspektiv och en neutral känsla 

skapas till huvudkaraktären. Bilden är beskärd och den känns lite tät då det finns inget 

utrymme ovanför Toms huvud, därför skapas det en känsla av oro. Den manliga 

huvudkaraktären står i fokus igen eftersom den är placerad i de vänstra skärningspunkterna. 

Den kvinnliga huvudkaraktären syns inte med i denna bild men det är lätt att förstå att han tittar 

på Sarah och skriker på henne eftersom de har bråkat med varandra i föregående bild. Den 

manliga huvudkaraktären pekar sin hand mot balkongen och det gör att bilden upplevs mer 

dynamisk. Vid första anblicken är det inte klart varför han pekar sin hand mot balkongen men 

sedan skriker den manliga huvudkaraktären på Sarah och säger till henne att han har sett henne 

och hennes ex utanför deras balkong när de kysstes. 

 

Det går också att läsa av hans ansiktsuttryck att han känner sig nervös och beter sig impulsivt. 

Hans placering i de skärningspunkterna lockar betraktarnas ögon till honom och är genomtänkt 

för att fokusera på hans beteende och välbefinnande. Balkongdörren är öppen och det går att 

observera att situationen utspelar sig under kvällstiden. Kvällstiden och det varma ljuset skapar 

en trevlig stämning trots att paret bråkar med varandra och skriker på varandra. Den stora 

lampan som tar mycket plats i denna bild sticker ut och ljuset upplevs gulare än i föregående 
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bild. Ljuset spelar en viktig roll här eftersom deras bråk blir mer allvarligt från sekund till 

sekund och detta beteende upplevs romantiskt eftersom hans beteende är lika impulsivt som i 

en romantisk och dynamisk kärlek. Ljuset är lika varmt som deras känslor till varandra och det 

gör att deras bråk inte upplevs destruktivt utan romantiskt. De flesta färgerna från föregående 

bild följer med här och de som är kalla upplevs som varma på grund av det gula ljuset, vilket 

innebär att samarbetet mellan de olika modaliteterna fungerar bra. 

 

Bild 5a och Bild 5b 

De nästkommande bilderna av scenen är en extrem närbild av en grå askkopp och en närbild av 

den kvinnliga huvudkaraktären som ser arg ut. Den första bilden visar hur kvinnan tar tag i den 

gråa askkoppen och sedan kommer det ytterligare en bild där kvinnan är filmad framifrån och 

kastar askkoppen mot den manliga huvudkaraktären som inte syns i bild (se bild 5a och 5b). 

 

Bild 5a En extrem närbild av askkoppen (Levy, 1:14:23). 

 

Bild 5b En närbild av Sarah som kastar askkoppen (Levy, 1:14:24). 

 

Båda bilderna är beskärda för att lägga mest fokus på askkoppen och den kvinnliga 

huvudkaraktären. Askkoppen ser ganska massiv ut trots att den är filmad ur fågelperspektiv. 

Sarahs hand som kommer in i bild visar att hon försöker greppa den med sin hand för att sedan 

använda den av någon anledning. Den andra bilden visar hur askkoppen används av den 

kvinnliga huvudkaraktären. Avståndet mellan kameran och kvinnan är nära, vilket skapar 

närhet till motivet och synligheten av alla detaljer är tydlig. Den kvinnliga huvudkaraktären är 



 

 

 
44 

inte separerad från bakgrunden eftersom bakgrunden inte är helt oskarp. Det finns en byrå i 

bakgrunden för att betona varifrån den kvinnliga huvudkaraktären tar askkoppen. 

 

Trots att Sarah nästan är placerad i mitten av bilden drar hon till sig mest uppmärksamhet. Det 

ser ut som att kvinnan beter sig impulsivt och inte inser att hon gör något illa. Den kvinnliga 

huvudkaraktären har stabilitet i sig då hon står rakt och ser allvarlig ut under tiden hon kastar 

askkoppen i Toms ansikte. Ljuset har också en viktig roll i den här situationen eftersom 

händelsen är dramatisk och det gula, varma ljuset gör att händelsen upplevs avdramatiserad. 

Hennes allvarliga ansiktsuttryck betonas inte så starkt av det mjuka ljuset utan ansiktet ser 

mildare ut och det gör att beteendet inte upplevs destruktivt utan mer romantiskt. Ljuset är lite 

mörkare runt omkring kvinnan men det varma ljuset som kommer ifrån lampan tar över då det 

är ännu starkare och därför upplevs bilden mer varm än kall. 

 

Bild 6 

Den sjätte bilden av scenen är fortfarande en närbild av den manliga huvudkaraktären som blir 

träffad av askkoppen. Den manliga huvudkaraktären står i sidled mot kameran och lutar bakåt 

eftersom han håller på med att falla ner på golvet. Han är filmad ur normalperspektiv, vilket 

skapar en neutral känsla till motivet (bild 6). Den kvinnliga huvudkaraktären finns inte med i 

bild denna gång men betraktarna förstår direkt att det är hon som kastar askkoppen mot den 

manliga huvudkaraktären. Bilden är också beskärd för att lägga mest fokus på den manliga 

huvudkaraktären och se tydligt hur han faller ner på golvet på grund av askkoppen. 

 

Bild 6 En närbild av Tom som faller ner på golvet (Levy, 1:14:26). 

 

Avståndet mellan kameran och den manliga huvudkaraktären är nära, vilket visar tydligt hur 

hårt han blev träffad av askkoppen i ansiktet. Huvudet lutar också bakåt, vilket visar att han 

håller på att falla ner. Bilden är lite oskarp då den manliga huvudkaraktären är i rörelse och det 
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är svårt att se hans ansiktsuttryck. Tittarna kan bara tänka sig hur illa askkoppen gör honom 

med tanke på att den är massiv. Bakgrunden är också lite oskarp men det är tillräckligt skarpt 

för att se vad som finns i den. Det syns lite fler saker som hänger på väggarna än på förra 

bilden och balkongen finns inte med i denna bild. Den manliga huvudkaraktären är placerad på 

de vänstra horisontella och vertikala linjerna som drar till sig mest uppmärksamhet på grund av 

det som händer med honom. Det ser ut som att han håller på att slå huvudet i spegeln och det 

ser ganska farligt ut. Själva händelsen ser farlig ut och betraktarna kan tänka sig hur ont det gör 

för honom. Men tack vare det mjuka och varma ljuset upplevs parets bråk mer romantiskt och 

komiskt än destruktivt. 

 

Den dramatiska händelsen förstärks inte så mycket utan den ser romantisk och komisk ut på 

grund av stötljud som hörs i bakgrunden när han blir träffad av askkoppen. Ljudet gör också att 

betraktarna inte tar ett sådant beteende helt på allvar utan mer att det har uppstått ett litet gräl 

mellan paret. Färger är ganska lika som i den förra bilden och det finns ingen annan färg som 

sticker ut mer än den röda färgen som finns på den vänstra väggen. Den symboliserar och 

betonar kärlek mellan paret och att paret befinner sig i ett romantiskt rum för nygifta. Trots att 

själva händelsen är allvarlig och beteendet är destruktivt upplevs den komisk och samtidigt 

romantisk. 

 

Bild 7 

Den sjunde bilden av scenen visar båda huvudkaraktärerna, Tom som ligger på golvet och 

Sarah som sitter böjd över honom. Båda huvudkaraktärerna är filmade framifrån och avståndet 

mellan kameran och huvudkaraktärerna är nära, vilket skapar närhet till dem. 

Närbilden gör att synlighet av alla detaljer är tydlig och hur han lider av smärtan som orsakades 

av askkoppen (se bild 7). 

 

Figur 7 En närbild på den lidande mannen av smärtan och kvinnans medlidande (Levy, 1:14:39). 
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Tack vare närbilden syns det också ett blåmärke som den manliga huvudkaraktären har i 

ansiktet från askkoppen. Hans ansiktsuttryck och skrik visar tydligt att han har ont runt ögat. 

Den kvinnliga huvudkaraktären ser livrädd ut och tittar på blåmärket som hon orsakade genom 

att kasta askkoppen i hans ansikte. Båda huvudkaraktärerna är också filmade ur fågelperspektiv 

för att betona och förstärka hans lidande och hjälplöshet. Det ser ut som att den kvinnliga 

huvudkaraktären förstår vad hon har gjort honom och därför tycker hon synd om honom. Trots 

att det som har hänt är destruktivt så upplevs scenen romantisk på grund av hennes beteende 

mot honom i detta moment. Avståndet mellan båda huvudkaraktärerna skapar också närhet och 

betonar den starka känslan som de har till varandra, därför upplevs den dramatiska händelsen 

också som romantisk. 

 

Bilden är beskärd för att miljön som de befinner sig i just nu är inte så viktigt utan den manliga 

huvudkaraktären som lider av smärtan. Hans skräckslagne ansiktsuttryck och muskler som 

syns spända på hans kropp gör betraktarna medvetna om att han har ont i ansiktet. Den manliga 

huvudkaraktären är placerad på de vänstra horisontella och vertikala linjerna som drar till sig 

uppmärksamhet men den kvinnliga huvudkaraktären är placerad i den högra skärningspunkten 

för att betona hennes medlidande mot honom. Vid första anblicken lägger betraktarna 

uppmärksamhet på den manliga huvudkaraktären men de tittar samtidigt på den kvinnliga 

huvudkaraktären eftersom hans lutning är mot kvinnan, vilket lockar betraktarnas ögon mot 

henne. Tack vare ljuset upplevs scenen inte allvarlig då ljuset är varmt och mjukt i rummet. 

Ljuset lyser lite lågt men det är tillräckligt ljust för att se båda huvudkaraktärerna. De flesta 

färgerna är kalla och mörka men de upplevs mer som varma på grund av det gula ljuset som 

kommer ifrån en av lamporna som finns ovanför den manliga huvudkaraktären. Den enda 

färgen som sticker ut i detta moment är en röd färg som finns på hans blåmärke. Det hörs ingen 

musik i bakgrunden utan deras röster och den manliga huvudkaraktärens skrik. De olika 

modaliteterna samverkar bra då de skapar en romantisk stämning trots den allvarliga 

händelsen.  

 

5.2.2 Multimodal analys av den andra scenen 

 

Bild 1 

Den första bilden av scenen är en närbild på båda huvudkaraktärerna som är filmad bakifrån. 

De är också filmade ur normalperspektiv, vilket ger en neutral känsla till båda motiven. 
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Avståndet mellan kameran och båda motiven är nära och det skapar närhet till dem (se bild 1). 

Avståndet mellan båda huvudkaraktärerna betonar också deras kärlek då de står nära varandra 

trots att de grälar med varandra. 

 

Bild 1 En närbild av paret vid säkerhetskontrollen på flygplatsen (Levy, 1:17:01). 

 

Bilden är beskärd för att locka betraktarnas ögon mot paret. Båda personerna står vid 

säkerhetskontrollen på flygplatsen, det syns andra människor som står bakom 

säkerhetskontrollen och väntar i kön. Trots att paret bråkar syns deras ansiktsuttryck inte, 

vilket skapar osäkerhet hos betraktarna hur deras inre tillstånd ser ut. Platsen som de befinner 

sig i spelar en stor roll i denna scen då deras gräl uppstår när kvinnan ljuger för kontrollanten 

om att hennes man har gömt något på intimt ställe. Den kvinnliga huvudkaraktären är placerad 

på de nedre horisontella och vertikala linjerna och drar inte till sig lika mycket uppmärksamhet 

som den manliga huvudkaraktären som är placerad i de högra skärningspunkterna. Placering av 

hans karaktär har varit genomtänkt då det är han som kommer att undersökas i nästa bilder. 

 

Det är tätt och kaos i bilden då det är mycket som händer och som finns runt omkring paret, 

bland annat andra människor och säkerhetskontrollen. Till höger syns det också hur dagsljuset 

lyser in genom ytterdörren, vilket gör betraktarna medvetna om att scenen utspelar sig under 

dagtiden. Den kvinnliga huvudkaraktären beter inte sig rätt mot sin partner eftersom hon börjar 

ljuga om honom till säkerhetskontrollanten. Trots pågående bråket mellan paret upplevs det 

inte dramatiskt utan mer romantiskt och fortfarande roligt på grund av det gula ljuset som lyser 

upp säkerhetskontrollen och som skapar en trevlig stämning där de befinner sig i. 
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Bild 2 

Den andra bilden av scenen är en närbild av båda huvudkaraktärerna och 

säkerhetskontrollanten, där båda huvudkaraktärerna är filmade framifrån och 

säkerhetskontrollanten är filmad bakifrån. En neutral känsla skapas till alla motiven då de är 

filmade ur normalperspektiv. Avståndet mellan kameran och huvudkaraktärerna är nära och det 

skapas närhet till motiven (se bild 2). Säkerhetskontrollanten befinner sig närmare kameran än 

båda huvudkaraktärerna men han täcker inte dem med sitt huvud utan de syns tillräckligt bra 

för att se deras ansiktsuttryck och alla detaljer på dem. 

 

Bild 2 En närbild av paret där kvinnan ljuger för säkerhetskontrollanten (Levy, 1:17:11). 

 

Bilden är fortfarande beskärd och bakgrunden är lite oskarp men det syns några tavlor som 

hänger på väggen och är bakgrundsbelysta bakom huvudkaraktärerna. Det syns också andra 

människor bakom paret men de spelar inte så stor roll i denna bild utan huvudkaraktärerna och 

säkerhetskontrollanten. Den manliga huvudkaraktären är placerad i de vänstra 

skärningspunkterna som drar till sig mest fokus då han står och ser chockad ut efter att ha 

lyssnat på Sarahs lögner till säkerhetskontrollanten. Hans placering är genomtänkt eftersom 

enligt Sarah och säkerhetskontrollanten är han misstänkt för att ha gömt droger och kommer att 

undersökas i nästa bild. Den kvinnliga huvudkaraktären är placerad på de högra horisontella 

linjerna och det gör att hennes placering skapar harmoni. Hon står och ser självsäker ut när hon 

ljuger för säkerhetskontrollanten att hennes partner har gömt narkotika.  

 

Säkerhetskontrollanten är placerad i mitten av bilden för att han också spelar en stor roll i detta 

moment. Det syns hur hans huvud lutar åt den manliga huvudkaraktären, vilket innebär att han 

tittar på honom för att han är misstänksam. Trots att situationen är allvarlig och den kvinnliga 

huvudkaraktärens beteende är destruktivt så upplevs detta moment roligt och romantiskt på 

grund av det mjuka ljuset. Kvinnan ler och det ser ut som att hon är glad för att 
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säkerhetskontrollanten tror på henne. Hon ljuger om sin partner för att hon är arg på honom. 

Men ljuset är gult vilket gör att situationen inte upplevs allvarlig utan rolig. 

Färger är olika i den här bilden men de som är kalla ser lugna ut och mer som varma, bland 

annat blått, vitt, svart som är nedtonade. 

 

Bild 3 

Den tredje bilden av scenen är fortfarande en närbild av den manliga huvudkaraktären som är 

filmad framifrån. Närbilden skapar fortfarande en neutral känsla till motivet. Den kvinnliga 

huvudkaraktären finns inte med i denna bild men betraktarna kan konstatera att den manliga 

huvudkaraktären tittar på Sarah. Den manliga huvudkaraktären står och ser arg och besviken ut 

eftersom han har undersökts av kontrollen på grund av droger (se bild 3). Det går att läsa 

mycket av hans ansiktsuttryck men det ser inte allvarligt ut utan mer roligt på grund av det han 

säger till kvinnan och hans blick mot kvinnan. 

 

Bild 3 En närbild av Tom som ser arg ut efter den obehagliga undersökningen på flygplatsen (Levy, 

1:17:20). 

 

Avståndet mellan kameran och den manliga huvudkaraktären är nära och det skapar också 

närhet till motivet då alla detaljer syns och det går att läsa av hans inre tillstånd. Tom är 

fortfarande filmad ur normalperspektiv, vilket skapar en neutral känsla till motivet och hans 

huvudkaraktär ser inte traumatiserad ut trots att han har genomgått en obehaglig undersökning. 

Scenen utspelar sig fortfarande på flygplatsen, eftersom han befinner sig på flygplanen. 

Bakgrunden är lite oskarp men det syns andra människor bakom honom som sitter på sina 

platser och är redo att flyga. Bilden är tät då det finns inget ledigt utrymme ovanför hans 

huvud. Filmskaparen har inte visat hela miljön för att locka betraktarnas ögon mot den manliga 

huvudkaraktären och hans ansiktsuttryck. Den manliga huvudkaraktären är placerad i de 

vänstra skärningspunkterna som gör att det dras mest fokus på honom. 
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Bilden visar inte exakt var han gör men det går att konstatera att han försöker sätta sig 

någonstans eftersom han är på flygplanet. Ljuset som finns i bilden betonar inte den obehagliga 

situationen som den manliga huvudkaraktären befinner sig i utan det skapar en trevlig 

stämning och ger hans huvudkaraktär trevligare ansiktsuttryck, vilket ser roligt ut. Det är lite 

mörkt i bilden eftersom ljuset har låg kontrast men det är fortfarande varmt och mjukt på grund 

av den gula tavlan som belyser paret bakifrån. De olika färgerna som kan observeras i bilden är 

vitt, svart och blått. Det ser ut som att den blåa skjortan som den manliga huvudkaraktären har 

på sig betonar hans inre tillstånd som är obehaglig. Det hörs ingen musik i bakgrunden utan 

ljud som kommer ifrån flygplanet som förstärker också känslan av att han befinner sig på 

flygplanet. 

 

Bild 4a och 4b 

De två sista bilderna av scenen är en närbild av den kvinnliga huvudkaraktären som sitter på 

flygplanet och är filmad framifrån. Kameravinkeln gör att hennes huvudkaraktär ser 

avdramatiserad ut. Den första bilden visar kvinnan med allvarligt ansiktsuttryck och den andra 

bilden visar kvinnan hur hon skrattar åt den manliga huvudkaraktären som inte syns i denna 

bild utan det går att konstatera från förra bilden att hon tittar på honom (se bild 4a och 4b). 

Avståndet mellan kameran och den kvinnliga huvudkaraktären är nära, vilket underlättar 

betraktarna att läsa av hennes inre tillstånd. 

 

Bild 4a En närbild av kvinnan med allvarligt ansiktsuttryck (Levy, 1:17:21). 
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Bild 4b En närbild av kvinnan som skrattar åt den manliga huvudkaraktären (Levy, 1:17:22). 

 

Bilden är beskärd igen för att lägga fokus på den kvinnliga huvudkaraktären. Det syns några 

sittplatser bakom kvinnan och någon som sitter bredvid den kvinnliga huvudkaraktären men 

det spelar ingen roll eftersom det är hon som är i fokus i denna bild. Kvinnan är placerad i 

mitten av bilden och det finns inget ledigt utrymme ovanför hennes huvud, vilket gör att bilden 

upplevs tät. Den kvinnliga huvudkaraktären har ett allvarligt ansiktsuttryck när hon ser den 

manliga huvudkaraktären efter att ha genomgått den obehagliga undersökningen på grund av 

hennes lögner om honom. Sedan börjar hon skratta åt honom och det ser ut som att hon är glad 

att det har hänt honom. Hennes allvarliga ansikte och leende gör att situationen upplevs rolig 

trots att hennes beteende är destruktivt och inte rätt mot den manliga huvudkaraktären. 

 

Ljuset är fortfarande varmt och mjukt trots att det har låg kontrast och är lågt. Det ser ut som 

att det är dagtid på grund av ljusets färg som lyser upp kvinnans hud. Det går att konstatera att 

det varma ljuset kommer ifrån ett av fönstren och tavlan förstärker kvinnans leende som verkar 

uppriktigt. De olika färgerna som är mörka har också varmare nyans i det varma ljuset. Den 

kvinnliga huvudkaraktärens skratt förstärker den roliga känslan som betraktarna upplever av 

scenen trots den obehagliga situationen som den manliga huvudkaraktären genomgick. De 

olika semiotiska resurserna samarbetar med varandra på ett bra sätt då de uppfyller varandra 

för att förmedla den romantiska handlingen till betraktarna. 

 

6. Diskussion 

Undersökningen utgick från frågorna om hur skadligt beteende gestaltas i scener ur filmerna 

The Notebook och Just Married, hur kärlek på film relaterar till verklig kärlek och hur de olika 

beteendena kan förstås med hjälp av etiska perspektiv. De olika scenerna framställs som 

romantiska på grund av filmiska uttrycksmedel som samverkar med varandra för att skapa den 

romantiska upplevelsen av det som betraktarna ser i dem. Genom att använda sig av ett särskilt 
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bildutsnitt har filmskaparen möjligheten att skapa närhet eller distans till huvudkaraktärerna, 

vilket leder till att betraktarna upplever att de kan identifiera sig bättre med dem. De flesta 

bilderna var halvbilder och närbilder för att understryka huvudkaraktärernas känslor i rätt 

tillfälle, till exempel huvudkaraktärernas reaktion. Bildkompositionen har en viktig roll för 

filmskapandet då med hjälp av den ställer filmskapare en av huvudkaraktärerna i fokus, vilket 

drar betraktarnas ögon mot hen först. Den ger också huvudkaraktärerna en romantisk stämning 

på grund av harmoni i bild som gör både scenen och parets beteende mot varandra mer 

romantiskt.  

 

De olika kameravinklarna visar huvudkaraktärerna ur olika perspektiv där de ser 

avdramatiserade och dramatiserade ut vid olika tillfällen. Fågelperspektivet används för att 

betona huvudkaraktärens hjälplöshet, grodperspektivet används för att betona 

huvudkaraktärens styrka och normalperspektivet används för att ge huvudkaraktären en neutral 

känsla. Valet av ljuset är också viktigt då det underlättar för betraktarna då alla detaljer är 

synliga och det ger scenerna den romantiska stämningen då ett mjukt och varmt ljus användas i 

de flesta scenerna. De olika färgerna som finns i dessa scener är också viktiga då de används 

för att betona något eller hänvisa till den romantiska kärleken. Det sista filmiska 

uttrycksmedlet är ljud och musik. Musiken är en del av filmen och ska förstärka den 

romantiska känslan i scenen. En scen eller film med och utan musik upplevs helt annorlunda 

då våra upplevelser förstärks mer av musiken när vi tittar på händelser i film.  

 

För att gestalta kärleken och huvudkaraktärernas beteende i båda filmerna som romantiska 

används bildutsnitt, bildkomposition, kameravinklar, ljus, ljud, färg och musik. De olika 

filmiska uttrycksmedlen måste samarbeta med varandra för att skapa mening och förmedla 

filmskaparnas vision till publiken, vilket är den romantiska kärleken som i verkligheten är 

problematisk. Scener som har analyserats i den här uppsatsen är ett bra exempel på att 

föreställningen om kärlek som förmedlas i båda filmerna är större än bara en genre eftersom 

den förekommer i flera genrer. Kärlek i de analyserade filmerna gestaltas på liknande sätt trots 

att The Notebook är en dramafilm och Just Married är en komedi, romantisk film.  

 

Kärlek i filmerna The Notebook och Just Married gestaltas som romantisk och impulsiv. Det 

föreställs hur alla huvudkaraktärer bråkar hela tiden men samtidigt älskar fortfarande varandra 

trots smärtan och sorgen som alla partner känner. Trots den romantiska musiken som hörs i 

bakgrunden och som förstärker partners kärlek till varandra och ljuset som är varmt och som 
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ger scenen trevligare syns det tydligt hur ont det gör för de manliga huvudkaraktärerna när de 

blir slagna av de kvinnliga huvudkaraktärerna. I The Notebook ser den manliga 

huvudkaraktärens ansiktsuttryck sorgligt ut, vilket visar att han inte tycker om det hon gör mot 

honom. I Just Married går det också att läsa av den manliga huvudkaraktärens ansiktsuttryck 

som är sorligt eftersom han får askkoppen i huvudet och har ont på grund av det. De olika 

semiotiska resurserna samarbetar med varandra för att förstärka och föreställa parets kärlek 

som romantisk i båda filmerna.  

 

I analysen har det också genomförts en etisk och moralisk analys för att få en bättre förståelse 

för hur dessa scener och beteende förhåller sig till betraktarens egna etiska och moraliska 

uppfattningar i verkligheten. Den etiska och moraliska analysen som genomförts med hjälp av 

tre etiska modeller som pliktetik, konsekvensetik och dygdetik som förklarar hur människors 

val och uppfattningar görs om vad som är rätt och fel ur etiskt och moraliskt perspektiv. 

Resultatet av analysen är att beteendet är dåligt, oavsett vilken modell som använts. De 

analyserade scenerna är exempel på en bild av kärlek som tycks vara väldigt impulsiv och 

stormig. Gestaltningen som har genomförts och som tillhör uppsatsen har haft i uppgift att 

belysa de problematiska beteendena som framställs som romantiska i de olika scenerna. Det är 

viktigt att skilja den fiktiva världen från det verkliga livet, därför att den skiljer sig mycket från 

verkligheten då den är överdriven i filmen. Genom att göra scener kortare, lägga till dramatisk 

musik i bakgrunden och färgkorrigera alla scener för att göra de kallare förstärks de olika 

beteendena och upplevs inte längre som romantiska utan de framställs på sådant sätt som de 

faktiskt ser ut i verkligheten. Att kasta en askkopp i sin partners ansikte på grund av 

avundsjuka är inte rätt.  

 

Enligt Lee (1977) skriver om olika kärleksstilar och ett exempel är mania. Mania gör att 

människorna inte känner sig accepterade och trygga, vilket leder till försämrad självkänsla och 

avundsamhet. Med hjälp av dessa filmiska uttrycksmedel visar båda scenerna kärleken i ett 

helt annat ljus och förstärker den romantiska upplevelsen som tittarna får genom av att se dessa 

scener. Användningen av de filmiska uttrycksmedlen ändras hela tiden för att förstärka den 

romantiska känslan mer i ett visst moment. Dessa semiotiska resurser har också viktiga 

funktioner i att påverka människors syn och upplevelser av filmer. Med hjälp av filmiska 

uttrycksmedel kan filmskapare också förstärka filmens budskap mer. 

 

Filmer som The Notebook och Just Married kan ha en stor inverkan på kärlek i det verkliga 
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livet, därför att många människor drömmer om en impulsiv kärlek i sin relation som den visas i 

de olika filmerna. Alla människor, både kvinnor och män ser olika på kärlek, har olika krav 

samt förväntningar på den. Johnson och Holmes (2009) skriver att enligt de olika 

undersökningar som har genomförts har det visat sig att yngre personer påverkas mer av den 

fiktiva världen än äldre personer som har tidigare erfarenheter och kunskaper om kärlek och 

relationer. Deras erfarenheter skiljer sig då de som är äldre har varit med om mer och de flesta 

människorna har varit i mer än ett förhållande, vilket innebär att deras erfarenheter är större än 

de yngre personernas. De yngre personerna inspireras mycket av de olika filmerna och får en 

fel uppfattning om hur kärleken borde se ut. Dessa uppfattningar kan leda till att vissa 

människor gör slut i relationen på grund av de överdrivna förväntningarna som partnerna har 

haft på varandra.  

 

De flesta romantiska filmerna visar kärleken ur ett annat perspektiv, där båda 

huvudkaraktärerna övervinner svårigheter och lever lyckliga i alla sina dagar. Kärlek i en 

relation ser inte likadan ut då det finns många människor som gör slut på grund av att de inte 

har övervunnit svårigheter som de har stött på. De romantiska filmerna framställer också 

kärlek som stark där båda huvudkaraktärerna strålar ständigt av kärlek och de skapar en fel 

uppfattning om relationer då det ser ut som att de känner sig älskade och strålande hela tiden 

trots att det inte är så i det verkliga livet.  

 

Eftersom de romantiska filmerna framställer en fiktiv kärlek och relationer, börjar människor 

fundera på om det verkligen är den sanna kärleken som de befinner sig i. Därför kan 

romantiska filmer ha en negativ inverkan på människors uppfattning om kärlek. Skillnaden 

mellan den romantiska kärleken som framställs i film och den som finns i det verkliga livet är 

att romantiska filmer grundas på ödet, det betyder att människorna träffas för första gången och 

blir kära i varandra i resten av sitt liv. Redan från början brukar huvudkaraktärerna uppleva 

starka känslor men i verkligheten börjar ett förhållande med enkel sympati eller attraktion. 

Medan de romantiska filmer ger betraktarna en bild av en perfekt kärlek som är sann och stark 

redan från början. Det är ju också så att film ofta visar en person som är säker på sin plötsliga 

kärlek, och filmen går ut på att övertyga den andra parten. Kärlek och drama är något som 

visas ofta i filmer, det är något som fungerar både bra och dåligt ihop och därför lockar det 

betraktare. Den romantiska kärleken skildras i filmer på ett sådant sätt som gör att många av 

oss vill titta på dem hela tiden, därför att den ser helt annorlunda ut i filmer än i det verkliga 

livet. Drama i filmer lockar människors uppmärksamhet då de ger oss olika upplevelser och 
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väcker starka känslor hos tittarna.  

 

De romantiska filmerna gör också att det sätts mycket press på män i verkligheten eftersom 

kvinnor förväntar sig att män ska bete sig på liknande sätt som i filmer, till exempel köpa rosor 

eller skriva ett romantiskt meddelande till sin partner varje dag. Film är en fiktion och fiktion 

har i uppgift att visa människor och liv i ett annat ljus. Det är ett stort problem att kärleken 

föreställs på detta sätt som den gör, därför att människors syn på kärlek ändras sedan i det 

verkliga livet. Att av ilska slå sönder något eller göra någon illa i film upplevs romantisk 

eftersom kärleken framställs som impulsiv men i det verkliga livet är det inte romantiskt för att 

göra någon illa. Människor är medvetna om att vissa handlingar kan göra ont och skada andra 

människor och det är inte rätt att göra så.  

 

6.1 Metoddiskussion 

Metoden som har använts i den här uppsatsen har hjälpt mig att genomföra analysen av 

scenerna ur båda filmerna The Notebook och Just Married. Genom att avgränsa mig till sex 

filmiska uttrycksmedel ger det mig möjligheten att gå in mer på detaljer gällande båda 

filmerna. Trots att jag känner mig nöjd med metoden, analysen och resultatet är det fortfarande 

saker som skulle kunna göras bättre. Efter att ha analyserat två olika filmgenrer, särskilt två 

scener ur varje film syns det hur kärlek gestaltas i just de båda genrerna. För att få en bredare 

bild för hur kärlek gestaltas i de andra filmgenrerna skulle det vara bra att analysera fler filmer 

från andra genrer för att kunna fördjupa mig mer i hur den gestaltas i andra filmgenrer. Det 

skulle också visa hur de andra filmskaparna använder sig av och tänker kring gestaltning av 

kärlek i filmer. Tidigare forskning om varför både kvinnor och män ser olika på kärlek skulle 

också skapa en bättre förståelse för varför alla människor har ett annat perspektiv på kärlek och 

vad det är som gör att perspektivet skiljer sig så mycket. Genom analys av fler scener ur båda 

filmerna skulle också leda till bredare bild för de olika destruktiva beteendena som upplevs 

romantiska med hjälp av filmiska uttrycksmedel.  

 

6.2 Vidare forskning 

Filmskapare blir bara bättre på att gestalta kärlek på olika sätt i olika filmgenrer genom olika 

undersökningar som görs om människors upplevelser. Människors upplevelser av de olika 

filmerna spelar en viktig roll för filmskapare eftersom tack vare dem vet filmskapare vad de 

måste förbättra för att förmedla något, förstärka upplevelsen och få fler betraktare. Det här 
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ämnet kan forskas vidare genom att undersöka andra filmgenrer för att se hur kärlek gestaltas i 

andra filmgenrer och hur mycket filmupplevelser påverkar människors liv. Detta är också 

viktigt eftersom det leder till en bättre förståelse för hur stor inverkan filmer har på människors 

förväntningar mot sina partners i deras privata liv och deras tidigare erfarenheter och 

kunskaper om den romantiska kärleken.  
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