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Abstract

Studiens fokus grundar sig i en fragestédllning som undersoker hur Al-framvixten fordndrar
konstens villkor savél som konstutdvarnas villkor och utgar autoetnografiskt fran en
manusforfattares perspektiv pa vad konst 4r. Fem samtida svenska bildskapare intervjuas och
ger sina beskrivningar av hur deras yrkesidentiteter fordndras. Sedermera jamfors
bildskaparna med konstutdvare inom andra branscher sa som skadespelare, och skadespelare
jamfors vid ménniskor pa sociala medier, motiverat av hur det utifrdn 2020-talets samtid gar
att tolka teorier om fiktion, uncanny och simulacra. I slutsatsen diskuteras hur digitala
representationer pd sociala medier utgor likadana representationer sa som i den narrativa
kommunikationen. Detta kan ge djupare forstaelse om vilken sorts funktion sociala medier
utgor 1 den manskliga vardagen och hur detta kan reflektera att identiteten konstnar mdgjligen
star pa kanten till upplosning. Det kan ocksa ge djupare forstaelse for hur fiktion och
verklighet forhéller sig till varandra utifrédn jamforelsen med ett medvetet dverjag och det

undermedvetna vilket i studien foreslds kunna representeras och simuleras av Al-tekniken.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Utifréan sin egen samtid beskriver kulturkritikern Walter Benjamin hur formégan
att tekniskt reproducera konstverk under fotografins framvéxt kom att forandra
ménniskors instdllning till konsten (Benjamin, 1994, s. 136). Med den hér studien
utforskar jag autoetnografiskt min egen samtid 2026 utifran de erfarenheter jag
har av den som ung manusforfattare. I grunden ér jag en skrivande ménniska med
intresse for bild, varfor jag valde en manusforfattarutbildning for att arbeta med
film. I den hir studien &r ocksa bildintresset skl till att mina reflektioner kommer
kompletteras av intervjuer med fem samtida svenska bildskapare. Bildskaparna
utgdr mina samtalspartners medan jag utgoér det autoetnografiska subjektet 1
analysens diskussion om hur féormagan att producera bildkonstverk med artificiell

intelligens (AI) kan komma att fordndra instéllningen till konstutovarna.

Jag tanker mig att reproducering av digitalt material kan ses som
konstreproduktion, men att Al-konst i framtiden ocksd mdjligen kan ses som
simulering av identiteten konstndr. Pdstdendet baseras pa egna iakttagelser av
samtida vardagsbruk av sociala medier. Medier forstar jag som mdtesplatser
eftersom de mgjliggér kommunikation. Sociala medier dr for mig dessutom
praktexempel pa en simuleringssfar dér digitala representationer ersitter
interaktion som annars dgt rum 1 den analoga sfaren. Simuleringen kan tolkas som
ett vad Jean Baudrillard kallar {f6r fullindat simulacrum. Kopian rekonstruerar
hela den foregdende substansen varav det blir omgjligt att se skillnad pa “’the
signifier” och “signified” eller pd form och innehéll (Baudrillard, 1994, s. 64).
Ursprunget, verkligheten, blir saledes ersatt utan att omgivningen mérker det. Ar
2026 skulle teorier om simulacra kunna forklara beroenden av sociala medier.
Numera upprétthdlls nimligen den analoga sférens relationer 1 flera fall av digitala

representationer, vilket antyder osékerhet géllande vad som foregér vad.
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Som manusforfattare ter det sig fullkomligt begripligt att interaktion byggd pa
enbart representationer blir avgorande. Den verkliga forfattaren och den verkliga
lasaren mots aldrig 1 verkligheten (Rimmon-Kenan, 2002, s. 87). Enligt den
narrativa kommunikationen mots representationer av dem i narrativet, beréttandet,
fiktionen, i det tdnkande livet. Till vilket pris tinkandet och handlandet kan bli

gripbara bestindiga ting i virlden, forklaras av Hannah Arendt i Vita activa:

Priset ar livet sjdlvt eftersom endast en dod bokstav kan bli kvar av
det som under ett flyktigt 5gonblick var levande ande. Aven den
doda bokstaven kan forstés véckas till liv igen, ndmligen s snart
den ater kommer i berdring med nagot levande som genom sitt eget
liv formar féornimma den levande ande som den sé att sdga har

forevigat (Arendt, 2016, s. 223).

Tankegingen som leder hela den hér texten dr huruvida jag som forfattare, och
aven andras konstnérliga identiteter, finns i verkligheten om vi reduceras till
representationer inom vara efterlamnade alster. En dod bokstav skulle kunna
forstas som ett fullindat simulacrum av mig, men dé narrativ kommunikation &r
sd paminnande om interaktionen inom den digitala sfdren skulle kanske dven

representationer pa sociala medier kunna utgora detta for gemene man.

”Uncanny” kan anvidndas som dversattning av Ernst Jentschs ”Das unheimliche”,
tillstandet dér gransen mellan levande och livlost blir osdker (Jentsch, 1997, s. 7).
Sigmund Freud forklarade fenomenet som en glidning mellan det frimmande och
vilkénda, sjdlva kdrnan for det kusliga (Freud, 1955, s. 1). Om méanniskor far
svérare att urskilja ménskligt skapad konst frén konst skapad av
ménniskoliknande Al-entiteter relaterar fenomenet av ett gransland mellan
levande och livlost till uppsatsens teori om att identiteten konstndr kanske star pa
kanten till upplésning. Vidare anvinds uncanny 1 studien for att diskutera hur den
kusliga uncanny-effekten pé sé vis kan uppnas i samtiden och karaktirisera

méanniskors forhdllande till representationer.
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1.2. Syfte och problemformulering

Tidigare forskning om Al och konst har framst fokuserat pa tekniska aspekter
eller kvantitativa attitydunders6kningar. Den hir studien syftar till att undersoka
bildskapares subjektiva upplevelser av Al:s paverkan pa deras identitet samt forsta
hur deras upplevelser kan tolkas utifran teorier om fiktion, uncanny och

simulacra. Parallellt studeras hur bildskaparnas uppfattningar kan aterspegla andra
aspekter av samtiden. Al sitts 1 paritet med andra samtida simuleringssférer och
med hjilp av uppsatsens teorier analyseras hur olika identiteter kan simulera
varandra och forlora orienteringsformégan nér de inte lika enkelt kan definieras

som unika varelser i motet med sin projicering.

Med en autoetnografisk ansats som kombinerar personliga reflektioner med
kvalitativa intervjuer jimfors bildskaparnas beskrivningar med det som 4r mina
medier, film och manus. Manusforfattare skriver for att ord ska bli bild.
Bildskapare kan bade utga ifrdn en text som ska kompletteras och skapa
illustrationer fria fran konstruktion och kontext. Bildskapares konstgenre har
funnits langre. Den har estetiskt och hierarkiskt paverkats av samma teknik som
banade vég for filmmediet. Bildskapare dr ddrmed 1dmpade for denna studie pa
grund av att deras medium &r ett av dem som nu dven utmanas av Al-tekniken
allra mest. De representerar pa sa vis en dodlig ménsklig aspekt vilket gor dem
igenkdnningsbara for resterande befolkning. Detta leder till uppsatsens

huvudfragestillning och tva underfragor som hjélper oss besvara ovanstaende:

1. Hur kan samtida bildskapares beskrivning av sin framtida yrkesidentitet
och framtida konstutovande i relation till Al forstés utifran teorier om

fiktion, uncanny och simulacra?

2. Hur kan samtida bildskapares beskrivning av stigande status pd méanskligt
hantverk aterspegla samtida trender i sjalvoptimering?

3. Hur kan simulacra och konstreproduktion motivera samtida bildskapares
strategi for att genom framhivning av deras individualitet inte lata sig

simuleras och reduceras till en representation?
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1.3. Tidigare forskning

I detta avsnitt presenteras tidigare forskning i anslutning till kreativitet, AL, AlLs
paverkan pé journalistisk och konstnérlig praktik och slutligen hur manskliga och
konstnérliga kvaliteter samt arbetsstruktur med arbetstituleringar kan komma att

fordandras vartefter tekniska innovationer influerar viardering av vardagligheter.

1.3.1. Kreativitetens kriterier

Socio-kulturella teoretiker menar att kreativitet dr en egenskap som finns hos alla
individer men beroende pa omgivningens bedomning av bidraget kan sjilva
produkten anses mer eller mindre kreativ. Detta dr varfor det uppkommit en
distinktion mellan "little ¢ creatvity” och ”’big C creativity” (Davis, 2010, s. 34).
Litet c bendmner nir ménniskor skapar ndgonting som kan spegla ett behov inom
vardagen vilket inte fordndrar ovriga varlden. Stort C forknippas med bidrag som
forandrar kulturen (Davis, 2010, s. 34). Enligt standarddefinitionen som uppkom
pa 1950-talet krdvs ndmligen originalitet och effektivitet for att ett bidrag ska
bedomas vara kreativt (Jaeger & Runco, 2012, s. 95). Originaliteten behdver vara
effektiv, spegla ett behov. Definitionen kritiseras av roster som menar att
kreatoren inte alltid skapar for andra. Individen kan pé sé vis utgora bade subjekt
och objekt, den kan vara sin egen publik och bedémare. Om vem som helst kan
skapa utan att behdva en publik kan identiteten konstnér, utifrén uppsatsens

teorier, potentiellt betraktas som ett simulerat och férsvinnande objekt.

Standarddefinitionen &r praxis och relaterar till Csikszentmihalyis (1999)
sociokulturella modell av kreativitet bestaende av tre interaktioner: individen,
doménen och filtet. Gemensamt for modeller som liknar denna &r att aktdren
behover behirska eller beméstra vad kulturhistoriska teoretiker kallar verktyg,
tecken och artefakter inom kulturen, det vill siga doménens symboliska system
(Davis, 2010, s. 36). Det ér sa bidraget kan spegla ett behov, genom kunnande i

sig sjdlv, dominen och filtet.
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Andra kulturhistoriska teoretiker menar att dven utformande av personlighet och
identitet ar en nyckel till kreativa processer (Davis, 2010, s. 35). Bland annat
Vygotskij (1995) skriver att barn bearbetar erfarenheter genom en kristalliserad
och transformativ process dér intryck och koncept frn verkligheten tolkas genom
fantasin (Davis, 2010, s. 34). Processen forklaras av honom sjdlv som grundad 1
dissociation eftersom upplevelsen delas upp 1 isolerade delar som barnet viljer ut,
formaterar och kombinerar for att skapa nya associationer om hur delarna kan
séttas ihop (Davis, 2010, s. 34). Detta dr vad Vygotksij kallar for den sé kallade
leken (1995) vilket kommer diskuteras mer under uppsatsens metodkapitel.
Vidare skriver Davis att Vygotskijs syn pa kreativitet inte fornekar mojligheten att
det finns individuella talanger och formagor. Didremot uppmérksammar han att det
kreativa uttrycket krdver engagemang med verktyg och artefakter fran kulturen,
och inlérning i hur idéer och kénslor kan uttryckas genom de former som mediet
erbjuder (Davis, 2010, s. 34). Vygotskij kan darfor hivdas ha mojliggjort

Csikszentmihalyis sociokulutrella modell med de tre interaktionerna.

Oppenlaender argumenterar for att den tvddelade definitionen om originalitet och
effektivitet avgransar till en produktfokuserad syn (Oppenlaender, 2022, s. 193).
Han redogdr dé for Rhodes (1961) konceptuella 4P-modell. Person star for
ménniskans personlighet, intellekt och attityd. Process star for
skapandeprocessens iterationer sa som tanke, idé, motivation och inldrning. Press
star for den omgivande miljon som kan influera skapandeprocessen. Produkt star
for den skapade artefakten. I kontext av text-till-bildgenerering som Al erbjuder,
menar Oppenlaender att produktfokusering inte racker for att forsta kreativitet.
Idag framgar inte alltid vilka prompts som har anvints pd exempelvis sociala
medier, vilket forsvarar forstelse av processen bakom ett Al-genererat konstverk
(Oppenlaender, 2022, s. 193). For att lyckas forstd hur ménsklig kreativitet
fungerar i samrdd med text-till-bildgenerering, bor méanniskor ta till storre vana att
beddma mer dn produkten for att dven se till skaparens process och omgivning.
Argumentationen ér relevant for uppsatsens studie vars analys diskuterar samtida

bildskapares syn pa att imiteras som person och siledes reduceras till en produkt.
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1.3.2. Maskinell intervention

Al-teknik erbjuder nya kreativa sitt att tinka som varken &r bundna till kreatérens
historiska epok eller samtida aktualiteter (Xinlu, 2020, s. 3). Nér Al pa sa vis
utmanar manniskors sétt att tinka verkar dven synen pa kreativitetens
forutséttningar utmanas. Lange har kreativitet ansetts vara en uteslutande
minsklig tankeverksamhet (Da Pelo, 2025, s. 1). Aven Arendt (2016) resonerar
utifran denna standpunkt men idag diskuteras mojligheten for att ocksa artificiellt
skapade artefakter kan besitta kreativa kvaliteter (Da Pelo, 2025, s. 1). Darmed
vicks fragan huruvida ménniskors forstaelse av kreativitet ar antropocentrisk (Da
Palo, 2025, ss. 1-2). Da Pelo skriver att det finns djur utan kognition som kan visa
pa problemldsande formagor och vars 16sningar skulle kunna méta kreativitetens
standardkriterier, originalitet och effektivitet. Med bakgrund av denna kunskap
och samtidens mote med Al diskuteras ddrmed maskinernas potential till artificiell
kreativitet. Den skulle kunna skilja sig fran ménniskors eller ha mer gemensamt

med oss dn vi har trott.

Da Pelo redogor for Al-teknikens utveckling nér tvd program slogs samman.
”Machine-Oriented” Al syftade till att skapa intelligenta system som kunde 16sa
komplexa problem medan "Human-Inspired” Al hade syftet att utveckla program
inspirerade av mansklig kognition (Da Pelo, 2025, s. 2). D4 dessa system bygger
pé algoritmer skiljer de sig markant frin biologiska funktioner i ménniskors
neurologiska system vilka ger minniskor deras kognition samt autenticitet
(trogenhet till ursprunget/kirnan), vilket dr viktigt att definiera menar Da Pelo.
Om dessa hade varit kognitiva, om intention drev systemens beteende snarare dn
design, hade ytterligare attribut utover kreativitet kunnat tillskrivas dem,
exempelvis tro, vilja, rddslor och medvetande (Da Pelo, 2025, s. 3).

Betriaffande kreativitet landar Da Pelo i att generativa mekanismer dtminstone i
funktionella termer kan anses jamforbara med méanskliga kognitiva mekanismer
(Da Pelo, 2025, s. 8). Med detta landar Da Pelo 1 slutsatsen att Al inte kan vara
kreativ fullt ut. Tidigare definitioner av kreativitet har ddremot behovt

kompletteras och utvérderats pd grund av Al-framvéxten. Nya distinktioner har
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borjat kategorisera artificiell kreativitet som pseudo-kreativitet (Da Pelo, 2025, s.
8), vilket kan ses som ett ytterligare sétt att differentiera Al fran ménniskors

konstnérlighet. Sadana uppdelningar kan pdminna om mottaganden av fotografin.

Under tidigt 1800-tal debatterades fotografin som teknik, kameran som maskin
och verktygets konstnérliga potential (Bremmer, 2015, s. 67). Fotografin som
direkt avbildning med detaljoverflod och brutal sanningsenlighet ansigs sakna
den méanskliga konstnidrshandens avvdganden som kédnnetecknade tillkomsten av
traditionella bildkonstverk (Bremmer, 2015, ss. 92-94, 102). Senare decennier
genomgick mediet estetiska fordndringar som kom att fordandra villkoren for
begriplighet och betraktande av fotografier. Mediet som &nnu inte ansags vara
konst tillskrevs konstreproduktion, helt i linje med konstnérligt fostrande
kadnnetecknande for 1800-talets samtid (Bremmer, 2015, ss. 111-113). I tid till
nista millennium konkurrerade fotografins snabbhet och 6verldgsna precession ut
maleriet som visuell reproduktionsform av verkligheten, till f6ljd fann bland annat
metereologisk teckning konkurrens i fotojournalistik. Numer innebér generativ Al
déremot att det manskliga dgat fir svarare att urskilja ett fotografi frin en Al-
genererad bild (Kumar et al., 2025). Fotografer tvingas konkurrera med ny teknik,

sa som illustratdrer utmanades av fotografin.

Var samtid 2026 kan forstds som upptakt av ett paradigm, vilken kan vara av
storre magnitud &n fotografiets framvéxt (Oppenlaender, 2022, s. 201). Teckning
overlevde men de mélare som ersattes av ny teknik forpassades in till mer
konstnirliga doméner (Schoug, 2020, s. 86). Illustratorer star infor jimforbara
fordndringar nu nér Al kan vara aktor i kreativa processer. Illustrationer kommer
av nagot slag bestd medan illustratorer potentiellt fir en annan funktion, och i
varje fall behover vara inforstddda med tekniken for att forbli relevanta som

framtida bildskapare (Thara et al., 2025, s. 9).

1.3.3. Attityder och acceptans

Med dagens utbredda tillgéng av Al star allménheten 1 storre begrepp &n ndgonsin

att kunna definiera sig sjdlva som kreatorer. Samtidigt ifrdgasitts
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konstnirsidentiteten av att endast en prompt behovs for att anvindaren,
konsumenten sjilv, kan skapa generativ Al-konst (Ghosh & Fossas, 2022, s. 7).
Det finns samtida konstndrer som kénner oro dver att den nya teknikens snabba
och billiga resultat enkom anses forbittra ridande system (Dhole & Newton,

2023).

Ditlhokokwa et al. soker svara pa hur generativ Al kan paverka fotojournalisters
praktik. Genom att intervjua bade statligt anstéllda och frilansjournalister studeras
hur skillnader i ekonomiska tillgdngar paverkar fotojournalistens arbete i1 tva
landers kontexter, Botswana och Zimbabwe. Studien finner att vanlig journalistik
aktas hogre dn fotojournalistik, &ven av somliga fotojournalister. Fotojournalistik
far till f61jd mindre stdd &n annan journalistik for att anpassa sig efter Al-teknik
(Ditlhokokwa et al., 2025, s. 2392). I Botswana vittnade flera deltagare om att
fotografen dr billig medan fotografiet, det vill sdga tekniken, ar dyrt.
“Interloopers” och “gate crashers” dr utdvare som har rad med tekniken och kan
hivda sig som fotografer fastin de saknar utbildning eller erfarenhet pé faltet

(Ditlhokokwa et al., 2025, s. 2392).

Kumar et al. undersoker hur generativ Al kan hota fotografisk integritet, sanning
och ansvar, samt redogor for vilka omraden dér journalistiskt arbete bast kan
anvianda Al som assistans. Generativa Al-modeller, exempelvis GAN,
komplicerar sérskilt fotografisk sanning (Kumar et al., 2025, s. 481). Fotografier
som genereras med sddana modeller ser verkliga ut. Fotografiet far ddrmed
svérare att hdvda sin status som autentiska vittnesmal inom bland annat
journalistik. A ena sidan, i fiktivt berittande kan sanning ha 1ag relevans. Dir kan
integritet vara det skyddsvérda, snarare dn autenticitet. Kumar et al. som
behandlar fotojournalistikens etik erbjuder pé s vis relevanta upptiackter for

uppsatsens undersokning.

Forlust av nédrhet och integritet tas girna upp i diskussion om konst, eftersom
konst sillan handlar om objektiv sanning, utan snarare om emotionell resonans.

Inom journalistiken dr fortroende och tillit for objektiva fakta ddremot av hogsta
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relevans. Arbetsetiken &r utformad for att motverka manipulation och
algoritmbias, medan Al-baserade system a sin sida véljer ut bilder som enligt
algoritmen bést engagerar publiken (Kumar et al., 2025, s. 482). Pa sa vis far Al
direkt inflytande pd nivan av tillit for visuell media bland befolkningen. I
journalistiskt redaktionellt arbete fir darfor ménskligt beslutsfattande i form av
ansvariga utgivare som kontrollerar publikationer och ansvarar for misstag som
kan begas av den ménskliga faktorn allt storre betydelse (Kumar et al., 2025, s.
486). Sammanfattningsvis gar det att dra slutsatsen att skadad tillit for media 1 sin
tur dven stor den emotionella resonansen, vilket gar att forsta som att bade

kallkritik och sjalvkritik férringas om den ménskliga faktorn ldgprioriteras.

Wang har intervjuat studenter fran fem universitet och tre ”high schools” 1 Kina,
for att undersoka vilka faktorer som kan pdverka studenters attityd gentemot Al-
teknik, framfor allt inom Al-maleri (Wang, 2024). Kvantitativt resultat visade tre
inflytelserika kategorier. Konstillhdrighet, utbildningsniva och bakgrund inom
konst och design var signifikanta faktorer till studenternas attityder. Mén var
generellt mer positiva in kvinnor. Aven hdgre utbildningsniva stirkte acceptans
av Al dé djupare forstéelse for teknikens anvéndning innebar mindre oro dver att
sjalv bli ersatt. Kvalitativt resultat fran Wangs intervjuer framhéller angest om att
utkonkurreras, 1 hindelse av att inldrda fardigheter inte langre anses vara
eftertraktade. Dessutom vittnas om en oro dver att snabbt vara tvungen att ldra sig
fardigheter som teknologin kriver, for att forbli relevant som konstnér i1 framtiden
(Wang, 2024, s. 85901), vilket kommer diskuteras djupare 1 kommande uncanny-
avsnitt. Ddremot kan oron samtidigt utgora en 16nsam insikt som kan stérka

acceptans av Al (Wang, 2024, s. 85803).

Sociala forhdllanden var mer signifikanta dn konstnéarlig bakgrund {6r hur
studenterna sag pa Al, enligt Wangs studie. Attityden hos dessa deltagare
paverkas desto mer av sociala faktorer som konstillhorighet, utbildningsniva och
kultur. Teknikens snabba progression foreslér att den generella attityden gentemot
Al ar fluktuerande. Av artikeln och tidigare nimnd forskning gér det att tdnka sig

att grupper som redan upplever sig marginaliserade hyser mer oro, da de saknar
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kunskap om teknikens funktion eller upplever sig sjdlva som en av politiken redan

lagt prioriterad grupp.

1.3.4. Konstnarliga och manskliga kvaliteter

Al-baserade system kan stodja méanniskors kreativitet men vanan att prompta kan
paverka hur méanniskor beter sig mot varandra (Oppenlaender, 2022, s. 201).
Mojligen kan interaktion med en dator influera mansklig interaktion och det dr
rimligt att interaktion med Al likt fotografiets paverkan, influerar konstévande
och instillningen till utdvarna. Forutfattad kdnnedom om konstnérens identitet
(antingen méanniska eller AI) kan paverka minniskors beddmning av verkets
konstnirliga virde (Hong, et. al. 2019). Hong, et. al. utfoérde experiment dér
deltagare presenterades tva konstverk och efterat fick bedoma deras vérde.
Konsten som skapats av Al och konsten som skapats av manniskor bedomdes ha
olika konstnirsvirde. Kunskap om att konstverket var skapat av Al innebar dock
ingen signifikant skillnad for bedomningen. Ménniskornas bias verkar styra
svaren desto mer (Hong, et. al. 2019, s. 58:3). Al-konstverken vérderas klart lagre
av de som héller dsikten att Al inte kan skapa konst 6verhuvudtaget. Konst som
skapas av tva olika entiteter varderas ddrmed inte enbart efter skillnad i
komposition utan dven efter betraktarens stereotyp om kreatéren (Hong, et. al.,
2019, s. 58:4), vilket ar upptickter som aterkopplar till uppsatsens inriktning.
Minskliga kreatorer konkurrerar idag med artificiella kreatorer, detta for att
betraktaren eventuellt saknar kinnedom om entiteten eller inte bedémer/varderar

skillnader mellan dem.

2023 avbojde pristagaren Boris Eldgasen sitt pris pa Sony World Photography
Awards genom ett avslgjande om att bilden han vunnit med hade genererats med
Al (De Pelo, 2025, s. 6). Eldgasen ville med detta frammana till reflektion 6ver
okad svérighet i att skilja mellan fotografisk realism och Al-genererad bild. Da
tdvlingens jury saknat vetskap om verkets ursprung och korat denna till vinnare
understryks en viktig podng om att Al-genererade verk 1 viss man kan uppné

konceptuella, estetiska och sofistikerade nivéer som accepteras, skriver De Pelo.
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Det har visat sig att minskligt utseende inte ar tillrickligt for konsumenters tillit
och acceptans av Al inom service och sociala yrken, tilliten ar beroende av att Al-
roboten agerar ménskligt (Pelau et al., 2021, s. 7). I jimforelser med konsten kan
denna slutsats liknas vid hur det for somliga inte spelar ndgon roll huruvida Al-
musik toppar listorna i streaming. Al-genererade viggmalningar gér i kdpcentrum
enkelt under radarn som simpel dekor. S ldnge konst gor det konst gor, berdér och
uppror, kommer den konsumeras. Pa liknande vis gar det att betrakta Al inom
varden. Effektivitet kunde forbéttra patienters vard, och vardpersonal skulle fa fler
hiander. Samtidigt skulle vardpersonal potentiellt behdva nya arbetstituleringar for
att skydda yrkeskompetens i hindelse av att ett visst arbete ocksa kunde utforas av
en maskin. Pelau et al. understryker vikten av att forsta hur empati fungerar i en
robot for att kunna programmera den till ménniskors forméner 1 framtiden (Pelau
etal., 2021, s. 7). Detsamma, vill jag mena, &r relevant i samtal om Al-konst.
Konst som skapas av Al behdver likvil den fylla en funktion som anknyter till och
accepteras hos askadaren. Precis som att samtida konstnirer behdver vara
inforstddda med algoritmen (Thara et al., 2025, s. 9), behdver ménniskor som
moter tekniken till vardags ha forstaelse for ménskliga kvaliteters funktion i Al-

baserade system.

Tekniken underlittar skapande av fler konstnédrliga bidrag. Det dr mojligt att
generativ Al-konstmjukvara fir samhéllet att tvingas konfrontera en storre andel
av konstnirerna, snarare @n att hota dem (Dhole & Newton, 2023, s. 7). Nér en
storre andel konstnérer konfronteras kan ringarna pé vattnet potentiellt leda till
omdefinition av dven andra identiteter. Jag tror darfor att forstdelse om konstens
fordndrade villkor, 1 forhéllande till Al som den nya tekniken och vad detta fér for
konsekvenser pd konstnérernas identiteter, kan leda till djupare forstaelse for hur
minskliga relationers fordndrade villkor kan komma att paverkas, dven efter de
gungningar som sker nu under den sa kallade Al-paradigmen. Den hir
autoetnografiska studien skiljer sig frén tidigare kvantitativa studier om Al och
konst, dven frén tidigare kvalitativa intervjustudier d& dessa inte har jaget hos

forskaren som utgangspunkt. Utgangspunkten tillfor hér en ytterligare insyn 1 hur
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Al kan utmana ménskliga individer. Genom autoetnografin tillimpas teorier om
fiktion, uncanny och simulacra vilka ligger ndra mina kunskapsomraden. Hur
dessa teorier hakar i varandra redogors for i nedanstaende rubriker, och det &r

dessa som erbjuder nya perspektiv som skiljer sig frin tidigare forskning.

1.4. Teori

I det hér avsnittet forklaras hur uppsatsens teorier kan tolkas utifran samtiden
2026. Slutligen redovisas hur de teoretiska begreppen kan relatera till varandra
med hjilp av orden "hantverk”, dkthet”, identitet” och “representation” vilket ar

rubrikerna som analysen bestar i.

1.4.1. Fiktion

Som barn borjade jag se pa konst som ett sitt att kommunicera genom tid. Jag var
radd for att bli bortglomd och blev dérav radd for doden, s jag bestimde mig for
att publicera ndgonting nagon ging. Andra skulle da kunna l4sa mitt namn pa ett
papper. Signaturen kunde leva vidare efter mig. Didrmed verkar det sétt jag 1
vuxendlder tolkar den narrativa kommunikationen spegla resonemanget jag forde i
barndomen. Enligt denna kommunikation kan evigt liv ges mig i en bok som inte
ens jag sjélv har skrivit, eftersom representationer av mig finns inom narrativet sa

snart jag som ldsare ligger mina 6gon pé bokstéverna.

Som forfattare representeras jag av en imagindr beréttare. Lisare representeras av
en for mig lika imagindr ldsare. Vi behover inte kénna till varandras reella
identiteter fOr att kunna interagera med varandras representationer. Formagan att
kunna forestélla oss reella identiteter bortom narrativet gor det mojligt att bearbeta
texten som ett alternativ till verkligheten. Grundforutsattningen &r att fiktion ar
uppdiktad 16gn utan avsikt att lura (Riffaterre, 1990, ss. 1-2). Texten gor ett
framtrddande, representerar en igenkénd verklighet och ldses som symbolisk
sanning. Framtrddanden forekommer dven i vardagslivet (Goffman, 2015).
Mainniskor upptrédder i roller, konstruerar framtradanden tillsammans med publik,

som intar den rollen (Goffman, 2015, s. 9). Vi ldser ddrmed varandra som texter.
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Enligt Riffaterre kan narrativ betraktas som provande av hypoteser. Den textuella
transformationen &r experimentell (Riffaterre, 1990, s. 37). I sin bok Fictional
Truth anvander han psykologisk teori for att forklara hur undertext i fiktion
behandlar mening pa liknande vis som det undermedvetna (Riffaterre, 1990, s.
85). Med den jimforelsen verkar en text dolja eller skyla, i stillet for att berétta
och visa, vilket antyder indicier som foreslar att orden har ett ytterligare ansikte
som kan forklaras av motivationer utanfor de hiandelser som aterges av texten

(Riffaterre, 1990, s. 85).

Textens undermedvetna svavar varken i limbo eller 1 ldsarens sinne, det ar
intertextuellt, skriver Riffaterre. Intertextualiteten dr det motsatta ansiktet av
texten, och fungerar 1 narrativet likt det undermedvetna i fiktionen (Riffaterre,
1990, s. 86). Som det psykiska medvetandet, gdms intertextualiteten sa att vi ej
formar hitta den. S& snart den ar dold avtar dess produktivitet, samtidigt avlagsnas
dven forfattaren fran texten, och undertexterna blir ledtradar inom narrativet som
hirleder tillbaka till intertexten (Riffaterre, 1990, s. 91-92). Som l4sare
uppmuntras jag utforska ledtrddarna for att genom orden indirekt méta det
motsatta ansiktet av texten, en intertextuell imaginér berittare. Det som da ar
intressant att anmirka pa for den har studien dr bokens kommunikationsvig som
ju ér orden. Andra medium anvénder andra medel. Darfor kan vi likna ord vid
teknik. Det rader inga tvivel om vem som &r agerande skddespelare pa scen, men
pa film paverkar teknik publikens mojligheter att kéinna empati (Benjamin, 1994,
ss. 127-129). De kénner empati genom kameran, menar Benjamin, vilket utifran
fiktionen och narrativets premiss kan tolkas som att den agerande och

dokumenterade skidespelaren avlagsnar sig med tekniken.

Baudrillard skriver att ”cinema” plagierar sig sjdlv eftersom mediet dr s
fascinerad av sig sjdlv som forlorat objekt och av verkligheten som forlorad
referens (Baudrillard, 1994, s. 47).”Cinema” kan utifran samtiden 2026 tolkas
som filmmediet. Sedan Baudrillard skrev sin bok har ndmligen filmtekniken
spridit sig utanfor filmbranschen till gemene man vilket har gett upphov till

sociala medier. Dir anviands samma filmteknik av manniskor som inte ar
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skadespelare men de dokumenterar sig sjdlva s som filmmediet dokumenterade
skadespelare, detta som Baudrillard kallar ”cinema”. Darfor tolkar jag “agerande
skadespelare” 1 Benjamins text som méanniskor pa sociala medier. Darav provas
hir tanken pa att den dokumenterade ménniskan ar den som avligsnar sig med
tekniken. Benjamins beskrivning av konstverkets Hér och Nu-vérde tillimpas da

pa 2026-talets samtid:

Aven i den mest fullindade reproduktion saknas nigot: konstverkets
Hér och Nu — dess unika existens pd den plats dér det befinner sig

(Benjamin, 1994, s. 114).

Det dr Hir och Nu-virdet som bestimmer originalets dkthetsbegrepp (Benjamin,
1994, s. 114). Reproduktionen, fotografiet, forgér denna aura hos konstverket.
Den far en egen aura. Fotografiet producerar nagot nytt som dessutom kan
framhidva aspekter i originalet som bara blir tillgdngliga i den nya bilden, samt
som dr otillgdngliga for originalet sjdlvt och detta pa grund av att konstverket inte
ar det som lever vidare tillsammans med reproduktionen (Benjamin, 1994, s. 115).
De ér étskilja produkter. Dupliceringen har endast avbildat konstverket men det ar
trots allt inte konstverket som syns. Daremot kan reproduktionen tillgéngliggora
1dén om konstverket for en annan mottagare, men denne méter som sagt inte det
reella konstverket, enbart dess representation. S& som Benjamin beskriver denna
tekniska reproducering, att fotografiet forgor eller med andra ord tar dver, ersitter,
sitt avbildade objekt, forstar jag d&nnu béttre av hur Baudrillard gor géllande for en

ytterligare aspekt av sdédan duplicering:

[...] today the simulacra no longer goes by way of the double and of
duplication, but by way of genetic miniatureization. End of
representation and implosion, there also, of the whole space in an
infinitesimal memory, which forgets nothing, and which belongs to

no one (Baudrillard, 1994, s. 71).

Simulacra och simulering ska redogdras for i den sista rubriken. Nu forklaras 1

stillet sambandet jag ser mellan teknisk reproduktion och fiktion. Fiktion kan
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betraktas som reproducering av verkligheten varav verklighetens Hér och Nu-
varde far en annan betydelse i berdttandet. Jag finner en forklaring 1 min egen
samtid. Fotografier forgor auran hos sina reproducerade konstverk, utgor
konstverkets forsvinnande och skapar en ny rymd. Jag ser oerhdrda likheter med
hur samtiden anvinder sociala medier, ett medium som uppkom tack vare
fotografin och film. Eftersom sociala medier fungerar likt den narrativa
kommunikationen kan dess digitala sfar tolkas som imaginr, inte reell, men
berittande, alltsa hela tiden pagéende och samtidigt passé. Manniskor pé sociala
medier kan ddrav betraktas som artefakter, tekniskt reproducerbara konstverk. De
kan tekniskt reproducera sig sjdlva. Genom att gora det simultant med varandra
liknar fascinationen for att dokumentera vardagen 1800-talsménniskors

forhéllande till de forsta fotografierna.

1800-talets publik var vana vid maleri som visuell reproduktionsform och ansag
att kameran var en verklighetskopiator. Anda avfirdades inte fotografins
konstnirliga potential. Francis Wey framholl att ett konstnarligt subjekt krévs vid
apparaten, alltsd kameran, dédrav finns konstnérlig potential (Bremmer, 2015, s.
69). Da definieras inte lingre enbart vad som dr en ménniska utan snarare vad
som &r en apparat och vad apparaten behover for att det producerade konstverket
ska anses vara skapat av ett subjekt som har hogre blick pé tingen. Darfor ar det
virt att reflektera dver vad en apparat representerar och vad en ménniska kan
komplettera for att produkten ska betraktas som fullindat konstverk med subjekt 1
estetisk synpunkt. Det skulle kunna vara medvetandet som méanniskan far
representera i samarbetet med apparaten och dd menar jag att apparaten star for
det undermedvetna. Dérfor kan teknik och dess produktioner vicka uncanny-
effekten. Det undermedvetna var inte tinkt att mota oss for det finns gomt 1 oss,
under medvetandet. Médnniskan blir som ett 6verjag. I sd fall behdver inte Al
imitera manskligt medvetande vilket kan forstds som att Al har sitt eget
medvetande, men jag menar snarare att méanniskor projicerar sitt pd teknologin.
Det dr sa jag tolkar samtidens vardagsbruk av sociala medier vilket gas igenom

mer under rubriken om simulacra.
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Jag skriver ingenting om bildkonst utan stannar kvar vid text och fiktion, men jag
menar att det 4r saksamma for vi lever alla under samma tak och premisser fran
den digitala sfaren. Fast nir jag menar att samtidens ménniskor behandlar
varandra och sig sjdlva som konstverk har det i for sig med bildkonst att gora.
Varje ménniska &r barn av sin tid precis som att konstverk har ett Har och Nu.
Konstverk kan simuleras och reproduceras, och jag undrar om inte manniskor

behandlar sina identiteter som nagot lika representativt som fiktion i ett narrativ.

1.4.2. Uncanny

Med den hér underrubriken &r avsikten att presentera hur uncanny-effekten kan
uppnas 1 2020-talets samtid men forst krdvs en genomgéng av uncanny-effektens
forutsittningar. For att uncanny ska uppsta ar kinslan av intellektuell osdkerhet en
essentiell faktor. Detta uppnés av att nya framtradande kvaliteter fordndrar
uppfattningen av ett objekt. Intrycket av att ndgot icke levande plotsligt borjar
rora pa sig ar ett tydligt exempel men dven levande personer, om de tillskrivs
onda egenskaper, kan uppna en sadan effekt (Freud, 1955, s. 243). Om den
drabbade inser hotets karaktir och kan hérleda rorelsen till en organisk kropp
forklaras hindelsernas forekomst, ofta foljt av en otrygg kénsla dver sin egen
frihet eller fysiska vilstdnd. Det skall dock ségas att det atfoljda tillstandet
indikerar en intellektuell overldgsenhet Gver situationen som inte varit ndrvarande
1 de tidigare formernas intensitet (Jentsch, 1997, s. 11). Uncanny ar den
foregdende kénslan frén att ndgot till ytan vilbekant &dnda ter sig frimmande, en
upplevelse som den drabbade inte kan orientera sig 1. Ju mer insatt i omgivningen,

desto mindre upplevs detta som osédkert (Freud, 1955, s. 221).

Nar kvaliteter, rorelser eller attribut kan héarledas till en konstruktion som inte
utmanar oss att ifrdgasétta hur den dr beskaffad uppstar dirav inte en uncanny-
effekt. Al 1 samtiden behdver ddrmed inte uppnd uncanny trots att den kan fungera
stéllforetrddande till ndgot minskligt och organiskt, for att Al 1 dessa fall enbart
stéllforetrader utan att ersitta helt. For somliga kan Al dnda vara skrammande

vilket kan bero pa att Al for somliga utgor nadgot nytt som blir oberoende sitt
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ursprung ndr den stallforetrdder. For dessa méanniskor &r potentiellt gransen
mellan ursprung och kopian mer framtrddande vilket skulle kunna innebéra 6kad
sarbarhet att kinna obehag nér griansen blottas. Olika individer har saledes olika
forutsittningar, likt en specifik uppfattning om sjilva essensen hos uncanny inte
nddvéndigtvis behover fa alla ménniskor att uppleva samma effekt. Dessutom
behdver inte en sadan uppfattning vicka effekten varje gang hos en individ, och
atminstone inte pa exakt samma sétt vid upprepade ganger (Jentsch, 1997, s. 8).
Flera generationer inom samma kultur ser dessutom sannolikt olika pa samtida
fenomen. Enskilda individer kan séledes ha en uppfattning under barndomen och i
vuxenélder erhélla perspektiv som skyddar mot tidigare obehag. Detta skulle
kunna motivera mojligheter for Al-skeptiker att bli optimister, liksom definitioner

av uncanny, nagot kusligt, fordndras i samband med att acceptans breder ut sig

Oro Gver att varken forsta eller kunna lira sig tekniken upplevs vara en riskfaktor
for att utkonkurreras av den (Wang, 2024, s. 85901). Daremot séger det sig sjalvt
att upplevelsen av att vara hotad av Al, dngest dver att bli ersatt av en maskin, ar
en fortsatt uppfattning av att objektet inte dr levande och att hotet inte kan
hirledas till en organisk kropp. Darmed kan samtidens oro tolkas som uncanny-
effektens intellektuella underldgsenhet. Har menas inte att ménsklighet som
standard &r underldgsen teknologi. Att std infor en entitet som ér artificiell och
imiterar levande aspekter innebér for den drabbade som moter detta en, om inte
underldgsen, &tminstone jamlik positionering med entiteten vilket jag menar

skulle kunna ricka for att uppna uncanny-effekten.

Aterigen vill jag konstatera att konst kan skapas av Al utan att det mérks av bland
konsumenterna. Det finns ménniskor som kan bli berérda utan kiinnedom om den
skapande entiteten. Berord kan 1 sammanhanget likstdllas med att bli tillgodosedd,
eftersom det inte &r sdkert att alla konsumenter brukar konst av samma skal. Lt
detta forklaras genom en ytterligare aspekt av fenomenet uncanny. Nar uncanny-
effekten synas kan sekundira tvivel uppstd som vidhaller fascination for objektet,
vilket leder till upptdackande av fler detaljer 1 hur den &r beskaffad. For kédnsliga

individer kan obehaget besta dven efter beslutsam insikt om vad objektet ér.
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Antingen pa grund av semi-medvetna sekundéra tvivel, vidhallen misstinksamhet
som leder till vidare utstuderande av entitetens karaktar eller, kanske biaggedera,
hianger higkomsten av den forsta osdkra uppfattningen kvar i sinnet hos individen
(Jentsch, 1997, s. 12). Med detta i atanke blir det ldmpligt att tdnka pa detaljer
som gér att finna i Al-konstverk och kinslomaissigt kan knyta an till 4skédaren
utan en mansklig konstnirshand. For konsumenten som varken kédnner till det
ursprungliga verket eller konstnédren framtrader Al-reproduktionen som ett eget
eller stéllforetradande bidrag. Néar kinnedom om entiteten finns kan det
fortfarande saknas kinnedom om prompten och den ursprungliga ’organiska”
kéllan. Blicken som fortsétter begrunda verket far dessa omsténdigheter att bli
jdmforbara med semi-medvetna sekundéra tvivel och hdgkomst av osdkerhet
vilket exemplifierar ménsklig formaga att projicera uppfattningar och kvaliteter pa

omgivningen.

Interaktion med omgivningen ingar i minniskors intellektuella utveckling
(Jentsch, 1997, s. 13). Sa kallade snuttefiltar, inom psykologin kallade for
kirleksobjekt, stallforetrader det forsta kirleksobjektet, anknytningspersonen. En
livlos docka som svarar tillbaka 1 leken skulle generellt anses uncanny men just
det osannolika kan for ett barn vara en 6nskan (Freud, 1955, s. 233). Det finns
dédrav komplexitet i fenomenet. Psykoanalysens forklaring av det borttringda
bidrar till forstaelse for 4ven en sddan definition av uncanny-effekten. Med tanke
pa ménniskors forméga och behov av att rekonstruera situationer och méta sina
affekter kan uncanny ses som nagot fran det borttringda atervindande som gor sig
synlig och dérav blir kuslig (Freud, 1955, s. 241). Detta leder in pa uppsatsens
diskussion géllande samtidens upplevelser av uncanny vilket jag véljer att forklara

med hjélp av teorier om fiktion och teknisk reproduktion.

Fiktion ar som tidigare namnt uppdiktad 16gn utan avsikt att lura (Riffaterre, 1990,
ss. 1-2). Ironiskt talat &r fiktion i sddana fall uppdiktad 16gn med avsikt att tala
sanning, en symbolisk sanning. I s fall skulle verkligheten som i detta
resonemang star i kontrast till fiktionen kunna tolkas som uppdiktad sanning med

avsikt att lura, &tminstone har den avsikt att 6vertyga. Uppdiktad sanning, darav
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konstruktion, gor det plotsligt lite svarare att se skillnad pd verklighet och fiktion.
Det handlar daremot inte om att fiktion och verklighet alltid kan betraktas som
motpoler. Det handlar om att deras skillnader inte ldngre skulle virderas lika hogt
vilket resulterar i att grainsen mellan dem blir diffus. Dissociation uppkommer da
ut av representationen utgjort det representerade objektets forsvinnande darfor att
objektet borttrings, vilket kan forstds genom att betrakta fiktionen som en
representation, reproduktion, av verkligheten. Darfor gors jamforelsen vid fiktion
och konstreproduktion, ndmligen att det reproducerade konstverket skapar en egen
rymd som stdllforetrader originalet, vilket i vara dagas samtid kan forstds genom
minniskors vana att projicera sina personligheter pa en digital persona. I sidana
fall forgors manniskors aura, deras dkthetsvérde, genom att ersittas av nagot
nyskapat. Dédrav kan exemplet med fiktion som reproduktion av verkligheten hér

fa beskriva upplevelser av att gransen mellan levande och livldst blir oséker.

Forst hemsoks subjektet av sin projektion vilken gor sig pdmind som imaginir och
forestéllningsbar, sd som Baudrillard beskriver dubbelgangaren i ndstkommande
rubrik. Sedan sjilvstindiggor projektionen sig, s& som Benjamin beskriver
reproduktionens erdvring av konstverkets Har och Nu-vérde. Mojligen far detta en
uncanny-effekt att uppstd men sannolikt dr ocksa att uncanny-effekten inte enbart
dé antyder en intellektuell osdkerhet om ett hot emot den fysiska kroppen, utan
emot den ontologiska existensen, den metafysiska existensen. Den analoga
identiteten kan tdnkas ha trott sig styrt over representationen, for att sedan inse att

representationen utgor del av en egen organism som inte langre styrs av verjaget.

1.4.3. Simulacra och simulering

Begreppet simulacrum anvénds likt 6vriga teoriers begrepp, det vill sdga som
jamforande exempel till en motpol. Likt fiktion och verklighet kan studeras och
observeras som varandras motpoler &r ett simulacrum sitt ursprungs motpol, vilket
ar ironiskt da simulacrumet forst tillkom som imitation och simulering, alltsa
forsok till likhet. For att forklara mer av hur ett simulacrum fungerar kommer jag

dra ett anekdotiskt exempel frdn min egen vardag.
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Jag var ute och fotograferade for en tid sedan, sdg himlen, tyckte att den var
vacker och tog ett fotografi, med min mobilkamera men blev besviken Over att
bilden inte till fullo atergav hur vacker himlen var. Sedan fantiserade jag om att
dela bilden pé sociala medier, for s& gor jag ibland efter att jag fotograferat. Da
tankte jag att bildtexten skulle kunna vara: Alla ser att det 4r en vacker himmel
fastén bilden ar ful. Bildtexten skulle 1 sddana fall ha kunnat anspela pa hur
manniskor kan anvénda sin fantasi och forestéllningsforméga nér den fula bilden
inte till fullo aterger hur objektet ser ut. Hade bilden till fullo gjort det hade man i
stdllet kunnat hévda att bilden var vacker och inte heller behdvt forestilla sig en
vacker himmel. Nu rickte det med att tro pa att himlen jag fotograferade var
vacker och fanns dér. En bild som 4tergivet himlen i perfektion hade inneburit att
betraktaren ej behovt forestilla sig himlen, alltsd hade himlen ersatts av bilden.
Mitt fotografi hade d& kunnat tolkas som ett fullindat simulacrum av sitt
ursprung, for perfektionen suddar ut grinsen mellan dem varav bilden framtriader
ersittande och stillforetrddande. Bilden har sitt eget Har och Nu. Det som var en

vacker himmel finns inte for det finns nu bara den vackra bilden.

Vid ldsning av Baudrillard och hur han beskriver konstrorelsen neofiguration som
en kallelse pé likhet kan en perfekt bild fa vara den har uppsatsens exempel pé nér
objektets representation utgor objektets forsvinnande (Baudrillard, 1994, s. 45).
Da ténker jag pa vad Al kan imitera, potentiellt utgora férsvinnande av och helt
enkelt knuffa ut ur minniskors forestéllningsformaga for att de har det nya
objektet framfor sig, ddrmed behovs inte tron pa att det finns ndgon annanstans.
Sociala medier skulle kunna tolkas utifran samma koncept. Den digitala sfaren
skulle kunna utgora den analoga sférens representation savél som dess
forsvinnande, for att den digitala sfaren s& minutiost simulerar sddant som
minniskor kanske forst trodde bara kunde finnas 1 den analoga sfdren. Tdnk
dessutom pé att det fran borjan endast fanns en analog sfdr. Dess tidigare
representation fanns mdjligen uteslutande i en imagindr sfdr, vad jag vill hdvda
kan tolkas som det undermedvetna. Idag finns den digitala sfaren och det ar

komplext att tala om sociala mediers funktion 1 den ménskliga vardagen.
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Samtidigt som sociala medier kan skapa vitt skilda referensramar och pé sé vis
forstirka olikheter mellan exempelvis generationer sa kan ju sociala medier dven
erbjuda sammanhang. Det dr ocksa sa forskare idag pratar om Al. En Al-kompis
kanske dr béttre dn ingen kompis alls. Déremot vill jag mena att det &r mojligt att
en Al-kompis representerar en mansklig kompis och pa liknande vis som i

neofiguration, en kallelse pa likhet, utgér ménskliga kompisars forsvinnande.

Vad som ar fascinerande &r att i vart samhélle idag dr sociala medier en
sjdlvklarhet, och det dr en simuleringssfar. Jag skulle vilja likna samhéllets
anvindning av sociala medier vid hur Baudrillard beskriver massans sprang till
museet: ”Space-time of a whole operational simulation of social life”
(Baudrillard, 1994, s. 67). Han menar att museum och andra minnesmonument &r
plats for ménniskors spegling, alltsd en plats dar minniskor samlas for att se sin
undergang, samt att det hér roar manniskor (Baudrillard, 1994, s. 65). Det blir en
intressant jdmforelse med hur sociala medier anvinds idag d& vi ocksé dér moter
spegelbilder. Vi gar dit for att umgés, identifiera oss med andra och for att finna
inspiration till hur vi kan sjilvoptimera. Baudrillard menar att en sddan spegelbild
bir samma funktion som vilken annan marknadsforing. Ménniskan springer till
sig sjélv, till sina likar, for att bekriftas och fordndras. I Baudrillards bok finner
jag ytterligare jimforande exempel som kan forklara representationer i den
digitala sfdrens sociala medier, fastin Baudrillard forutsdg en sddan

kommunikation pa 1980-talet:

But the role of the hypermarket goes far beyond of “consumption,”
and the objects can no longer have a specific reality there: what is
primary is their serial, circular, spectacular arrangement—the future

model of social relations (Baudrillard, 1994, s. 77).

Sociala medier ér en cirkulér sfar dér vi terkommer och aterfods som nya
versioner av oss sjdlva vilket jag, med min forfattarbakgrund, menar ar
pdminnande av hur den narrativa kommunikationen fungerar. I narrativet

framtriader vi gdng pa géng som imagindra representationer. Om jag liknar
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stormarknader vid sociala medier och tar hjdlp av narrativets premiss ar vi i den
digitala sfaren dessutom produkter, interagerande varumarken och vart alster,
kommunikationen representationerna emellan, anses i sa fall ¢j heller som
forankrad 1 den analoga sfaren vilken forslagsvis betraktas som verkligheten. Den
digitala representationen tolkar jag enligt vad Baudrillard beskriver som “the
double”. Dubbelgéngaren dr en imaginér figur som likt skuggan, sjidlen och
spegelbilden, vilka alla goms i det borttrdngda av vart psyke, hemsoker subjektet,
en dynamik lika subtil som déden. Nar dubbelgangaren materialiseras, blir synlig,

indikerar den saledes dverhdngande dod:

In other words, the imaginary power and wealth of the double—the
one which the strangesness and at the same time the intimacy of the
subject to itself are played out (heimlich/unheimlich)—rests on its
immateriality, on the fact that it is and remains a phantasm

(Baudrillard, 1994, s. 95).

Har pratar alltsa dven Baudrillard om heimlich/unheimlich som uppsatsen
diskuterar i termen av uncanny vilket nu leder in pa uppsatsens teori om
simulering av identiteten konstndr. Det &r min bild att ménniskor drivs at
sjalvforverkligande. Vi vill skapa oss sjilva och vi tror pé oss sjélva, var egen
individualitet och identitet, och da tidnker vi att vi kan gora allting, uppna allting.
En ménniska utan utbildning kan plotsligt vara konstnér, den kan skapa bild,
sdrskilt nu ndr Al-tekniken tillter oss gora detta i &n storre utstrdckning. Daremot
tror jag att vi da kan rdka simulera andras identiteter och skapa ett simulacrum av
denne. Vi blir en representation av nadgonting som vi ocksa utgdr forsvinnande av.
Nir sociala medier hér liknas vid massans sprang till museet betraktas deras
funktion dirav som ett minnesmonument (Baudrillard, 1994, s. 65). Dér projiceras
och forevigas manniskor som pégaende konstprojekt, efterlamnade
representationer. Mina sociala medier kan dérav tolkas som Arendts doda
bokstéver (Arendt, 2016, s. 223). Jag kan sdledes tolkas reduceras till dessa. Min

identitet kan anses fordndras med tiden. Det var dven sa en borgerligofficiant
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beskrev doden for mig nir jag intervjuade honom for en dokumentérfilm. Att do,

undrade jag, dr det att ga ur tiden? Nej, fordndras med tiden, sa han.

Jag tolkar darfor dubbelgéngaren utifran 2026-talets manniskors strdvan efter
sjalvforverkligande, sjalvoptimering och lockelse till minnesmonument som en
langtan till att forandras med tiden. Sjdlvbilden att kunna skapa lika skickligt som
en utbildad konstnér, en forebild, kan ddrmed forstas som drommen om att
duplicera sig, en vilja att ga over gransen som skiljer en fran sin skugga
(Baudrillard, 1994, ss. 107-108). Daremot finns enligt Baudrillard ingen likhet 1
att kopiera objekt. Vad som dr exakt dr redan for exakt, varfor det holografiska
forsoket hoppar dver sin skugga och stortar in i transparens for att forlora sig sjilv
dar (Baudrillard, 1994, s. 109). For att undvika den sortens dissociation finns
kanske en podng med att en del av vart medvetande forblir dolt, undermedvetet.
Framtréder det, materialiseras, blir synligt, forlorar vi orienteringsformégan. Da

uppstér uncanny.

1.4.4. Sambandet mellan fiktion, uncanny och simulacra

Skrivande dr mitt hantverk. Fastén jag ritar ibland &r jag vérdelos vad géller
bildteori. Likt barn stir utanfor vuxenvérlden och forst dr utelamnade &t att enbart
reagera pa deras kultur har jag valt att observera bildskaparnas sammanhang som
utomstaende lekman. De ar experterna som gor mig medveten av kunskaper inom
deras filt. Detta motiverar dven varfor uppsatsens teorier innehéller textteorier
frdn mina utbildningar och ingenting om visuell teori da studien inte heller beror
bild, utan bildskaparnas identiteter. I studien bildar darav fiktion, uncanny och
simulacra ett analytiskt verktyg for intervjuerna men 1 analysen diskuteras framst

begreppen hantverk, dkthet, identitet och representation, vilket motiveras s hir:

Autenticitet dr ursprung. Akthet ir Hir och Nu. Det ir dirfor dkthet hér ihop med
uncanny for att Hiar och Nu-virdet hor ihop med tid och tid hor ihop med dod.
Uncanny uppstar nér grinsen mellan levande och livlost blir osdker och 1
sammanhanget av uppsatsen kan det forstas som att gransen mellan ursprung och

kopia blir osdker. Autenticitet tdnker jag dessutom ar hantverk, hantverk ar
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ursprung. Kunskap &r ursprung da det gér att tolka kunskap, det gar att omtolka
autenticitet. Det gar att tolka ursprunget och skapa en ny tidrdkning. Simuleras
betyder 1 det hdar sammanhanget att tekniskt reproduceras och fa sitt Hiar och Nu
ersatt varav en ny tidrakning tar sin borjan fran och med reproduktionen. Den nya
tidrakningen bdrjar alltsa inte fran ursprunget utan fran en ny organism som ar
oberoende av det som tidigare varit gillande. Identitet har dérav att géra med hur
de olika tingen betraktas, det vill sdga ursprunget har sin identitet som ursprung
och simulacrumet har sin identitet som simulacrum, men ett simulacrum ar en
exakt kopia som samtidigt kan framsta sjdlvstindig och for de med vetskap om att

simulacrumet ar en kopia kan asynen, vetskapen, vicka uncanny.

Fiktion dr textuell konstruktion och narrativ likasd. Undertext och intertextualitet
utgdr det undermedvetna 1 respektive fenomen. Det undermedvetna kan ldsaren
fornimma och forestilla sig genom att tolka textens tecken. Lisaren kidnner empati
med en imaginidr berdttare genom konstruktionen. Vid ldsning av Benjamins
tankar om teknisk reproducering av konstverk dger ett likadant skeende rum nér
en kamera dokumenterar motiv. Askidaren kiinner empati med motivet genom
kameran. Teknisk reproduktion med fotografin skapar ndmligen en egen
dimension vilken agerar stillforetradande till ursprunget. Fotografier kan darav
tolkas som négot sjdlvstindigt och ersittande. Frigan som kan stéllas efter 2020-
talets samtid dr hur teknisk reproducerbarhet har format vér syn pd avbildning och
representation i bild. Fotografin hor till vardagen i var samtid. Ménniskor
anvander tekniken for att sjdlvmant dokumentera sig sjdlva och andra. De kan
tolkas simulera varandra. Med Al dr det dessutom enkelt att simulera bildkonst,
ett hantverk, ett ursprung, en kunskap. Teori om simulacra anvinds for att tolka

samtida Al-bruk utifrdn samtidens erfarenhet av simuleringssfaren sociala medier.

1.5. Metod och material

Hér redogdrs for uppsatsens metoder, en samtidsstudie om bildskapares framtid
med en manusforfattares autoetnografiska intervjuer. Avsnittet borjar med en

beskrivning av genomforandet av intervjuerna och av hur urvalet sammanstéllts.
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Direfter beskrivs samtalen som fordes med bildskaparna som deltar i studien.
Sedan beskrivs hur kompletterande observationer, autoetnografisk tolkning och

sjalvreflektion har ingatt i empiriinsamling. Slutligen redogors for studiens film.

1.5.1. Autoetnografisk intervju

I uppsatsen finns ett forsta personsperspektiv, det autoetnografiska subjektet. Den
autoetnografiska motivationen &r att utgd ifrén sina erfarenheter och undersoka
dem, men dven i intervjuerna tar autoetnografin plats. Jag berittar for
bildskaparna hur jag tolkar dem, deras ord och andras identiteter, foljt av att de
kompletterar med sina reflektioner for att antingen kontrastera eller bekridfta mina
pastdenden. Ibland forvanas jag av mina reaktioner, varfor repliker och tankar
som kommenterar och vérderar bildskaparnas ordval redovisas for att undersoka

huruvida reaktionerna grundas i okunskap eller i vara skilda referensramar.

Intervjuerna tog en timme vardera och genomfordes av bekvamlighetsorsaker pé
distans. For bagge parter ar intervjuernas forutsittning att sta 6dmjuka infor
uppstédende kunskapsglapp och kénslor av ovisshet for att uppmuntra spontana
resonemang. Samtalen drivs av mina foljdfrdgor vilka delvis baseras pé studiens
teorier och delvis pa vad respondenten tar upp for &mnen. Sdledes fanns ingen
mall {f6r hur intervjuerna skulle genomforas. I realtid observerades vart samtalet
verkade leda oss vilket innebar stindig uppmérksamhet och reflektion dver de
olika samtalsdmnena. Nér citaten redovisas ska ldsaren ha i1 atanke att
respondenterna svarar till olika frigor och att det 4r mina tolkningar som binder
ihop deras uttalanden. Tillviagagangsittet skulle kunna likna hur Lev Vygotskij
menar att reproduktionen dr en nddvéndig forutsittning for tdnkandet eftersom
reproduktion hor thop med minnet och kreativ aktivitet leder till skapande av det
nya, den sa kallade leken (Vygotskij, 1995, ss. 11-14). Samtalen rekonstrueras i
efterhand utifrdn mina personliga reflektioner och minnen vilket resulterar i

analysen som likt leken far st for den sé kallade forstéelsen.

Efter varje intervju antecknas samtalets dvergripande @mnen. Anteckningen och

minnet av tidigare intervjuer influerar nastkommande méte genom att minnet ger
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ytterligare erfarenheter som jag har att utgé ifrén. Intervjuerna har dérefter
transkriberats av mig, ord for ord. Transkriptionen studeras da utifran dnnu en
utomstaendeblick, en meta-autoetnografisk-lins genom vilken samtalsdynamik
observeras lika mycket som de reflektioner och minnen samtalet vickt hos mig.
Bildskaparnas repliker och mina personliga reflektioner analyseras sedermera
genom att jamforas med varandra varav jag finner gemensamma teman bland

intervjuernas uttalanden och aterkopplar dessa till studiens teorier.

For att respondenten skulle kidnna sig vilinformerad om vilka &mnen som
intervjuerna behandlar skickades forfragan om deltagande i februari. Vid senare
aterkoppling i mars delgavs utdrag ur forskningsplanen. Bildskaparna kunde f6lja
utvecklingen av forskningsfragan och dérefter ta beslut om deltagande vilket
innebar att viga svara uppriktigt utifrdn sin egen uppfattning. Riktlinjer (se bilaga
1) for varje intervju séndes ut tva dagar fore inplanerat moéte i april. Detta for att
ge respondenten mojlighet att rikta sina tankar, kénslor och minnen till det
efterfragade. Respondenten hade ddrmed chans att forbereda sig vilket potentiellt
leder till inGvade svar. Detta tas hdnsyn till i analysen men det var meningen att
bildskaparna skulle veta vad jag hade for avsikt med samtalen for att de skulle

forsta varfor ndgra av mina fragor var riktade medan andra var mer Sppna.

Infor forsta intervjun anpassades riktlinjerna till en del av respondentens
yrkesinriktning. Riktlinjerna innefattade frigor som var planerade att stéllas
spontant men i stéllet blev utgdngspunkt for hela samtalet. Till ovriga
respondenter skickades riktlinjer dir det individanpassade stroks och en fraga
tillades: Varfor just illustrationer? Pa grund av tidsbegransningen som konsekvens
av de skickade riktlinjerna blev denna planerade fraga aldrig stilld under forsta
intervjun. Hur personen sag pa och reflekterade ver illustrationer framgick édnda
av hur denne talade om sitt medium. Dérfor togs beslut om att inte aterkoppla med
detta som kompletterande friga utan lata samtalet, likt de andra, utmaérka sig sd

som det forefoll i stunden.
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1.5.2. Urval

Bildskaparna har kontaktats via intresseorganisationen Svenska Tecknare (1955-)
och personliga kanaler. Nagra tackade nej pa grund av att projektet verkade vara
av for stor omfattning géllande den film som ocksé skapades. Urvalet av
bildskapare har ddrav formats av deras tillgédnglighet och egen bekvémlighet.
Studien har begrénsat sig till fem svenska bildskapare pa grund av att det under
studieperioden bedomts inte funnits mojlighet att resa bortom landets gréinser.
Respondenterna har ként till antalet deltagare men inte haft vetskap om vilka,
frdgor om detta har heller inte stéllts. De har ddrmed oberoende av varandra tagit
beslut om premisserna for sitt deltagande. Fyra deltar med namn. En behandlas
konfidentiellt och tilldelas ett fiktivt namn for att skydda personens anstillning pa
ett fortag som anvénder Al. Uppsatsen har f6ljt principer fran Vetenskapsradet
(2024) och noterat att inga kiinsliga personuppgifter behandlas. Amnena som
behandlas i intervjuerna kretsar kring identitet och véarderingar vilket ddremot kan
vara kansligt. Darfor har betonats att medverkan varken far ga ut 6ver

respondentens anstéllning eller vdlmaende.

Négot skriftligt avtal har inte ingétt i deltagandet. Samtycke har givits muntligt
eller skriftligt vid varje enskilt kontakttillfdlle. Kontakten har bibehallits genom
att gora respondenterna varse om studiens olika delmoment och vid upprepade
tillfallen fraga hur samtliga forhaller sig till konfidentialitet. Det laga antalet
bildskapare begriansar resultatets rdckvidd eftersom respondenterna svarar utifran
sig sjdlva, men ett lagt antal gor det ocksa léttare att urskilja de svarande &t medan
mina reflektioner tar plats vid sidan av intervjuerna. Det konfidentiella
deltagandets perspektiv kan dven representera en stor grupp bildskapare som
sannolikt befinner sig i liknande situationer. Representationen gagnar dérav
studiens syftande till att formedla manniskors kinslor och ridslor. Fastén
respondenten delar stdndpunkt med 6vriga 1 studien utmérker sig dennes
beskrivning av samtidens forhdllande till Al med 4n mer negativa ordalag vilket

kan bero pa den konfidentiella forutsiattningen.
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Svenska Tecknare har sjdlva genomfort enkéter for att undersoka sina
medlemmars arbetsvillkor under Al-framvéxten. Enkéterna relaterar till
uppsatsens teman och refereras till under savél intervjuerna som analysen. Av
enkiterna och intervjuerna framgar att bildskapare &r en utsatt yrkesgrupp som
dérav skulle kunna se uppsatsen som en gynnsam plattform for dem att synas i.
Déaremot finns idag farre jobbmdgjligheter for bildskapare och dédrmed storre
desperation 1 att ta de jobb som erbjuds. Att stdlla upp pa en obetald intervju kan
vara ett privilegium som flera formodligen inte har, men ett sadant privilegium
kan ocksé tyda pa att bildskapare séllan kan forsorja sig pa enbart illustrationer.
Darfor har de mer tid 6ver, kan medverka i sddana hdr sammanhang och dven fa i

gentjédnst gratis marknadsforing av deras varumérke som bildskapare.

1.5.3. Bildskaparna

I den ordning som intervjuerna holls presenteras hir fem svenska bildskapare vars
konstnirliga bakgrunder, konstutovande och plattformar skiljer sig it fran
varandra. Uppsatsen placerar personerna under samlingsnamnet bildskapare

eftersom gemensam ndmnare dr maleri och teckning.
1. Anna Windborne

Anna Windborne dr kreator och illustratér. Hon har illustrerat for flera forum
men illustrerar nu frimst inom den offentliga miljon s som skylt- och
kartkoncept. Hon beréttar om vilka livserfarenheter och mellanménskliga
moten som bidrar till att platsens identitet representeras i illustrationen. Anna
arbetar dven som livscoach och reflekterar 6ver autenticitet och dkthet 1 dessa

moten kontra konsten.
2. Per José Karlén

Per José Karlén har i samband med Al-framvixten borjat kalla sig for
bildkonstnér i stillet for illustrator, detta for att illustratéruppdragen blir farre
medan bildkonstnér tycks svarare att ersitta med Al-teknik. Per efterfrigar

samtal om bildkunskap och menar d4 att det saknas forstéelse idag for
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bildskapares erfarenheter och skicklighet. Han beréttar &ven om tveksamheten

som uppstar ndr manniskor utan utbildning édnda vill kalla sig illustratorer.
3. Julia Lundgren

Julia Lundgren beskriver sig som béde illustratdr och bildkonstndr men enligt
henne finns risk att ordet konstnir inte ses som en serids yrkestitel i alla
sammanhang. Hon berittar dessutom om erfarenheter av att bli ersatt och
jamford med Al Julia reflekterar dven Over paradoxen i att konstnérlighet kan
betraktas som individualitet vilket blir svarare att ersitta i branschen, medan
vem som helst som ritar utanfor branschen kan anvénda titeln konstndr vilket i

sig skapar en otydlighet kring ordet.
4. My Mysson

My Mysson beskriver sig sjdlv som illustratoér och bildskapare. Hon arbetar
bade frilans, dir med originalkonst, och som anstilld bestéllare och designer
pa ett stort internationellt tapetforetag. My beréttar om hur arbetet fordndrats
sedan foretaget anstéllde en Al-designer till deras team. Hon reflekterar ocksa
over vad konsekvenserna kan bli nér det inte framgér 1 forséljningen vilka

tapeter som skapas med Al
5. Jens Ahlbom

Jens Ahlbom ir illustratdr, konstndr och tecknare. Han har frimst rort sig
inom bilderboken och beréttar om resan frén att forst vara illustrator i bok till
att sedan bli digital ndr berittelserna blev datorspel. Jens har dven gjort
illustrationer for nationella prov och kan beritta hur detta sedan digitaliserades

men da innebar andra diskussioner gillande upphovsritt dn 30 ar tidigare.

1.5.4. Etnografi

Vygotskij finner att fantasi dr en forutsittning for all intellektuell verksambhet, att

alla erfarenheter och kénslor tolkas genom fantasin (Vygotskij, 1995, ss. 13-14).
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For att kunna forsta nagonting méste vi inte veta allting, menar Clifford Geertz

(Geertz, 1973, s. 20) som beskriver etnografiska studier pa liknande vis:

It is a strange science whose most telling assertions are its most
tremulously based, in which to get somewhere with the matter at
hand is to intensify the suspicion, both your own and that of others,
that you are not quite getting it right. But that, along with plaguing
subtle people with obtuse questions, is what being an ethnographer

is like (Geertz, 1973, s. 29).

D4 jag redan fran borjan moter bildskaparna som lekman inom deras filt men
kunnig inom mitt analyseras intervjuerna enligt fortsatt misstanke om att inte ha
nétt fullkomlig forstaelse. Om fullkomlig forstaelse om kulturella och sociala
betingelser aldrig kan uppnds, innebir det 1 sin tur att etnografiska studier till
mestadels bestar av en rad akademiskt grundade gissningar (Crouch & Pearce,
2012, s. 89). Vi méts som likvirdiga etnologer och lekmén nér vi tillsammans
diskuterar samtida fenomen och en gemensam oviss framtid. Nér bildskaparnas
ord tolkas genom mina kunskaper driver inflikningarna ddremot bort fran deras
kunskapsomraden. Darmed blir nddvandigt att reflektera Gver hur min specifika
bakgrund inom manus kan ha paverkat min tolkning av deras visuella yrkesroll.
Darfor redovisas vilka erfarenheter, karakteristiska for mina sammanhang, som
jag bar med mig in i mdtena. Erfarenheter som bildskaparna sjédlva bar med sig

gér inte att undersoka mer dn genom de citat som infogas i uppsatsen.

Min kunskap grundas i narrativ och representation. Jag ldser bilder sa som jag tar
del av musik, bocker och filmer. Perspektivet fran narrativ kommunikation fargar
dven mina tolkningar i teorikapitlet vilket foljaktligen paverkar intervjufrdgorna.
Autoetnografin kan darav ge djupare forstaelse om de omtalade &mnena men
innebér pa sa vis avsaknad av generaliserbarhet. Nar litteratur analyseras utifran
en annan tid dn de skrevs i1 gors ocksa en tolkning som dessutom ar anpassad efter
den nya tiden. Litteratur som utgor uppsatsens teori har dérav tillimpats pé

rddande samtid. Oundvikligt 4r darfor att forbise min erfarenhet av att vara
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uppvixt med det digitala och internet. Den uppviaxten har format hur jag ser pa
identitet som nédgot flyktigt och ombytligt, vilket kan ha paverkat hur jag tolkar
bildskaparna och dven hur jag tolkar teoretiska begrepp nir jag anser de vara lika

formbara som ménniskor.

Liminalitet (Gennep, 1909) ar en term som anvinds inom antropologin for att
beskriva ett desorienterat overgangstillstand i vilket personerna stér pa troskeln
mellan tidigare identitet och identiteten de besitter ndr 6vergangen ar gjord. Pa
flera sétt kan samtiden tolkas som ett dvergangstillstand eftersom vi inte vet hur
samtida identiteter kommer skrivas om av andra som bestimmer i en annan tid 4n
var egen. Begreppet tillimpas 1 studerandet av konstnérsidentitetens rorliga roll i

samhdllet och dven samtiden, det dvergangstillstind som parallellt observeras.

Jag har fragat runt bland bekanta manusforfattarkollegor hur de uppfattar att Al
kan paverka vér bransch. En majoritet dr i min &lder och kritiska, men uppfattar
att risken for bildskapare att ersittas ér storre dn risken de upplever for sig sjilva
som manusforfattare. Detta skavar i mig nir jag ser hur bildhantverk utmanas men
jag far vl anse mig tillhdra en bransch som ser mer positivt pa sin egen framtid.
Al kan trots allt forekomma 1 vissa delar av manusprocesser vilket kan utmana
mojligheter till arbete for nyexaminerade som, sedan ett ar tillbaka, jag sjilv.
Sjdlv ér jag bade optimist och realist vad géiller Al-bruk. Jag ser att tekniken kan
ha goda syften. I de fall dér tekniken kan pdverka méinniskor negativt ser jag
hellre realistiskt dn pessimistiskt pa forandringarna for att i huvudsak
uppmairksamma erfarenheter av att drabbas. Vid sidan av intervjuerna har darfor
samtida nyhetsrapportering och Al-diskurs observerats. Jag har ocksa iakttagit
samtidens vardagliga anvindning av Al och jamfort med forhdllanden till sociala
medier som for manga anses vardagligt och inte nodvandigtvis konstnérligt. Al dr
ett yngre medium men med sociala medier, ett arv frin “cinema”, som jdmforande

exempel paminner Al mycket om simuleringssfaren.
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1.5.5. Studiens film

I kursen ingar att magisterstudenten skapar en gestaltning som illustrerar studiens
undersokning. Idén var forst att samla de transkriberade intervjuerna i en bok
vilket kédndes lampligt for ett projekt som riktades mot bildskapares ord. Boken
blev en kort dokumentér konstfilm 1 stillet. Stillbilder pa bildskaparnas
illustrationer och mina egna fotografier samspelar med inspelat ljudmaterial fran
intervjuerna. Nir bildskaparna tog beslut om deltagande i studien tog de ddrmed

aven stdllning till att bidra till filmen.

Filmen kommer inte spridas vidare utanfor kursen. Den ses ddrav som separat
produkt skild fran undersokningen och dess resultat och utgér dirmed ingen del
av studien. Filmen har dndé haft paverkan pa hur intervjuerna har genomforts. Jag
har lyssnat efter repliker som gar att ha med i en film oberoende av replikernas
kontext och 1 dessa fall undvikit att avbryta bildskaparna. Pa sa vis har skapande
av filmen pdverkat analysen, men det till trots har en stédndig ambition varit att lata
bildskaparna tala fritt. Viktiga nyanser i bildskaparnas resonemang riskerar inte
att falla bort fOr att repliker eventuellt ”inte skulle gora sig bra pa film”. Tvirtom

har fler repliker kunnat ingd i uppsatsen tack vare att de kontextualiseras.

I filmen styr en associativ struktur dér ord viger tyngre an att sirskilja rosterna
vilket skiljer sig frén uppsatsens struktur dér bildskaparna svarar oberoende av
varandra och svaren analyseras utifrin att vara hogst personliga. I uppsatsen
infogas inga originalverk, motiverat av att uppsatsen kommer publiceras digitalt

och detta skulle innebéra risk for olaglig spridning av verken.
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2. Analys

2.1. Hantverk och Al

Bredvid dorren till det audiovisuella magisterprogrammets klassrum star pa en
skylt “konstnirlig forskning” vilket jag latar motivera varfor min uppsats handlar
om konstnérer och konstnirskap. Frdgan som géckar mig dr ddremot huruvida
hantverk dr ménskligt. Jag ar forstas oppen for ett sddant kriterium av hantverk
men jag provar att se det pa andra sétt och ifrdgasétta sambandet for att vrida och
vinda pa begreppen, kanske for att ocksa framhéva vilka uppfattningar jag tolkar

att bildskaparna har av fenomenet.

Det tar lang tid att ldra sig ndgonting. De flesta skulle skriva under pa att
kunnande 1 sddant fall 4r hantverk. Dérfor utbildar vi oss, darfor valde jag en
manusforfattarutbildning och dérfor har bildskaparna lagt ned s ménga ar pa
utbildningar i illustration och teckning. Om kunnande pa sa vis dr hantverk fragar
jag mig dnda huruvida kunnande &r uteslutande manskligt. Nar bavrar bygger bon
anvinder de sig enligt mig av ett hantverk. Spindlar spinner vévar. Som méanniska
kan jag rita av en spindelvdv. Det betyder inte att jag skulle kunna spinna en
spindelvdv men min avbildande illustration kan gora sig forstddd. Pa liknande vis
hirleder allt inom en text till ndgot som &r dolt, undermedvetet. Utan att prata
klartext gor texten, likt bilden, sig forstadd, vilket gér att likna vid fiktionen, en

representation av ndgot igenkint som reproduktionen hinvisar till.

Den fraga jag stiller alla bildskapare ar pa vilka sitt de har sttt pa Al. De har
tekniken likt jag sjdlv stidndigt med 1 vardagen men samtliga véljer bort Al 1 sitt
konstutdvande. Tekniken forekommer trots allt runtomkring oss. P4 min skola
visade en géstforeldsare en reklamfilm med genererade Al-barn. Jag var sjélv inte
ndarvarande men anekdoten aterberéttades for mig av bekanta som var pé
foreldsningen. Nér jag ndmner reklamfilmen f6r Anna stéller jag frdgan hur hon
skulle kédnna om hon blev bortvald for Al. Det skulle gora henne ledsen att bli av

med pengar for illustrationer dr hennes levebrod men hon medger att hon ocksé
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har ett annat yrke som livscoach. Enligt Anna stér dkthet och autenticitet i fokus
aven 1 detta yrke. Daremot gor hon skillnad pad Al inom detta och menar att Al

anda kan erbjuda exempel pa ovningar eller fragestillningar:

Fine, for det &r internt med mig sa jag kan {3 lite rdd, men sen har
jag ju andra 6vningar ocksa, men nér det géller bild da skulle jag

sdga, jag skulle bli forbannad (Anna).

Infér kommande intervjuer reflekterade jag over varfor Al inom bild kénns fel. Al
forekommer trots allt 1 vardagen och att ha Al dér kénns for bildskaparna mer
tolerabelt. Per anvénder inte Al i bild 6verhudtaget men han kan anvidnda Al nir
han skriver. Han skulle ddremot aldrig anvinda Al nir han gor en bilderbok,
vilket ér féltet han framst rort sig inom. Bilderboken beskriver han likt en
matematisk ldsning som man gar och tanker pa i flera ménader. Det &r bild och
ord i samverkan, medierna ska fungera pa sd manga nivéer tillsammans och detta
skulle inte Al kunna leverera for honom, menar han. En ging provade Per
déremot att be Al skriva en beréttelse. Han blev faktiskt forvanad dver att
resultatet blev okej, men skulle trots allt inte bemdda sig gora illustrationer at en
sadan beréttelse eftersom den enligt honom &ndé inte héller pa flera plan. Per

tolkar sig sjdlv pa detta vis:

For andra 16sningar, absolut i vardagen, da anvénder jag det ibland
men, for mig kinns det nog mer okej dérfor att jag dr ju liksom inte,
forfattare pa det sittet att jag har lagt ned tiden. Jag berittar genom
bilderna och texten kommer dérifran men jag skulle inte séga att jag
liksom skriver, och dir ut av att det plotsligt kdnns lite mer okej pa

nat sitt. Jag tror man tinker lite sa (Per).

Av vad jag forstar och kan tolka dr att manniskor pa sa vis kan ha lattare att
imitera andra identiteter som &r langt ifran dem sjélva. Kanske kan detta
analyseras utifrdn uncanny-effekten. Ndgot som &r likt oss blir for kusligt da vi ar
vana vid att ha det dir vi har det, inom oss, medan nagot utomstiende inte blir en

direkt spegelbild och dédrav kénns det mindre obehagligt. Jag uppskattar Pers
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reflektion och stimmer in. Han och jag enades dessutom i att sjilvstindighet var

vad vi fann 1 respektive konstutovande, men han valde bild och jag valde ord.

Narrativ kan forstds som berittande. Den textuella transformationen &r
experimentell genom att verklighetens situationer omplaceras for att berdtta nagot
fiktivt (Riffaterre, 1990, s. 37). Ingen antar att fiktionen som forvringt
verkligheten och imiterar genom att gestalta ndgot igenként &r verklig. Den gor ett
framtrddande. Likt hur jag inte dr en spindel bara for att jag ritar av en spindelvav
ar inte heller fiktion verklighet bara for att den imiterar och paminner om
verklighet. Det dr darfor jag reflekterar 6ver hantverk. Hantverk kan vid
jamforelse med fiktion da ses som en lank till nagot sant och ursprungligt som
bekréftar att konstruktionen kan anvéndas, vara tillimpbar fastin inldrd och
symbolisk fran annat héll ifrdn. Jag skulle kédnna mig fanig om jag imiterade mitt
eget hantverk och frangick mitt eget kunnande. Hantverk betyder potentiellt alltsa
kunskap och kunskap erhalls efter flera &r av inldrning och reflektion, men med
Al-framvéxten dr det plotsligt som att kunskap inte ldngre dr ndgot du skapar utan
nagot som du tolkar, likt hur jag ritar av en spindelvédv och hur andra kan skapa,

simulera hantverk och kunskap, med Al.

Om det gér att jimfora skrivande med teckning och d4ven med djurs konstruktioner
kan vi lika gérna diskutera andra yrken, andra méanniskors hantverk. Min
upplevelse ér att filmbranschen &r mer optimistisk till Al &n andra konstgenrer.
Forsta aret pa hogskolan hade vi en gistforeldsare som framholl att Al &r
framtiden, det kommer underlitta och fordndra hur vi skapar film. Detta skedde
under dret 2023 nér de forsta Al-chattbotarna lanserats. Nir géstforeldsaren var s
positiv till vad tekniken kunde tillféra filmmediet sa kinde jag oro dver vad det
skulle innebéra for alla andra medier. Géstforeldsaren menade att Al skulle
forbattra hans kommunikationsvag, film, och jag funderar tre ar efterat fortfarande
pa om det kan vara pa bekostnad av andra kommunikationsvigar. Tre ar senare
kom gistforeldsaren ndmligen tillbaka. Ndgra av mina bekanta som dé var
ndrvarande berittade om ett videoklipp som han visat dem, reklamfilmen. Nér

filmen tog slut beréttade han for studenterna att barnen som skadats var Al-
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genererade. Bland studenterna fanns kritiska roster. Gastforeldsaren hade antytt,
det hér vet jag for jag har fragat de som var dérinne, att det hir gor det s& mycket
billigare att skapa film eftersom man da inte behdver forhélla sig till
barnskadespelares arbetsrittigheter. Jag kan inte l4ta bli tanken pé att
géstforeldsaren samtidigt distanserar sig markbart ifran skadespelaryrket, ett yrke

inom hans egen bransch.

Reklamfilmens Al-barn kan har jamforas vid spindelvdven som ritas av en
minniska och hypotetiskt skulle kunna védcka obehag om den framtritt kusligt lik
en riktig spindelviv. Imitationen kunde dé ha beskrivits uppnd uncanny men jag
vill foresla att imitationen i forldingningen kan bli ett simulacrum. Lat sdga att en
grupp ménniskor far sillskap av en Al-entitet som imiterar en av ménniskorna.
Denna ménniska skulle kunna uppleva imitationen som kuslig for att den liknar
méinniskan och samtidigt uppenbart inte dr ménniskan sjdlv. Det &r mojligt att
minniskan blir sittande ensam i sitt obehag. Resten av sammanhanget ser kanske
inte pa imitationen som kuslig och noterar kanske inte heller att en imitation agt
rum, vilket studenterna fran borjan inte hade gjort. Obehaget hos den imiterade
kan forstdrkas &n mer nir omgivningen varken uppmarksammar personens
kénslor, erfarenheter eller kunskaper. Personen kan lika mycket som nagot
verkligt och ursprungligt imiteras och erséttas utan att gruppen mérker det. Manga
skddespelare skulle kalla sitt yrke for ett hantverk. Jag kénner till att inte bara
konstnérligt verksamma ménniskor kallar sitt utdvande for hantverk. Sa gor aven
vardpersonal. Det dr for att ocksé dem likstiller sitt utdvande med kunnande,
erfarenheter, dérav dr det hantverk. Den hédr gistforeldsaren fringér kanske hellre
att det finns barnskadespelare att anstdlla da han anser det vara for krangligt,
darfor ar Al-tekniken ett battre, billigare och mer effektivt alternativ. Jag som
tagit del av Svenska Tecknares enkéter och intervjuat fem bildskapare noterar att
géstforeldsarens attityd skiljer sig markant frdn hur bildbranschen forhaller sig till

samma Al-teknik.

En annan gistforeldsare var pa vér skola tidigare 1 ar, en skadespelare. Under

frdgestunden frdgade jag hur skddespelare pratar om Al, hur det kinns att inte ha
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makt dver var en film sprids digitalt och hur gdrna man dé vill sétta sitt ansikte pa
filmduken. D& var det nagon annan i rummet som framholl att manniskor
potentiellt kommer lockas mer av teater i framtiden for att scenkonst &r autentiskt,
hir och nu, mer 4n vad film ar. Det dr en uppfattning som delas av fler, 4ven av
mig. For mig var det ddremot viktigt att stilla fragan igen pa ett tydligare sétt.
Fragan handlade inte om vad som dr mer dkta och autentiskt, den handlade heller
inte om sokandet efter detta. Den adresserade snarare ett potentiellt behov av att
se Over sina gamla kontrakt. Skadespelaren ténkte efter, menade att dr det inte &r
nagot han har tinkt pa och jag har ingen anledning att misstro honom. Diremot &r
det hiar nadgot som samtida bildskapare tédnker pd. Julia berittar att en tidigare

arbetsgivare velat trdna Al pd hennes bilder:

Det formspraket som jag hade tagit fram till en del av materialet till
vara affischer, till vara event, allt mdjligt, skulle de kunna fortsétta
arbeta med efter att jag inte var kvar dér vilket jag forstas sa nej till
men jag menar, 4 andra sidan, det finns ingenting som skulle hindra
de frén att gé in i min portfolio for att gora det oavsett om de har fétt

min tillatelse eller inte, i dagslaget (Julia).

Julia menar att det var vinligt av dem att stilla fragan for det ar de inte tvungna
till enligt dagens lagar. Aven Svenska Tecknare skriver i sin Al-hdllning att det
inte finns nagra praktiska mojligheter for bildskapare att bevaka sina réttigheter
(Svenska Tecknare, 2023). Jag &r forstas nyfiken pd huruvida bildskaparna jag
moter har sett sitt bild- eller formsprak imiterat pa stan. Ingen av dem har en
sadan erfarenhet, av vad de som lénge vet om, men det dr mdjligt. I samtiden har
det uppstitt. Aven Anna beskriver detta som ett, vad jag tolkar, skil till oro. Anna

vet inte hur hon skulle géra med Al i sitt konstutévande:

Daérfor att det funkar ju inte. De kan ddremot sno mitt s& smaningom

och gora liknande, men det &r fortfarande inte jag (Anna).

Risken att sjdlv redan ha drabbats dr ndgot som My helst undviker att tdnka pa:
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Jag har forsokt stoppa huvet i sanden lite for att jag inte vill

upptéicka nanting, sa, men, ingen aning faktiskt. (My).

My berittar dessutom om en hemsida som hjélper upphovspersoner ta reda pa
huruvida ndgon annan har anvént ens bilder. Infor intervjun har My forsokt ta
fram hemsidan for att visa mig men for tillféllet verkar hemsidan vara under
uppbyggnad. Hon har hur som helst inte vagat undersoka detta ndrmare. Tanken
vicker obehag och mojligen en uncanny-effekt. Uncanny kan i det hér fallet
uppnas av osdkerheten 6ver vad andra betraktar. Jag kan bara tinka mig hur det
skulle kinnas att se mitt eget ansikte eller replik utan att det var jag, medan andra
eventuellt likstéllde mig med imitationen. Alla bilder som jag delat pa digitala
plattformar skulle kunna visas mig och andra pa ett sddant sétt. Det skulle kunna
kinnas som att jag inte var sjdlvklar i sammanhanget och garanterat skulle det
infinna sig ett behov av att argumentera for ritten att vara min person, men vad
markligt att jag tolkar upphovsritt som ritt att existera som sig sjélv, ta patent pa
identiteten som sitt varumérke. Enligt mig kan trots allt ”agerande skédespelare” i
Benjamins bok tolkas som ménniskor pa sociala medier. Skaddespelaren som
forelédste svarade sdkerligen uppriktigt. Misstanken sdger mig dock att sannolikt
finns det samtida skddespelare som dnda kianner saddan oro géllande att bli
imiterade av Al I skddespelarnas fall, d&ven 1 mitt och offentliga personer, handlar
det om att fa sitt utseende imiterat. For bildskapare handlar det om deras
konstnérliga stil och manér. De allra flesta, bildskaparna, bekanta jag talat med
och den andra personen pé foreldsningen menar att en motreaktion mot

fascination av Al kommer ske. Anna drar jimfGrelser till samtida trender:

Jag tror att det kommer att komma i framtiden, en léngtan till det

sanna och dkta. Det som ar slow living (Anna).

Kort sagt handlar ”’slow living” om att sakta ned sitt tempo for att djupare kunna
uppskatta sin egen nirvaro i tillvaron, eller uppskatta tillvaron med sin egen
nérvaro. Livsfilosofin har funnits sedan urminnes vill jag pdstd men i vara dagars

samtid har den spridits som en trendande livsstil pd sociala medier. Ironiskt nog
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har effektiva digitala medier lockat ménniskor att antingen anamma en
langsammare vardag eller f6lja den som redan uppnatt och dokumenterar sin.
Sadana trender kan rimligen hora ihop med en omndmnd motreaktion mot Al
Trenden att skala ned pd sddant som kanns effektivt och artificiellt dterspeglar
ndgra bildskapares val att inom sitt konstutdvande distansera sig fran det digitala.
Per tror till exempel att illustratéruppdrag som enbart kompletterar text,
exempelvis reklam, kommer forsvinna d4n mer. Han mérker redan idag att
illustratorjobb blir farre till f61jd av Al. Darfor byter han mellan titlarna
bildkonstnér och illustratér. Som bildkonstnér kan han arbeta mer med olika
sorters material s som textil, lera, glas och trd, samt tinka utefter ett arbetssétt
som enligt honom Al inte bemistrar. Han belyser ocksd att gemensamt for
bildskapare till mangt och mycket ar att de tycker mycket om praktik vilket dven
jag noterar under intervjuerna. Misstag beskrivs som en del av arbetets
meningsfullhet. De ritar om och ritar om tills de kommer fram till resultatet. Med
Al gér det fortare att ta fram en bild men begrundandet av bilden faller ned mot
lagre prioritet, menar Per. Julia f6ljer ocksa denna bildkonstnirslinje som Per ér
forst med att géra mig medveten om. Det handlar for dessa bildskapare om att
skilja sig fran Al-tekniken genom att anvdnda en annan titulering dn vad de
vanligtvis har gjort och byta sa kallad outlet”, att ga ifran enbart
illustratorsuppdrag till att gora originalkonst. De dr del av en pagaende

motreaktion som samtidigt hdvdas bli an mer pataglig senare.

En annan gemensamndmnare jag finner bland samtliga bildskapare &r en
16sningsorienterad instillning till uppdragen. Du ska 16sa ett problem och
forslagsvis komplettera en text, gora texten mer tillgénglig eller mer
10gonfallande. Det dr ofta det hédr som en illustrator, en bildskapare, brinner for,
vilket d&r pdminnande av hur jag arbetar som forfattare. Nir jag fir en bestillning
tar jag mig an uppdraget som ett problem. Dramaturgiska tidpunkter och
karaktdrspsykologi dr mina verktyg att 16sa problemet med. Bildskaparna
anvinder andra medel sa som textur, material och skalor. Likheterna oss emellan

ska jag inte ga in pa for mycket nu, tankegangen atervinder i senare rubriker. Den
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hér 16sningsorienterade delen, det som en illustrator tanker ut, kommer mgjligtvis
ersdttas av maskiner, menar nagra bildskapare. Dérfor ror de sig mer mot det

konstnérliga, likt andra skiften av historien gor samtida bildskapare en sddan resa
idag, déribland Per som i huvudsak rort sig inom bilderboken och nu dgnar sig at

bild inom den offentliga miljon, till f61jd av att andra uppdrag blivit farre.

Nar Jens beskriver sin historia borjar den i en annan tid dé tanken pa att bli digital
inte var pa tal. Den kom senare. Jag lyssnar ideligen pa det sétt som Jens beskriver
hur han tinkte ut den forsta bok som béade forfattades och illustrerades av honom.
Senare blir det dags att prata om samtidens digitala forhallanden. D4 tar jag upp
det hir I6sningsorienterade som verkar vara gemensamt for hur bildskapare tinker
om sitt yrke, och att det verkar finnas en spridd uppfattning om att bild som
kompletterar text i exempelvis reklam mojligtvis kommer erséttas av maskiner i
framtiden. Daremot tyckte jag att s som Jens beskrev skapandeprocessen av den
hér boken pdminde sa starkt om det 16sningsorienterade téinket. Aven om det ir en
skonlitterdr text som kompletteras av illustrationer sa undrar jag om inte ocksa
detta skulle kunna erséttas av en maskin. Jens delar sin uppfattning med Per, att

Al inte kan skapa den komplexitet som bilderboken bestar i:

Dérfor for en bilderbok ir ju en, det dr ju en sorts multimedia. Det &r
ju text och bild. Bilden beréttar liksom saker och texten beréttar
vissa saker och tillsammans sa blir det en, det blir mer 4n 1 plus 1
blir 2, utan det blir kanske tre. Det blir en fardig historia som ar bade

en bild och en text, fast ja, historia (Jens).

Jag tycker att citatet om bilderboken som multimedia &r en fin beskrivning av
varfor somliga menar att Al inte kan ersitta detta lika latt som tekniken kan
ersitta andra processer. Film anses vara multimedia, audiovisuellt, men pa nagot
sétt tror jag att film l6per storre risk att drabbas av Al dn bilderboken. Kanske ar
det for att 1 en bok forlitar sig kreatéren pa betraktarens fantasi och
forestillningsforméga, att lasaren ska ing i den matematiska ldsningen som Per

beskrev. Film har mdjligtvis sig sjdlv 1 fokus och projicerar sig sjilv pd publiken.
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Filmen finns redan nir publiken sdtter sig ned i biografen. Detta kan dn mer
forklara vér instéllning till sociala medier, en annan form av filmmediet. Allt vi
ser dér har redan héant. I en bok véntar hdndelserna snarare pé att utspela sig med
hjilp av ldsarens levande ande som kan ”f6rnimma den levande ande som den s&
att sdga har forevigat” (Arendt, 2016, s. 223). Jens dr ddremot overtygad om att
tekniken kommer bli béttre och bittre men menar alltsd att dir vi dr nu héller Al-
bilderna inte mattet. Sedan sdger han nagot som kan haka i teorin om det

konstnérliga subjektet:

Det har ju hela tiden, i alla fall &dnda tills nu, behdvts ndn som kan
hantera den dér lilla mac:en, och ta fram det man vill ha ut av den,
men det, det kan kanske man, det kanske ocksa forsvinner, tinker
jag. Att man inte behdver, vara sa kunnig, utan man kan bara séga

vad man vill ha (Jens).
Vidare beréattar Jens om ett mail han har fatt:

Jag har fitt sdna mail. Jag vet inte om du, men. Det var, ett mail pa
engelska tror jag, dér det stod, har du forstdtt hur mycket pengar

man kan tjdna pa att gora barnbocker? (Jens).
Béde jag och Jens skrattar lite &t ironin innan han fortsatter:

Du kan nu bara skicka in dina idéer till oss. Sa har de, assa deras
verktyg skulle d& gora, man behdvde inte gora nd bilder. Man
behovde inte skriva texten, utan man, man presenterar idén och
verktyget gor en bok som man kan publicera pa nitet och tjdna
pengar pa och bli rik. Det dér sista tror jag inte funkar va for det
men, det &r ju lite skrimmande dé {or var, yrkesgrupp, att, att det &r

sa enkelt (Jens).

Tyvirr hade Jens inte kvar mailet och kunde inte visa mig det. Att det verkar vara

skrammande enkelt att bara behdva be om och fa en bok med text och illustration
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skriver jag under pé. Det konstnérliga subjektet framstir ndgot oklart i det har
fallet eftersom det inte framgar vem som sitter bakom verktyget. Enkelheten kan
tyda pé det som Jens r inne p4, att yrkeskéren blir utsatt, och d& exemplet d&ven
vidror text kan séledes yrkeskéren forfattare anse sig lika hotad. Sddana mail har
déremot aldrig natt mig. Jens har stott pd Al genom ett sddant véldigt explicit
erbjudande och det gér att forestélla sig hur han inte dr den enda. Ingen har
diaremot bett om att fa trina Al pa hans bilder. Nér jag fragar vad han skulle svara

1 ett sddant scenario resonerar han pa detta vis:

Née det skulle jag nog inte, eller, dr det ndnting som man kan fa
betalt for liksom, eller dr det liksom, for det, det har man ju ocksé
hallt pa och funderat pa. Om man kan fa liksom
upphovsrittsersittning for att den trénar pé. Jag har inte sett nigra
Al alltsa nagra kopier pa Mulle Meck till exempel eller s& dér, &nnu

(Jens).

Enligt Jens dr en avgorande skillnad om han skulle tjdna pengar pa det. Han ér
ofta positiv till att folk anvénder hans bilder i icke kommersiella syften. Darfor
blir min nésta fraga hur han forhaller sig till att i framtiden bli imiterad. Om han
tjdnar pengar pa det utan att det ar han sjalv som tecknar undrar jag om han sjilv
anser att han reduceras till sitt verk, om det fortfarande ar Jens Ahlbom. Det forsta

han siger ér:
Ja? Ja det ar tveksamt (Jens).

Det andra han séger ror en annan tecknare vars figurer finns 1 massa olika
sammanhang. Tecknaren sjdlv dr dod s det dr ju inte alltid hon sjédlv som tecknar
figurerna lidngre. Det finns trots allt sldktingar kvar som dger rittigheterna och kan
se till att figurerna anvénds 1 goda sammanhang dar syftena inte strider mot

tecknarens idéer. Vad giller Jens bilder reflekterar han pé liknande vis:

Jag, skulle inte vilja att, att det var fritt &ven om jag fick betalt for

det. Att man liksom anvinde, for det har vi ju varit noga med,
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George och jag, att ska det var, assé det dr vél noga med hur man
anvander Mulle Meck i olika sammanhang. Att det, att det inte

strider mot idén 1 figuren liksom (Jens).

Det hdr resonemanget foranleder ndstkommande rubriker dédr denna frdga kommer
diskuteras djupare. Med resonemanget avser jag nu anmairka pé att simulering av
ett hantverk alltsd kan leda till simulering av en persona, likt hur en minniska kan
marka av att den sjdlv blir imiterad medan omgivningen inte gér noteringen vilket
skulle kunna séga ndgot om hur ménniskor forhaller sig till sitt eget hantverk
respektive andras. Det skulle kunna finnas médnniskor som inte tror sig kunna bli
ersatta fOr att de har kunskap om sig sjélva och vilka de dr medan andra inte delar
deras erfarenheter och diarav har narmre till att imitera dem. Bildskaparnas
hantverk dr teckning och maleri. Skadespelares hantverk ér skddespeleri.
Skédespelarnas ansikten kan jimforas med en bildkonstnérs manér och en
forfattares meningsuppbyggnad. Respektive utdvare har ett sarskilt kunnande.
Trots sjdlvmedvetenhet kan de alla falla offer for en framvéxande identitet som
ses mer som sammanstillare, likt det mail Jens fatt. Identiteten kan ocksé jamforas
med en regissors arbete. En regissor kan vara kunnig inom alla omradden den tar
pa sig. Det dr delvis saddan jag &r nér jag gér mina stillbildskortfilmer med manus
och egna fotografier utan varken utbildning i fotografi, skddespeleri eller regi. Jag

har utbildning i skrivande. And4 kan jag géra film som tas emot och accepteras.

Forslagsvis ér alltsa hantverk kunnande. Kunnande uppnés genom inlérning och
dé antyder det att hantverk ar erfarenhet. I sé fall torde erfarenhet generera
kunskap eftersom det dr sd lekande barn bearbetar intryck fran sin omvirld
(Vygotskij, 1995). D4 kan hantverk trots allt vara kunskap men nér jag lyssnar pd
bildskaparnas syn péd deras inldrningsresor som gjort att de upplever sig som
illustratorer eller konstnédrer, kommer jag inte undan min undran att detta
kunnande i dagens samtid kanske inte langre anses betydelsefullt for allménheten.
Enligt Baudrillard star kunskap och makt i ruiner (Baudrillard, 1994, s. 149). Han
menar att universiteten star infor en situation diar man inte behdver gé 1 skolan for

att bildas. Pa samma sétt vill jag mena att konstnérer stir infor en kris. De kan
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ersittas av maskiner eller av “interloopers” som inte behdver en examen for att
reproducera ett hantverk. Kunskap kan dé simuleras och betyder kanske, snarare

an viktig, alternativ, precis som fiktion, precis som hantverk.

Det ér trots allt 1drorikt for mig att lyssna pa hur bildskaparna pratar om Al-
framvixtens konsekvenser. De pratar om sina lardomar pé ett vackert och
relaterbart sitt. Jag tanker framfor allt pd nir Jens pratade om att som barn léra sig
konsten att méla innanfor linjerna. Det tycker jag &r sa svart. Badde nir jag vixte
upp och skulle forsoka hélla mig inom linjerna i en mélarbok, det var svért, men
jag ar ocksé sadan som har svart att halla mig till linjerna inom akademiska
ramverk. Jag har svért att halla mig innanfor ramen vad géller klassisk dramaturgi.
Jag var tvungen att ldra mig det for att fa godként betyg, en examen. Jag har ocksa
svart ibland att halla mig innanfor linjerna for vad som ar ldmpligt socialt. Jag
kommer ifrén en familj dir psykisk ohilsa varit vardag vilket inte alltid
aterspeglar samhillsnormer sé jag blir berord nir Jens och andra bildskapare
pratar om just fardigheten att lara sig mala innanfor linjerna, sedan bli duktig och
bemistra hantverket. Om jag fér lov att dra stora véxlar och prata om hur svért det
kan vara att vara ménniska och hélla sig enligt linjerna, da kan det vicka

prestationsangest. Det vill jag diskutera nir det kommer till dkthet.

Nasta rubrik handlar om strévan efter det autentiska ideala jaget. Dér diskuteras
hur ramverk for vad som é&r dkta kan drabba ménniskors syn pa sig sjdlva och
andra. For méanniskors hélsas skull kanske det dr skont att inte veta om ett verk ar
Al-producerat, men nér jag sdger sd menar bildskaparna att detta ror sig om ett
mycket storre problem och det kommer inte bara fordndra manskliga relationer

utan dven kunskapen om oss sjilva.

2.2. Akthet och Al

Ocksé for denna diskussions skull tdnker jag opponera mig emot att dven dkthet ar
maénskligt. Ordet dkthet kommer inte pa tal 1 alla intervjuer. Jag skulle daremot
hivda att fenomenet atminstone diskuteras. Det dr vanligt att dkthet kommer pé tal

i samtal om konst och Al, exempelvis under foreldsningen med skadespelaren. I
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sjdlva verket var det inte vad min fraga hade riktat sig mot men samtalet om
akthet &r trots allt relevant att ha med 1 diskussionen. Bland mina intervjuer &r det
den med Anna som &kthet allra mest kommer pa tal vid ord. Nér jag beréttar om
reklamfilmen med Al-barn var intentionen att infér Anna visa upp hur jag ser pa

den sortens representationer och hon holl med mig:

Jag tror jag kanske skulle ha rest mig upp och gatt darifran om jag
var pa foreldsningen, for att, det dr inte riktig representation for mig

(Emma).
Nej (Anna).

Pa samma sétt som det inte blir, uppriktigt, utan du visar mig
ndgonting som inte finns. Men det finns, men du har visat att det inte

gor det genom att skapa det frén ingenting (Emma).

Jag delar replikskiftet da det anknyter till uppsatsens teorier om att simulera och
ersétta, och utgoéra forsvinnande av nagot som kan anses vara “’ingenting”, men i
sjdlva verket dr det ordet "uppriktigt” som &r viktigt for f6ljande reflektion.
Uppriktighet 4r nimligen vad Anna menar att hon tillfor i sina bilder genom att
inte arbeta med Al och enligt henne vara autentisk. Efter redogorelsen av mina
kénslor kring reklamfilmens Al-barn borjar Anna reflektera dver samhillet 1 stort
men med utgangspunkt i min bransch. Hon tror att snalhet kommer bedra
visheten, menar att Al-karaktdren ju aldrig blir sjuk vilket forstds somliga
betraktar som ekonomiskt och problemfritt men dven for Anna 4r det 1askigt och
skraimmande att ndgot kan se ménskligt ut utan att vara det. Nér jag blev varse om
reklamfilmen hade jag dnnu inte last om simulacra. Min reaktion kunde inte
hérledas till ndgon form av intellektuell kunskap utan snarare till en intellektuell
osdkerhet. En uncanny-effekt infann sig hos mig eftersom Al-barnen inte kan
hérledas till en levande organisk kropp. Nir jag tdnkte pd dessa representationer
av barn mindes jag mitt fotografi av himlen. Jag tillimpade kédnslan som natt mig
dé pé reklamfilmen och formulerade for forsta gdngen infor mig sjalv “det dr inte

riktig representation for mig”. Den hér rubriken handlar egentligen om &kthet.
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Dessa tankar om representation kommer att atervéinda under senare rubriker. De

vidrors nu eftersom de handlar om riktighet och uppriktighet, dérav dkthet.

Min intention var att infor Anna vara transparent med hur jag sag pa Al-barnen
for att 1ata Anna redogdra for sina kénslor, 1ta henne reflektera dver film,
skddespeleri och minskat intresse i att anstdlla manniskor. Jag hade ddremot en
ytterligare intention med att ta upp exemplet, nimligen att darefter ater styra
tillbaka samtalet till att handla om hur hon upplever négra av de konsekvenser
som kan drabba bildskapare under Al-framvéxten. I den forsta mailkontakten med
Julia berdttade hon om sina erfarenheter. Under hdsten 2025 har hon vid flera
tillfallen varit med om att kunden backat ur avtal och inte velat betala for hennes
utforda skissarbete med motiveringen att de i stéllet har valt Al-genererad bild.
Niér jag laste mailet mindes jag reklamfilmen och dven vad en manuslérare
berittat om hur texter betraktas nér de har en Al-stdmpel. Enligt lararen finns det
foretag som ratar manus med denna stimpel, hur ynka hjélp forfattaren én tagit.
Samtidigt ersétts minskliga bildskapare for att foretaget som gjort bestéllningen

anda véljer ett artificiellt alternativ vilket ter sig som en orédttvisa for mig.

Den gistforeldsande skadespelaren som sjélv inte tidigare tankt pa risken att
imiteras borjade efter min fraga dndé prata om Al inom var gemensamma
underhéllningsbransch. Han berédttade for salen att en framstaende skadespelare 1
raddande stund skriver en teaterforestillning med hjilp av Al Detta behover inte
vara fel utan rentav spinnande och potentiellt innovativt, menar jag, men det
verkar uppenbart sa att denna framstadende skadespelare inte ratas utan dr verksam
1 ett projekt som skapar intresse och vicker engagemang. Det kan betraktas som
att en del av konstvérlden fascineras av en teknik som reducerar andra
konstnérliga identiteters chanser att d4gna sig at sin konst. Mgjligen ar det dven sé
att mindre framstdende personer inte har den status som kravs for att accepteras
anda, fastdn Al har anvénts. Fragan att stélla sig dd kan vara hur detta speglar
fortroendet branschen har for personer med lidgre status. Dessa behover potentiellt
framhéva sin person och dkthet mer d4n den som redan har natt framgang och

etablerat sig med sin autentiska person. Med anledning av vad Julia beréttat

46



Tecknat paradigm

upplevs det hdr av mig som en oréttvisa, varfor jag fragar Anna hur det kénns att
kunna bli uppsagd eller ersatt for att kunden valt att g& vidare med Al i stillet. D&
kommer vi ganska snabbt in pd diskussioner om ménniskors attityder till Al-
teknik. Anna framhaller manniskors stridvan efter effektivitet och vart

flockbeteende att rusa rakt in i det som vi tror dr det bésta.

Det ar det har flockbeteendet som uppsatsens teorier syftar pd med spranget till
minnesmonumentet sociala medier. Exemplet anvénds for att reflektera samtidens
fascination for Al, inte minst fran filmbranschen da sociala medier hér utgor
exempel pa arv fran “cinema”. Fran foreldsningen for tre &r sedan nir Al
presenterades som framtidens sétt att skapa film minns jag ocksé att
géstforeldsaren beskrev film som ett ”forgéngligt” medium. Detta blir jag pamind
om vid ldsning av “cinemas” fascination av sig sjdlv som forlorat objekt och av
verkligheten som forlorad referens (Baudrillard, 1994, s. 47). Likt vid l4sning av
hur ménniskor springer till en spegelbild for att forloras i transparens (Baudrillard,
1994, s. 109), reflekterar jag dver gistforeldsarens val av ord och jag finner ett
mojligt skl till att delar av filmbranschen ser positivt pd anvindning av Al. Skilet
ar resultatet av simulering, det vill sdga simulacra och transparens, vad

Baudrillard beskriver som 6verhdngande dod vill film méjligen komma at.

Nér Anna beskriver sin uppfattning av kommunikation som kommer ut av Al
fastnar jag vid ett sirskilt ord hon anvédnder. Motpoler &r ordet, vilket pAminner
mig om konstnir-betraktare dynamiken och beréttare-ldsare dynamiken. De kan
enligt kreativitetens kriterier hivdas vara beroende av motpolernas kinnedom om
varandra och att den ene beddmer den andre. Faller den ena bort ur den andres
medvetande vill jag mena att 4ven dynamiken faller bort ur medvetandet.
Motpolerna behover forestilla sig varandra for att tro pa varandra men kanske
aven fOr att identifieras och existera. Anna beskriver ndgot likartat varav hon for

in ordet dkta i1 samtalet:

Du behover alltid motpolen for att energin ska skapas, sé att 14t de

som vill gora Al gora det, men det maste ocksé finnas den andra
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sidan for annars kommer vi bli helt blanka och tomma. Vi kommer
ma daligt om vi inte fangar djupet i livet ocksa och det autentiska

och dkta, med hantverk och &kta illustrationer, dkta foton (Anna).

Minskligt skapad konst kan utifran detta tolkas representera eller symbolisera
dkta kinslor. Anvinds Al for att producera konstverk &r det inte dkta utan
snyltande pa andras formagor, andras kunnande frén det autentiska jaget, menar
Anna. Al-konst representerar alltsé inte nagon reell person enligt henne, vilket
skulle kunna gora att manniskor kinner sig mer ensamma i slutdndan. Jag tycker
trots detta resonemang att beskrivningen padminner om den narrativa
kommunikationen vilken trots allt ger mening och sammanhang till bade lasare
och forslagsvis berittaren. Aven om jag vet att en ménniska har skrivit orden vet
jag inte vilken ménniska alla ganger och det finns ldsare som inte kdper en bok for
forfattarens skull utan for berdttelsen inuti boken. Darmed tror jag inte att alla
ménniskor mér simre av en indirekt kommunikation, den som dé gir genom Al
och inte fran person till person. Vad som kan tolkas hér dr dock att en sdédan
tomhet som Anna talar om givetvis kan drabba nagon, och det ar virt att tinka pa.
Ocksé detta kan paminna om sociala mediers interaktion. En anvindare pa dessa
forum kan underhéllas av videoklipp utan att virdera den ménskliga
underhéllaren, fastén detta skulle kunna vara Al i vira dagars samtid, d4 denne
eventuellt deltagit i en humortrend som inte har s& mycket med underhéllaren
sjalv att gora. For egen del tar jag inte alla gdnger reda pé var videoklipp kommer
ifrdn utan later mig roas och bladdrar vidare till nésta roliga klipp. Al-tekniken
skulle kunna fOrstirka det hir ytterligare genom att jag inte ens behover lara mig
vilken reell person som har skapat ett konstverk for att det var Al, ingen
minniska. Ndgot jag potentiellt 14r mig nér jag dr fem ar, att det 4r en ménniska
som illustrerat en karta i parken, kanske jag i framtiden lar mig nir jag dr 25. Da

svarar Anna sa hér:

Eller s kommer de inte forstd vad autentiskt ar. Alltsa det ar ju det

som &r oroande, det dr att de som véxer upp nu, de kommer var sa
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vana vid Al och sd vana vid att man manipulerar saker, s att det

blir deras verklighet (Anna).

Med detta skulle jag vilja ta tillféllet 1 akt och reflektera 6ver om jag som idag &r
under 25 har ndgon uppfattning av vad autentisk dr. Jag ér inte helt 6vertygad om
att jag kan svara pé det. Mycket &r det pa grund av min relation till sociala medier.
Nagra av mina relationer dr beroende av den digitala sfarens representationer, 1
alla fall har jag vaxt upp under en overtygelse om det. Den hér uppsatsen provar
som sagt tesen att d&ven sociala mediers representationer kan liknas vid Al-konst,
ndmligen mojligen ansedda som mindre édkta i jimforelse med nigot annat. I sa
fall bygger nigra delar av min identitet pa nadgot odkta som trots allt duger for
mig. Dessutom ténker jag ibland pé fallgropar som eventuellt uppkommer 1
strdvandet efter dkthet. Strdvandet sétter etiketter som jag inte dr siker pd vad de
tillfor utom lidande. De kan sdkert tillfora ndgot annat ocksa vilket ska redogdras
for senare 1 texten men forst behdver vi ge bakgrund till den stundande
diskussionen. Anna tror att Al-framvéxten kan tillfora mer lidande pa ett annat
sdtt an tankegdngen angdende dkthetsetiketter. Hon framhéver snarare att Al-

tekniken, ddrmed Al-konsten, kommer f6ra med sig en tristess, oro och dngslan:

Jag tror att psykisk ohdlsa kommer att 6ka och nér vi inser varfor sa

kommer vi ocksa behdva det andra (Anna).

”Det andra” menar hon dr det autentiska, dkta, trygga, det sanna. Alla fem
bildskapare haller med om detta. De tror pa den hir motreaktionen mot Al som
kommer efter den uppenbara fascinationen. Darfor ror sig flera av dem mer mot
det konstnirliga for de tror att det 4r som bildkonstnérer de har en framtid, det
som &r ’det andra”. Darmed tror de att hantverket kommer fa hogre status, bli
dyrare, fOr att hantverket anses dkta och personligt. Det 4r hér jag ser fallgropen.
Synen pé begreppet dkthet kan komma att influera synen pa manniskor. Nar Anna
for in ordet verklighet i samtalet tolkar jag det som att begreppet kan likstéllas vid
autenticitet och dkthet. Verklighet ar ursprung till fiktion eftersom fiktion

representerar verklighet. Saledes ir autenticitet en kiilla for imitation. Akthet ér
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levande organisk kropp och kan dven forstas som minskligt skapad konst, medan
en imitation, Al-bild, ar artificiell konstruktion, vilket kan védcka uncanny-effekt.
Pé tapetforetaget dir My dr anstilld framgar inte alltid 1 forsdljningen vilka tapeter
som skapas med Al Det tycker My ér fel. Sa gor dven andra bildskapare jag
pratar med, men for My uppstér en inre konflikt eftersom foretagets arbetssatt géar
emot hennes virderingar. Aven My beskriver diremot nigot som liknar synen pa
Al inom andra omréden dn bild. Tapetforetaget kan anvianda Al for att skapa
interiorer for att visa upp hur tapeterna kommer se ut i ett rum, vilket My

beskriver att hon har mindre emot:

[...] det tinker jag liksom inte &r det vi sdljer, interidrerna ar liksom
inte en idé, vart huvudsyssliga, huvudsakliga produkt, och da tycker
jag att det dr okej men sen nér det kommer till tapeter sd kénner jag

att det dr, ja, att det dr, det blir liksom for ihéligt pa nat sitt (My).

Anna anvinder ordet “tomma” och My sdger “ihéligt”. I ndstkommande rubriker
diskuteras hur Al pdverkar My och kollegornas arbetssitt men nu undersoker vi
konflikten, obehaget och stridigheten nir miljon runtomkring inte speglar ens
egen uppfattning. Samtalet mellan mig och My handlar om mdgjligheten att bli av
med den inre konflikten genom att inte gora skillnad pa manskligt skapad konst
och Al-konst. Jag fragar varfor det kénns fel for My att bilder skapas med Al och
vad det dr for samhalle vi far d&. Enligt My ér det en sjél som gér forlorad, inte
nodvéndigtvis en minsklig sjal. Hon syftar pa konstverket. Detta dr forstas
tolkningsbara ord och My har sjélv svart att sétta fingret pa vad det ar for sorts sjél
inom ett konstverk. Det har att géra med visionen séger hon till sist och ldgger till
att den “skapande-sjédlen” blir tillplattad. Jag uppfattar det hdr som uncanny. Om
inte en médnniska tankt ut och investerat tid i en bild finns ingen organisk kropp att

forestélla sig och knyta an till for betraktaren vilket kan gora bilden kuslig.

My erbjuder dven insyn i kreatorens upplevelse av att bli imiterad och inte erkidnd
som upphovsperson till ett sddant verk. Under samtalet sitter My och tittar pd en

affisch som hon har skrivit ut fran internet. Konstnaren har darav inte fatt betalt
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for bilden hon har pé sin vigg vilket skaver 1 henne varje gdng hon tittar pa den.
Da foreslar jag att det kanske finns en podng med att halla detta dolt, det vill sdga
tillkomsten, dven fast jag star pa bildskaparnas sida i den hér frigan. Jag tycker att
det ska framgé vad det &r for produkt konsumenten koper. Det dr dessutom viktigt
for att kreatorerna ska fé respekt och betalt for sitt jobb. Diaremot infinner sig hir
en konflikt inom mig som nyfiken pa det har omradet. Om man ténker pa
maénniskors hilsa och behov av sammanhang skulle det kanske kunna vara béttre
for méinniskor att inte veta vem eller vad som har skapat tapeten i vara hem. My
provar ocksé denna tanke men men landar trots allt i att mdnniskor nog énda inte
vill bli férda bakom ljuset. Visserligen skaver det ndr My betraktar affischen men
jag forstar det som att hon foredrar medvetenheten och pa ndgot vis ensamheten.
Hon vet att det finns ndgonting annat och kan trosta sig med att forestélla sig detta
andra. Jag tanker da att for konsumentens chans att forestilla sig ndgon &r det

betydelsefullt med Al- och minniskoetiketter.

Uppenbarligen dr det svirt att sétta fingret pa vad det &r mdnniskor gar miste om 1
Al-konst. Tanken pa att ménniskor skulle kunna ma bittre av vad de inte vet &r
relevant att belysa da de med kdnnedom om den skapande entiteten mojligen gar
miste om mer dn de utan kunskapen, men det kan forstas rora sig om det motsatta.
En simuleringssfér dér det inte finns ndgra skillnader att virdera skulle kunna
fungera som bot mot obehag som beskrivs med uncanny eller i Mys fall, ett
emotionellt skav pa grund av affischen, men trots det hér verkar ndgon form av
missndje, olycka och medvetenhet av upplevd imperfektion vara nyckeln till att
forstd bade sina egna och andras val. Jens berédttar om en forfattare som valde att

anvinda ett Al-genererat bokomslag vilket Jens tyckte var synd:

Varfor dr det synd? Och det vet jag inte riktigt, for att det ar vil bara
som det 4r men jag blev lite besviken for att det hade varit kul om
det var ndn som, var duktig och tjinade pengar pd att gora, bra

illustrationer (Jens).
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Jens stills da infor samma forslag som lades fram till My. Om en ménniska tycker
att det dr synd och mdjligtvis kénner sig mer ensam nér det inte visar sig vara en
maéanniska som uttryckt nagonting ér det kanske skont att bara forhélla sig till en
bild som vilken annan som helst, men Jens ser ett annat problem med en sadan
instéllning. Han reflekterar over sin egen barndom. Hade Jens inte lért sig
kontrollera vattenfargerna sa att de holl sig innanfor blyertslinjerna skulle han inte
blivit illustratdr. Jens dr orolig for att ménskligheten ska vinja sig vid att inte

anstranga sig, inte kénna behov av eller en vilja att lara sig:

Det ar fattigare for vérlden, det blir fattigare. [...] Jag tror att det
kommer att bli som pa Facebook nér man, ja nu hoppar man bara
over sana hér videosnuttar om bilolycker eller flygplan och sa.
Darfor att allting, det dr ju ingenting som &r fantastiskt lingre med,
med, hundar som gor saker, for att det ar, det 4r ju ndn som har gjort

en Al-film (Jens).

Jens menar att det inte bara paverkar kdnsla av sammanhang. Sjilv kan jag hdvda
att det dr darfor jag driver den hir uppsatsen. Jag vet att det finns en narrativ
kommunikation som &r fullstindigt imaginédr. Med den 1 bakhuvudet behover vi
potentiellt inte andra, samtidigt som oss, levande manniskor sé lange deras
konstverk finns att kommunicera genom. Aven minskliga relationer kan dessutom
simuleras pa sociala medier och av Al. Jag kan inte hdvda att Jens delar min
uppfattning men han belyser min podng om att anknytning till kreatoren inte dr
den storsta forlusten. For Jens handlar detta om tron pa en omviérld, instéllningen
till omvérlden. Nar de forsta Al-bidragen kom ut tyckte de flesta att det var
spidnnande, och nu &r det inte det lika sensationellt langre. Det hér kan drabba
allménhetens instillning till bildkonst. Uppenbart ar att de med intresse for
konstnirliga processer kommer fortsétta intressera sig for detta men nér det
forekommer sd mycket Al-innehdll blir det ocksé litt att anta att det mesta man
ser dr Al. For ménniskor som inte ar lika konstnérligt intresserade kan det

dessutom bli létt att helt enkelt forutsatta att det d&ven nésta gdng kommer vara Al.
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Detta vill jag mena kan vara ett sitt att forneka en del av kulturen genom att

representera en identitet och utgdra dess forsvinnande.

Al-framvixten har ocksé fordndrat hur snabbt bildskapare forvintas leverera
(Svenska Tecknare, enkdt 2026). Jag tolkar att denna fordndring kan vara orsaken
till att somliga bildskapare trots allt anvéinder Al i sina skissprocesser, for att

hinna helt enkelt. Julia som inte anvénder Al bekréftar anda denna uppfattning:

I dag ar vi liksom 1 ett klimat dér det kan, du kan generera en pa tva
minuter. Det dr ju ett omojligt tempo att hinna i kapp med men pa
nat sitt s méaste man dnd4, pa na vis, anpassa sig i en viss man for
ingen vill vénta pa en illustration som tar veckor att gora liksom,

vilket forstds ocksa paverkar uttrycket i bilderna (Julia).

Plotsligt har 4ven méanskliga konstnérer imiterat Al, hdvdar jag da, vad svért det
da blir att skilja det som dr dkta och autentiskt fran det som inte ar det nér de kan
misstas for varandra. Julia menar att nog finns det de som tar efter och hdarmar en

populér Al-estetik som uppenbarligen siljer, men manga gor ocksd det motsatta:

[...] och jag skulle sjdlv sdga att jag har gjort det motsatta. Jag tog
valdigt starkt avstand vid ett tillfdlle dar jag blev tillfradgad, under en
av mina illustrationer, om det var s att jag hade anvint Al. Stilen,
sd som jag malade digitalt tyckte de var liksom tillrickligt likt att
det, ja men det hir kénns lite AL, kan det var det? D4 kéinde jag ju
att, 0, jag maste gora min konststil helt at ett annat hall. Jag har
borjat jobba mycket mer med till exempel texturer. Jag vill att det
ska kénnas fysiskt. Det ska kéinnas som att det dr en krita som har
suttit och skissat varenda streck har, sa snarare dn att forsoka

anpassa mig till Al sé har jag anpassat mig ifran det lite mer (Julia).

Julia har vél and& pa sé vis anpassat sig efter Al-framvéxten, vilket skulle kunna
betraktas som att hon till viss del fordndrar sitt konstnarliga uttryck men Julia gor

det for att verka mer autentisk och inte misstas for Al. I Pers krets finns individer
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som anvénder Al, identifierar sig som illustratérer men inte vill utbilda sig. Per
som lagt ned flera ar pa sin utbildning och héller dessa erfarenheter vildigt hogt
tycker att det dr svart att veta hur han ska bemota dem, men séger ordagrant 1
intervjun att det &r skillnad pé bilder och bilder. Det skulle kunna betyda att det
dirmed #r skillnad pa bildskapare och bildskapare. Aven om det pa exempelvis
tapetforetaget inte alltid framgéar vad som dr konst och Al-konst ar det trots allt
tydligt vem som &r designer och vem som ar Al-designer. P4 sa vis kan skillnad
pa bilder och bilder dven antyda skillnad pa kreatorer och kreatorer. Nér jag fragar
Per om det ar en svar diskussion av anledningen att det faktiskt &r svart att sétta

fingret pa vad som ér skillnaden vénder han sig emot detta:

N4, jag tror nog snarare att det, man kan, det dr inte sé roligt att sdga
kanske pé nén tillstillning att, ja men Al-anatomin stimmer inte

eller kompositionen stimmer inte (Per).

Samtidigt som detta &r saker som Per anmérker pa som tydliga skillnader i bild
och Al-bild s accepterar trots allt resten av befolkningen misstagen, séger jag. De
kanske till och med tycker om misstagen. Bildkunskapen han talar om kan hdvdas
fa lagre prioritet for att ge upphov till en ny estetik. I sig r det inte fel att det fods
nya genrer, nya subkulturer, men ordet dkthet forblir svardefinierat. Kreatorer
menar att dkthet kommer ifrdn dem och deras inldrda kunskaper. Nadgra menar att
Al-skapande inte kommer ifran ndgon, och om det kommer ifrdn ndgon &r det inte
Omsesidigt utan sker 1 form av plagiat. Det dr snyltande och det dr forljuget och
kan bidra till ensamhet eftersom ménniskor inte far 6vning i att tinka pa vad
ndgon annan har tankt, tyckt och ként fore en sjélv. Varfor jag ser lite kritiskt pa
en sddan definition av dkthet dr att det skapar olika referensramar mellan
maéanniskor. De ménniskor som inte har rdd med det dyraste ménskligt skapade
bilder, kan riskera att &ven dem halka ned 1 en hierarki och anses leva ett mindre
akta liv, ett mer oméanskligt liv. Det kan ténkas bli s& om vi bestimmer oss for att
gora den hidr virderingen av dkthet och mena att det 4r ménskligt for att Al 1 sa

fall inte skulle vara det.
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Jag har observerat dven en annan aspekt i ménniskors forhéllande till dkthet och
autenticitet som nagot manskligt. Strdvan efter att uppna detta kan vara svarare for
somliga vilket kan vicka prestationsangest och skapa lidande. Lat séga att malet
ar att ma bra och vara lycklig, vilket mycket tyder pé dr mélet idag. Vi kan se det i
trender inom subkulturer, exempelvis ”looks maxing” som handlar om att bli
snygg for att nd framgéng och bli lycklig. Fenomenet kan pdminna om min
tolkning av Baudrillards tankar. ”Looks maxing” kan betraktas vara
sjalvoptimering som en form av simulering av det ideala jaget. Médnniskor tror pa
’looks maxing” alltsd dr det sant for dem. Trenden handlar om att maximera sitt

skonhetskapital.

Sociala medier styrs av algoritmer. Den med hdgst antal f6ljare och med storre
besoksfrekvens pa sin profil dyker upp i flest ménniskors floden vilket signalerar
popularitet och pa sociala medier antyder det framgéng. Jag vill mena att dessa
koncept stravar mot samma sak, sjalvforverkligande, sjalvoptimering. Darmed
kan vad de stravar mot dven likna vad bildskapare och andra konstnérligt
verksamma ménniskor lyfter fram som sa viktigt idag: strdvan efter det autentiska,
stravan efter det dkta, stravan efter det battre, det bésta, det individuella,
minskliga. Siledes vill jag mena att den del av var samtid som gér ut pa na ndgon
form av ideal kan liknas vid den omtalade Al-motreaktionens behov av det dkta
och gammalmodiga som anses vara synonymt med ménskligt hantverk. En
minniska som tycker det &r omgjligt att uppna eller inforskaffa detta skulle kunna
lockas ta del av det som anses vara odkta. Dessa ménniskor kanske skapar en egen
definition av dkthet som duger for dem, som for dem &r uppnéelig for att de
kénner sig uteslutna frn det andra. Detta tror jag kan komma att gora sig ként

genom Yytterligare trender som gér 1 stdv med exempelvis ’looks maxing”.

Ett ytterligare sitt att 1 den har uppsatsen tolka vad My sidger om sin affisch ar

uncanny. My upplever uppenbarligen inga hot fran den hér affischen men hon vet
att den inte kommer frdn en méansklig organisk kropp. Det hindrar henne inte frén
att tycka om affischen. Den ger henne nadgonting emotionellt och det &r sa jag ser

pa Al-bilder. De tillfor inte ndgot for alla men de tillfor ndgonting for somliga.
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Om uncanny dr ndgot kusligt finns risk att samhéllet ser ned pd de hushall som
dekoreras av billigare alternativ, s som Al-konst. En sddan grupp som har en Al-
bild i sitt hem for att de verkligen ville ha en bild i sitt hem eller for att de inte har
rad att kosta pd sig att vara dkta kommer alldeles sdkert att uppsta. Ska de, likt
kreatorerna och foretagen, definieras och virderas baserat pa produktens
tillkomst, ar fragan jag stdller 1 slutet av det hir kapitlet for att under nésta rubrik

lata diskussionen handla om hur identiteter uppstar, alternativt forsvinner.

2.3. Identitet och Al

Det finns identiteter som dr méanskliga, det vill sidga att vara ménsklig skulle
kunna vara lika mycket av en identitet som att vara manusforfattare, skddespelare
och bildskapare men fragan &r huruvida identitet som koncept ar uteslutande
ménskligt. Det tror inte jag. Jag ser det dessutom som en aktivitet och det ordet ar
ett substantiv. Identitet dr saledes ndgot du kan &dga, kan vi tinka. Darmed 4r det
inte langre lika mérkligt att jag under Hantverk och Al forde resonemang om att ta

patent pa sin persons existens.

For mig har identitet varit onddigt obekvamt. Under uppsatstiden sa jag en géng
att jag egentligen inte dr ndgonting, eftersom jag for det tillféllet &nnu inte hade
publicerat en text som personer utanfor utbildningen kunde ta del av. Den jag
pratade med tyckte att det var en hemsk sak att sdga om sig sjélv. I tid till den hér
underrubriken har jag bytt instdllning och blivit mer trygg i vad jag kallar mig.
Ungdom, magisterstudent, forfattare. Trots det att jag hellre ser mig som forfattare
dé jag skriver for andra medium dn film emellanét var jag infor bildskaparna forst
och frimst manusforfattare eftersom film ar mediet som jag viljer att jamfora
deras bransch med. Den forsta frigan jag stdller dem &r hur de sjdlva titulerar sig.
Anna &r kreator och illustrator. Utanfor sitt konstutdvande &r hon ocksa livscoach.
Per har alltid kallat sig illustrator men byter numera aktivt mellan denna titel och
bildkonstndr. Han undervisar ocksd 1 &mnet illustration. Julia anvénder likadana

ord som Per. Det &r for att hon bade dgnar sig &t uppdrag kannetecknande for
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illustratorer och med originalkonst kdnnetecknande for bildkonstnérer. Julia haller

aven kreativa workshops.

My kallar sig for illustrator och bildskapare. Jag reagerar pa hennes val av ord
eftersom bildskapare har varit benimningen som jag klumpat ihop samtliga
respondenter med. Hon har lattare for att kalla sig bildskapare eftersom
bildkonstndr kénns svartytt. Dessutom dr My anstdlld pa ett foretag dar hon framst
ar anstilld som nagot mer opersonligt. Fastdn hon sjdlvklart i de tapeter hon
skapar tillfor sin personliga stil 4gnar hon sig mer 4t originalkonst pé sitt
frilansforetag. Daremot framkommer det senare i vart samtal att hon visst ser sig

som konstnér:

Jag gramer mig 1 att jag stdr, jag dr konstnir, jag star pa deras sida
och sen sd dr jag med i ett foretag som liksom gar emot alla, att det
blir en s& himla konflikt som jag inte riktigt vet hur jag ska gora mig
av med den. S4 att det hér kéinns som ett fint sitt att ocksa, okej, da
far jag dndéa lyfta tankarna lite, som jag har och att det kanske ger,

ger nanting, 1 alla fall, pd nét satt (My).

Dérefter pratar vi om att det dr okej att vara splittrad och uppleva kontrollf6rlust.
Klyschan ”man ar bara minniska” kommer pa tal vilket spelar en roll i studiens
syfte. Till de bildskapare som antydde sig veta for lite om Al for att delta framholl
jag att ingen behover ha kunskap eller makt for att reflektera over
samhdillsfordndringar. Oro och ovisshet dr uppsatsens huvudsakliga podng. My
tors prata med nagra av sina kollegor om kénslorna och virderingarna som gar
isdr men inte med alla. Det framgar av hennes citat att hon upplever ambivalens,
att hon, likt jag sjdlv, dr obekvim med att ta pa sig vissa identiteter. I hennes fall
ar identiteten konstnér svar att ta pa sig pa grund av konflikten pa arbetet. Genom
mina val av ord kan situationen beskrivas som att My reducerar sig sjalv till en
roll uteslutande forknippad med foretaget och upplever att den &r helt atskild fran
hur hon upplever sig i andra sammanhang. Hon har namligen lattare att kalla sig

konstnér nir hon identifierar sig med en grupp. De tva rollerna, foretagets och den
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grupptillhorda, star i konflikt med varandra. Enligt My tillater uppsatsen friare

reflektioner dn hon tors fora pa jobbet.

Jens beskriver sig om illustrator och konstnir, ibland &dven tecknare. Eftersom
Jens sdger konstndr och inte bildkonstnédr ber jag honom ge sin uppfattning av hur

jag tolkade Pers forklaring om vad som skiljer illustrator fran bildkonstnér:

Ja man kan ju sdga att illustration, det ar ju egentligen, det binar sig
frén att det samverkar med ett uppdrag. Sé att man far en uppgift och
dé ska jag l6sa uppgiften och det &r oftast ocksd, vad handlar
illustrationen om? Oftast kan man ju ge en ny vinkling eller en liten
knorr pa det dar men oftast dr det ju liksom en bild, i ett
sammanhang, mot en avgift, med en tidsram, som ska goéras. Nér det
géller mer bildkonst eller konstvérlden dé dr det ju mer att jag utgér
fran mitt eget fria skapande och antingen sa upptéckter nan det och

koper det som liksom en upplevelse man vill ha pa viggen (Per).
Per menar att konstverket ar fri fran konstruktionen pa sa vis:

Man liksom, ja jag gor det jag tycker om, jag utgér fran mig sjilv
och jag ar mycket mer fri och den behover inte ens var

kommunikativ p4 samma sétt som en illustration behover vara (Per).

Under intervjun hdpnar jag da lite. Jag undrar om Per menar att en illustration inte
maste vara ett konstverk. Per menade snarare att konstverket inte behdver
kommunicera ndgonting sérskilt men det gor en illustration, den tillkommer pa
bestdllning. I sitt friare konstnirliga skapande vet Per séledes aldrig vad produkten
1 slutdndan ska bli eller vad den ska formedla. Medan illustratdrer blir anstéllda
for produkten blir konstnérer snarare anstillda for sin stil och person. Per vill
daremot framfora att en illustration, nir det dr som bast, ocksa dr som ett

konstverk. Jens uppfattning ar likartad:
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Néar man soker illustratorer sa ér det ju ocksa mycket beroende pa
vilken stil man har [...] S& att det finns ju nan sorts, stolthet i att var
illustratdr ocksa, tanker jag. Det dr inte sa dér att alla illustratorer

onskar att dem blev, att de var konstnérer i stéllet (Jens).

Vad som tydligt framgér nir jag pratar med samtliga &r att sddana hér skiften, idag
Al-paradigmen, paverkar identiteterna hos dem som utmanas av skiftet. Per kallar
det for vdgval, menar att man 1 hans yrke fér var lite en kameleont. Tidigare var
det en fraga huruvida bildskapare skulle bli digitala eller inte. Per valde att bade
arbeta digitalt och traditionellt, likt de flesta. Julia arbetar idag mer traditionellt &n
vad hon gjort tidigare, for att utmérka sig bland Al-bilder, men hon beréttar att
digitalkonst var vad hon holl pa med mycket forut:

Under hela min skolgéng fick jag ju ldra mig att framtiden &r ju
digital, den &r ju teknisk. Det var véldigt uppmuntrande att ga kurser
i just digital illustration, att jobba och ldra sig alla de digitala

verktygen och programmen for det dr dir vi kommer jobba (Julia).

Digitalisering har ddremot kommit i olika végor. Det kom pa tal igen nér internet
kom och sedan nir nya verktyg dérefter lanserades vilka Julia menar att
utbildningarna rekommenderade studenterna att anvinda. Daremot borjade
digitaliseringen 1dngt tidigare. Jens &r den bland mina intervjuer som varit med
under alla de sé kallade vigvalen, varfor jag ber honom berdtta om diskussionerna

som ledde fram till att barnbéckerna om Mulle Meck blev datorspel:

Jo men jag, vi hade nog, vi pratade om det, ritt mycket om det dar,
och liksom, ja, vill vi att barn ska sitta och spela, dator? Men, men vi
hade ju en, ocksa en pedagogisk, tanke liksom, med det héra. Dérfor
att bockerna var ju nén sorts faktabocker fast omgjort till en historia
om Mulle Meck. Han bygger en bil for att han ska komma till vigs

dnde for han vill veta var végen tar vdgen (Jens).
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Jag kan avslja att nésta citat av Jens kom att inspirera titeln till studiens films:

Skulle blivit en bok:

Men visst, vi pratade om det ddr. Vad hiander med, berittelsen, och
vad hinder med, det hiar med, boken? Ersétter det boken eller,
kompletterar det? Vi hoppades att det, skulle var liksom en, en

komplettering (Jens).

Nu finns ju bockerna kvar och datorspelet med men diskussionen om datorspelen
ar talande for uppsatsens diskussion om ersdttande representationer och osékerhet
géllande vad som foregar vad. Under min barndom tog jag del av datorspelen men
laste inte bockerna varfor datorspelen kan anses ha ersatt boken for mig, men jag
menar dnda att jag inte har fordédrvats av att beréttelsen blev digital. Jag har haft
mycket roligt t datorspelen. Fastén jag inte minns fakta om bilarna minns jag
vigs dnde och dramaturgin. Det var trots allt dramaturgi som jag valde att studera
vidare nér jag blev vuxen. Pa det viset har jag en direkt koppling till att Jens
analoga bilder blev digitala men visste inte vem Jens var nir jag spelade
datorspelen. Jag underhélls av den fiktiva figuren Mulle Meck. Karaktdren citeras
1 ndgra av mina manus sa historierna lever uppenbarligen vidare fastdn mina
lasare inte behover kénna till varifran jag tagit inspirationen. Detta ndmner jag for
att dterigen paminna om doda bokstidver. Bokstiverna bildar ord i mina texter. De
framtrader infor min imaginéra ldsare som imagindra representationer av mig.
Infor mig representerar orden en bild jag sag nir jag var barn och bilden sig jag
utan att tinka pé dess tillkomst. P4 liknande vis behdver inte heller mina ldsare

anse sig ha skal till att tdnka pa bokstdvernas ursprung.

Jens har dessutom illustrerat for nationella prov och berittar om hur
diskussionerna lit nér dessa blev digitala. De skiljde sig frin tidigare. Han talade
dd med Svenska Tecknare for att ta reda pa hur det skulle faktureras. Tidigare
baserades arvoden pa upplagan men nir proven digitaliserades blev det svarare att
veta hur bildskaparen skulle ta betalt for upphovsrétten. Upphovsritt analyseras

inte 1 den hér uppsatsen men det ir relevant att vidrora eftersom bildskapares
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rittigheter gar hand i hand med hur dem betraktas och vérderas av allmadnheten.
Darfor diskuteras hér snarare hur allménheten betraktar dem och hur de betraktar
allménheten. Jens tror sig minnas att de nationella proven borjade digitaliseras for
10/15 ar sedan vilket i dag dr 2015/2016, nér jag borjade hogstadiet. Ddrmed har
jag sannolikt suttit med dessa bilder framfor mig utan att veta att det var Jens som
illustrerade dem. Jag har kunnat titta pa illustrationerna utan att dra kopplingen till

att jag redan suttit och tittat pa Jens illustrationer i datorspelen.

Enbart Jens far fragan huruvida han reduceras till sitt verk om Al imiterar hans
bilder. Detta pa grund av att det forst 4r med Jens som fragan blir relevant och
naturlig i samtalet. Han &r den mer kédnda av alla fem och jag har en personlig
relation till just hans illustrationer. Aven om de andras konstnirliga stil skulle
kunna kénnas igen har Jens bilder i min mening gjort stérre avtryck hos min
generation. Huruvida Jens reduceras till sitt verk eller till sina figurer ir en fraga
upp till tolkning som redan avverkats under ovannamnda rubriker. Den svindlande
tanken pa att bli imiterade uppkommer ddremot i dvriga intervjuer. De skulle dndé
inte anse att det dr de sjdlva om deras konstnérliga stil imiteras och betraktaren av
imitationen saknar kinnedom om detta. Anna drar en parallell till pjasen Cyrano
de Bergerac (Rostand, 1897), beréttelsen om en poet som ir kdr 1 en kvinna han
pd grund av sitt utseende inte kunde f& och dirfor skrev brev till fast under ndgon
annans alias. Anna menar att berittelsen skildrar delar av var samtids forhallande

till Al:s formaga att imitera konstndrers hantverk och manér:

[...] han (poeten) fick ju vanmakten ddr. Han visste inte vad han
skulle gora sen for han kunde ju inte det hir egentligen. Det &r ju lite
vad vi héller pd med idag, kinner jag i vare fall. Det &r att vi lurar
oss sjdlva att vara béttre dn vad vi dr. Vi dr ju ganska odrliga mot

omvirlden egentligen (Anna).
Da svarar jag:

Om man genererar ndgot i Anna Windbourn stil? (Emma).
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Precis och i forklaring av ocksa allt mdjligt egentligen. Vi lever ju i
ett forljuget samhéalle d& nar vi bar upp en fasad av kunskap och
manér, om man ska prata illustrationer nu. For det giller ju samma
sak dir, sd dr det ju inte vi, det &r ju inte jag som, visar, som har

gjort det (Anna).

Det dr ju inte jag, sdger hon. Fastidn detta inte dr det 6verhdngande samtalsimnet
for ovriga intervjuer pratar alla bildskapare om sin individualitet, sitt personliga
uttryck, att det dr detta de har uppmuntrats till att upptécka hos sig sjdlva da det ar
vad de kan tillfora, vad de kan erbjuda. Det skulle under Al-framvixten ocksa
kunna vara en strategi for att inte bli ersatt d ndgon som &r helt unik ar oersattlig.
Individualiteten och konstnarskapet som bildskapare utvecklar skulle i sa fall &ven
kunna sidga nagot om samtidens trender 1 sjalvforverkligande. Samtidens
méinniskors agerande pa sociala medier, konstnérligt verksamma eller ej, kan
tolkas som skapande av digitala personas, varumérken som foretrdder den analoga
identiteten, kanske dven stéllforetrdder. Jag har nimligen sjilv sett att Baudrillards
beskrivning av sociala relationer pé stormarknader (Baudrillard, 1994, s. 77) bar
likheter med hur jag anvént sociala medier under min uppvaxt, som en spegelsal
dér jag kan omge mig med hur manga likasinnade som helst eller blott duplicera,
tekniskt reproducera mig, och enbart umgés med representationer av mig sjdlv. Da
kan en digital persona forstas som ett konstverk vilken kommer bestd utan mig nar
jag ar dod. Likt Anna vill jag ocksd mena att representationen inte r jag. I
framtiden ar det ddremot mdjligt att min syn pa vem jag &r inte virderas lika hogt
av andra, och kanske kan sadan insikt pdverka minniskors syn pa autenticitet och
akthet. Kanske kdnner somliga forlorad kontroll dver sin sjélvbild. Ett sitt att
aterta kontroll ar att generera sin sjilvbild och hoppas pa att reduceras till ett

efterlamnat alster, fastdn “priset &r livet sjalvt” (Arendt, 2016, s. 223).

Infor intervjuerna deltog jag 1 Svenska Tecknares evenemang dér de presenterade
sin branschrapport Brokig kdr pa gemensam grund (2026). I panelen satt tre
bildskapare med olika plattformar men samtliga uttryckte att deras karridrsresor

som tog fart for 20 ar sedan formodligen inte hade gatt att genomftra idag. Jag ar
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sjalv student och nir examen &r tagen blir jag arbetslos. Det 4r med beundran men
skulle ockséd kunna vara med avund jag ser pa mina larare som redan etablerat sig
och far sin vardag att ga runt. Darfor fragar jag Per utifran hans roll som lérare 1
amnet illustration hur han uppfattar att studenterna resonerar angaende Al-
teknikens progression. Han beskriver att nagra ger upp pa illustratéryrket och
kallar sig konstndr. Samtidigt &r deltagarna medvetna om att det aldrig varit sa
svart som nu att sla igenom och utmérka sig. For sin egen del ar Per inte orolig.
Han &r redan etablerad som illustrator och bildkonstnir. Jobben blir farre men han
lyckas forsorja sig och han har ju bilderboken som gor att royalties tickar in.
Direfter erbjuder han mig att fa kopplas upp 1 hans klassrum och stilla fragan
direkt till hans studenter. Jag kommer inte ldgga in deras citat men de flesta ér
medvetna om att de inte kommer kunna ga runt pa enbart illustratorjobb, de

kommer behova négot annat.

En tidigare arbetsgivare lade ned konstprogrammet dér Julia undervisade och
ersattes med Al-prompting program. Julia ser risker med detta. Likt Per &r hon
sjdlv redan etablerad, far jobb, klarar sig. Hon tycker det &r trakigt vad
forandringana kan gora med studenternas formaga. Den konstnérliga processen

menar hon snivs at:

[...] pa nat sitt sd tappar ju de en del av det egna skapandet 1 det.
Om du far gora ett eget spel och du kan sdga att du har gjort allting
fran programmeringen, till grafiken, till karaktérer och allting, det &r
pa nat sitt lite storre dn att bara séga, jag har bara snickrat ihop
programmeringen. Jag tror att, nu, nu gissar jag, men jag tror danda
att arbetsmarknaden ocksa soker folk som har en storre bredd, inte

som dr mer avsmalnare pé det séttet. Jag tror att det &r synd (Julia).

Samtliga bildskapare som jag har intervjuat anvénder inte Al 1 sitt konstutovande,
forutom My som pa tapetforetaget &tminstone behover forhalla sig till Al-
tekniken. Bildskaparna viljer att distansera sig fran teknikens estetik. Med Julias

citat mérker jag ddremot att hur hennes grupp, seniorerna, de etablerade, forhéller
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sig till Al-framvéxten eventuellt skiljer sig fran juniorerna. Seniorerna framhéaver
konstnérlig stil, personligt uttryck, individualitet. De menar att s& kommer de
sjdlva klara sig, medan konstprogram och foretag efterfrdgar bredd, nagot mer
homogent vilket kan anses sénda ut ett annat budskap till de studerande. Jag har
skédmtat om att jag valde vidare studier for att inte vara arbetslos men det ligger
mojligen en sanning i skamtet. Skdmtet representerar nog en igenkind verklighet
for mig. Om jag analyserar erfarenheten av att vara student som ar under 25, som
direkt efter gymnasiet gick pa en manusforfattarutbildning och direkt dérefter gick
pa en magisterutbildning, s undrar jag hur samhéllet ska 6vertyga sidana som
mig om att det har 16nat sig. Jag minns kursernas innehall och att jag sjalv blivit
uppmuntrad att upptécka ett personligt sitt att skriva. Dérav delar jag
bildskaparnas uppfattning av att individualitet dr eftertraktat men kanske kan
individualitet ocksé ses som négot det kan ga inflation 1 nér verktyg
demokratiseras. Individer far svarare att utmérka sig i massan nir massan véxer
sig storre och storre vilket jag tolkar utifrdn Baudrillards syn pd massans spriang
mot museet. En individualitet skddar en lika stark individualitet och blir dirmed
transparent for sin omgivning. Det hir skulle kunna haka 1 en forskningsstudie
som Orebros universitet gjorde, nimligen att Al-framvixten framfor allt drabbar
ungdomars chans till att fa sitt forsta arbete (Lodefalk et al., 2026). Per och Julia

ar bevisligen inte oroliga for sig sjdlva som seniorer. De &r oroliga for juniorerna.

Mojligen dr Al-designern pa tapetforetaget ett resultat av att konstutbildningar
laggs ned till formén for Al-prompting program. I sé fall skulle dnnu fler Al-
designers kunna tillkomma pé arbetsplatser, varfor jag fragar My huruvida den hir
personen forindrar hur de andra arbetar. Aven om My inte gillar det sitt som
personen tar fram bilder pd medger hon att Al-designern dnda underlattar vissa

delar av hennes eget arbete:

[...] d4 kan jag fokusera pd, 4nnu mer pa liksom, pa vara, ja, de
designers som vi koper upp ifran, eller ligga ned mer tid pa att géra
egna designs dér borta. S& det finns nat positivt med det, absolut.

Sen &r jag noga med att kolla att det liksom inte blir sa likt ndnting
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annat heller, fran det han tar fram, sa att det blir ett samarbete som

jag maste var med i1 ocksd men pa, pa sidan av i alla fall (My).

Med andra ord fungerar My lite som en ansvarig utgivare, vilket My medger efter
att jag patalar att samarbetet bér likheter med journalistiken. Al-designern &r
beroende av sddana som My. My forhindrar foretaget frén att gora sig skyldig till
plagiat vilket skulle skada foretagets anseende, och saledes hur foretaget betraktas
och utformar sin marknadsforing. P& foretaget ar skillnaden mellan Al-designern
och My stor men 1 forséljningen &r skillnaden inte tydlig vad géller deras
produkter. Jag fragar vad det ar for sorters kunder som vill ha det ena, vad My
kallar inredningskénsliga, och det andra, ett monster att bara fylla ut ett utrymme

med. Enligt My &r det en ekonomisk fraga, bade for foretag och privatpersoner:

Vissa kunder kan tinka sig ligga ned mer pengar pé sitt hem. Aven
foretag men mest privatpersoner. Sa att, ja det finns, det finns bada
delarna och oftast sa, vinner det ldgre priset pa nagot sétt dver

kostnaden (My).

Virderingar bygger vi véra identiteter runt. Darfor ar jag sd nyfiken, déarfor
reflekterar och tolkar jag bildskaparnas ord nu. Det ar viktigt for dem att framhéva
sin individualitet. I somligas fall a4r detta svart pa grund av att flera identiteter star
1 konflikt med varandra. Jag tycker att det later som ett forsvar, hur som helst, att
genom en konstnérlig frihet framhéva sin individualitet. Det kanske inte skyddar
helt men bildskaparna tycks dndd mena med sin strategi att de i varje fall faktiskt
ar en person som inte gér att ersétta eftersom den dr unik och dérav far ett varde,
enligt dem. Understryker inte det &n mer att detta strdvande efter att finna sin
individualitet, det som gor en unik, kan véicka prestationsidngest for att det leder
till en konkurrenskraft. For att klara sig behdver de diarfor framhéva sin person
och gora reklam for denne framgéngsrikt sa att andra tror pa att den ar dkta,
autentisk, unik. Det dr ocksé sa konstfotografin beskrivs. Status som konstnar
uppnas av fotografer om de tillfor ndgot personligt i sina avbildningar, annars

drunknar de 1 mdngden och upphor vara konst (Schoug, 2020. s. 72).
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2.4. Representation och Al

Medan fascination vid sin egen forgénglighet kan utgéra exempel pé
filmbranschens forhéllande till Al, och gemene mans forhéllande till projicering
och simulering pa sociala medier, utgdr Baudrillards forklaring av ”6verhédngande
dod” ett hot mot de samtida bildskapare som inte vill lata sig simuleras och fa sitt
Hér och Nu ersatt. Vad som diremot &r intressant att anmérka pd nir nagra av
bildskaparna bland mina intervjuer beskriver sin yrkesidentitet, dr att samtidigt
som ordet, tituleringen bildkonstnér, kan gora dem mer personliga sa att de
anstills for sin person snarare an for sin produkt s aterspeglar detta vigval
utomstiende identiteters livsstilar, vill jag mena. P4 illustratorcentrum laser jag
om Julia som delvis kallar sig bildkonstnir, men dér star det illustratdr och grafisk
designer. Jag fragar vad det ska till for henne att skriva bildkonstnér, om det nu &r

vad hon delvis kallar sig. D4 svarar hon sa hér:

For mig, personligen i alla fall, s& har alltid konst och konstnir varit
en lite s& hir laskig titel att rora sig runt for att det &r véldigt brett.
Om man pratar med sé icke-bildskapare, icke-konstnérer, sa dr det
en lite luddig titel. Det &r liksom, jaha du sitter och gor din lilla
konstgrej, du sitter och malar, liksom, medans illustratdr och
formgivare, det dr, vad ska man siga, det r vél titlar som har fatt ett
storre allvar eller folk, tar det mer pé allvar. Folk forstar att det &r en
riktig arbetstite]l medans konstnér, det dr, det 4r vdl vem som helst

som sitter hemma och malar pé négot sitt (Julia).

Dérfor ar Julia aningen forsiktig med konstnérstiteln pa sddana forum, av
anledningen att konstnér kan anses mindre seridst. Det hér aterkopplar forstés till
tidigare resonemang om att det individuella konstnirliga uttrycket dr vad som
krévs for att du ska utmérka dig i mingden, samtidigt som nyexaminerade indirekt
uppmuntras till att bredda sig och kanske inte ta tid till att upptécka det
individuella hos sig sjdlva. Julias citat avsljar en ytterligare aspekt av hur

utomstaende ser pa utdvare inom bildbranschen. Om det 4r konstnarlig frihet som
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utgdr bade skydd och forsvar mot att utkonkurreras ar ett faktum att manniskor
utanfor branschen agerar likadant, skapar och uttrycker sig lika fritt med hjédlp av
tekniken som bildkonstnérerna forsoker distansera sig fran. Julia menar att det
kanske kommer en kvalitetsstimpel i framtiden som gor det mdjligt att skilja
produkterna at fastin ménniskorna, i min mening, ir likasinnade. D4 pétalar jag
en risk med att detta kan bidra till att konst blir svartillgdngligt, att inte alla skulle

ha rdd med den kvalitetstimplade produkten. Julia belyser da en uppenbar ironi:

Vilket 1 sig kiinns ironiskt pa ett sétt for att, ja, de som jag har mott
som har varit véldigt positiva till ja, men utvecklingen, och desto
mer negativa till konstnérer har vil varit mycket i argumentet att
konst har setts som nénting svartillgéngligt, ndnting som du maste,
du méste var f6dd med talang bara vissa har, och att Al nu skulle da
Oppna for att alla kan anvidnda kreativitet, alla kan skapa. Det dr nu
Oppet for alla pa nat sitt, sa det blir ju pa nét sétt lite ironiskt tdnker

jag, att det, ja, att det blir tvirt om (Julia).

Nir jag ténker tillbaka pé intervjuerna och reflekterar dver citaten framstar det
som en vildig paradox att ta konstnérlig frihet som skydd och foérsvar nir en
omvirld gor precis likadant. Gemene man kan skapa Al-bilder som stéllforetrader
bildskapares konst. Dé kan jag verkligen forsté att konstnér inte anses som en
seri0s yrkestitel. Paradoxen ligger i att tituleringen blir ett forsvar, en
kvalitetsstdmpel pé sin person inom branschen, samtidigt blir bildskaparnas sétt
att klara sig deras anonymisering om de blev satta utanfor sin yrkesroll, utanfor

branschen dar alla dr konstnérer.

Pé Jens hemsida stér att han kan kalla sig for konstnér for att han ibland skapar
bilder som man far tinka lite extra kring. Jag funderar nu pé hur detta kan forstas
som kontrast till hur andra ménniskor definierar en konstnér. Det verkar som att
allménheten ser ndgon som konstnir om den &r konstndrlig, om den sitter hemma
och ritar. Da reduceras i stillet begreppet konstnér till en nidbild som inte séger sa

mycket om individens kénslor for artefakten. Konstnérlig dr dessutom pafallande
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likt ordet konstnirslikt. Jag funderar dé s klart pa huruvida gemene man som
skapar hemma pa sin kammare och anses konstnérslika utgor yrkesverksamma
bildkonstnédrers representation och dven yrkesverksamma bildkonstnérers
forsvinnande for att det blir diffust utanfor deras bransch. Per menar ju dven att
det dr en svar diskussion att ta med illustratorer som anvinder sig av Al 1
filmbranschen &r det inte riktigt samma sak dven fast det sjalvklart finns
hierarkier. Generellt anses det klyftigt att skapa film med vilka medel du dn kan
komma forbi for att du visar pa handlingskraftighet, att du ar driven vilket ar
hogaktade egenskaper inom film. Lat oss dérfor reflektera mer 6ver varderingar
och kunskap. Bildskaparna har alla kunnande inom sitt hantverk och s& som jag
har menat att varje ménniska &r barn av sin tid ar ockséd konstnérer det, menar Per.
Han pratar om normkritik i bilder. Begreppet kommer och gar i branschen. Just
den inldrningen tycker han vore sé trakigt om den forsvann for att den handlar om
bildkunskap, kunskap om vad en bild ar, kunskap om representationer i bilder.
Det dr vad normkritik handlar om. S&dana delar faller tyvérr bort nér outbildade

uppmérksammas for bilder som inte tar hdnsyn till bildkunskap.

Négot Anna gor mig varse om vad géller hennes bilder i den offentliga miljon ar
att det ofta ir riktiga ménniskor i bilderna. Ofta ber de om att fi var med. Aven
om det inte skulle vara detta som dr vad Per har kallat bildkunskap eller
normkritisk bild hor det ithop med vilka som syns i bilden. Det dr inte sékert att
gemene man dr medvetna om att det faktiskt syns representationer av riktiga
maéanniskor 1 Annas illustrationer. Jag sjilv tycker att det ar fint. Jag blir glad av att
tanka pd att det ar riktiga mé@nniskor pa kartan i parken, men undrar om det har
gjort mig ledsen att inte veta det forut. Jag har en bekant som arbetar med
ungdomar och han menar att ungdomarna tror att allt &r Al numera. De litar inte
pa ndgonting. Nir Anna beréttar for mig att det &r riktiga ménniskor hon malar
kénner jag mig som de ungdomarna da tanken aldrig har slagit mig. Da &r jag
anda forfattare och vet vad det innebir att forvrianga verkligheten och dnda bevara
detaljer som gor att fiktionen representerar nagot igenkédnt. Okunskap géllande att

figurer pé en karta representerar riktiga personer tanker jag hor ihop med att inte
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vara medveten om sjilva bildskaparen. Om jag borttranger att det finns en reell
bildskapare kidnns det troligt att jag tar hela illustrationen for fiktion, i det fallet en
representation som utgjort forsvinnande av sitt ursprung, verkligheten. Dérav blir

gransen mellan verkligheten och den fiktiva symboliska sanningen oséker.

Anna menar att ménniskor idag hellre franséger sig att kiinna saker for att de inte
vill bli lurade. Uncanny-effekten dr obehaglig och kan undvikas genom att inte
gora skillnad pé verklig och overklig, ménsklig och oménsklig. Det dr vl sa
ungdomarna som min bekanta arbetar med kan tolkas, och &dven hur jag har
betraktat bilder tidigare. Fore uppsatsen gick jag forbi kartor och skyltar utan att
tanka pad dem. Nu 4r de en del av min stadsbild och de representerar bildskapare
for mig. Med samtliga bildskapare diskuteras en risk om att det inte kommer
finnas lika manga sadana i framtiden, framstdende bildskapare alltsa. Potentiellt
racker det med fem som kan representera en anonym massa och symbolisera
hantverket. Hur sannolik motreaktionen mot Al &n &r och hur prestigefyllt
hantverk 4n kan tdnkas bli kan det ocksa hér noteras att hantverket far hog status i
omvirldens 6gon f6ljt av att blicken trots allt landar pa produkten, den far

kvalitetsstampeln, inte konstnéren, det vill sdga ménniskan.

For att inte bli lurade 1 en alltmer desorienterad tillvaro kanske ménniskor antar att
allting &r falskt eller forvriangt och godtar osanningen som ett alternativ, precis
som vi godtar fiktion som representation av nagot igenkint. I stéllet for att falla
offer for obehag, uncanny-effekten, iscensitts likgiltighet infor det odkta. Vi vet
vad bild &r och undrar di kanske varfor vi ska reagera eller ens véirdera en Al-bild.
D4 belyser jag gdrna en annan undran, varfor vi ska tycka det dr coolt med fiktion
nér vi vet vad verkligheten dr. Kanske uppskattas representationer av verkligheten
for att det dr viktigt att differentiera kéllan och tolkning. Utan vetskap om 16gnen
kan vi inte heller orientera oss 1 sanningar. Om méanniskor antar att allt dr l6gn
gors sannolikt ett fundamentalt felslut dér riktighet och uppdiktade 16gner slas
thop. D4 antyder det att Al-bilden har representerat och utgjort férsvinnande av

maénskligt skapade bilder. P1otsligt anses inte ndgon bild vara en sensation lidngre.
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Distinktionen som tidigare funnits och varit tydlig, upphor likt distinktionen
mellan det undermedvetna och det medvetna. Det undermedvetna hor ihop med
fantasin. Fantasin forestéller sig saker som inte finns materialiserat. Fantasin
bearbetar intryck for att forsta icke materialiserade ting, det som inte finns som
bestindiga ting i vérlden. Darfor forstar inte jag att kartor visar riktiga ménniskor,
illustrationen utgor objektens representation och objektets forsvinnande, for mig.
P& samma vis kan jag se pa dokumenterade manniskor nér jag rér mig i den
digitala sfaren. De star inte framfor mig 1 egen hog person men deras digitala
nirvaro duger och dérav har representationen utgjort den analoga identitetens
forsvinnande, for mig. Nér alla bilder misstas for att vara Al-bilder kan vi alltsa
tolka det som att andra representationer s som fiktion misstas for att vara allt och
Overallt och da lever vi 1 en desorienterad varld, dar vi inte kan hérleda alla
intryck runtom oss till organiska kroppar vilket i stillet for att skapa rédsla kan

skapa en annan instillning som har karaktéiren av likgiltighet.

Det dr detta som 1 min mening dr kopplingen mellan Al och det undermedvetna.
Jag menar att vi materialiserar det undermedvetna, varav vi forlorar oss sjélva in i
transparens, genom att anta att allt &r osant och acceptera det som godtagbart
alternativ. Jag menar att skapande av en Al-bild kan utgéra bildkonstnérers
forsvinnande. Skapande av en Al-text kan sdledes utgdra en forfattares
forsvinnande. Detta dr forstas symboliskt menat men 1t oss dndé prata klarsprak.
I projektet har det inte 6vervégts en ménsklig samarbetspartner, for att konstndr ar
diffust medan konstndirlig kan vem som helst vara enligt definitionen av vad det
konstnérliga subjektet tillfor apparaten. Jag har ju menat att minniskan stir for
medvetandet och att maskinen stir for det undermedvetna. Det &r for att det
undermedvetna behover det medvetna Gverjaget for att f nagon som helst

riktning, orientering, for att existera.
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3. Slutdiskussion

3.1. Sammanfattning

I samhillet skrider Al fram och utmanar ménniskors sitt att tinka och med detta
ménniskors sétt att skapa. Al spelar dven en roll i ménsklig interaktion och
paverkar saledes ménniskors vardagsliv. Den hér insikten tar studiens
fragestillningar avstamp i. Studien syftar till att undersoka bildskapares subjektiva
upplevelser av Al:s paverkan pa deras identitet da tidigare forskning om Al och
konst séllan handlar om konstnérerna sjélva utan om tekniska aspekter eller
kvantitativa attitydundersokningar. Uppsatsens intention &r att skapa ett ytterligare
rum for diskussion, inte bara bildligt menat (med tanke pa att studien bygger pa
intervjuer med fem samtida svenska bildskapare), utan ocksa pa en samhéllelig

nivd men med subjektiva upplevelser i fokus.

Studien undersoker hur bildskapares subjektiva upplevelser av Al kan forstas
utifran teorier om fiktion, uncanny och simulacra. Teorierna ligger ndra mina
kunskapsomriden och med den autoetnografiska ansatsen ar det dessa teorier som
projektet bygger pa. Darutdver diskuteras begreppen hantverk, dkthet, identitet
och representation eftersom det dr de hir orden jag kokar ned teorierna i vilket
grundas 1 mina personliga tolkningar av den lésta litteraturen och iakttagelser av
samtiden. Jag vill mena att vardagslivet och ménniskors relation till Al-teknik och
Al-bild kan analyseras utifrdn den narrativa kommunikationen, genom vilken den
reella berittaren avldgsnar sig med konstruktionen. Den narrativa
kommunikationen beror visserligen text, min domén, men den skulle kunna
forklara ett minskat intresse for konstnérliga identiteter, ett ursprung till den
konstnérliga artefakten, det vill sédga autenticitet, och 1 jamforelse med digitala
sociala medier, minskat intresse for analoga identiteter. I den hér studien jamfors
hur samtida bildskapare upplever Al-framvéxten, och det allménna intresset for
bild, med allménhetens intresse for autenticitet, ursprung, och dkthet, konstverks

Har och Nu-virde.
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En tillbakablick pé fotografins framvéxt och maleriets fordndringsprocess under
1800-talet kan aterspegla samtida bildskapares utmaningar och anpassningar. I
min mening kan tillbakablicken aterspegla dven resterande befolknings jakt pa
lycka och framgang under 2020-talets samtid. Det finns ndmligen samtida
bildskapare som distanserar sig fran Al och digitalkonst. De ror sig mer &t det
traditionella for att anvénda tituleringen konstndr vilket de menar ar svarare att
ersétta dn typiska illustratorjobb. Bildskapares dnskan om att deras konst ska
forknippas med traditionellt hantverk, vad flera definierar som dkta méanskligt
skapande, diskuteras i den hér studien kunna reflektera samtidens stravan efter

sjalvforverkligande.

Hantverk betraktas som hogstatus for att den star ndra ménniskan, konstverkets
ursprung, och blir da jimforbar med autenticitet vilket anses vara en
beundransvird egenskap hos ménniskor, ndgot som gér méanniskan oersittlig.
Studien adresserar att inte alla kan kosta pa sig sddan dkthet. Nagra bildskapare ér
tvungna att forhalla sig till Al pa deras arbeten medan andra har privilegiet att
avsta tekniken. En annan slutsats &r att inte alla har rid att kosta pd sig att vara
odkta. De saknar fortroende fran sin bransch och nér dvriga kan anse att Al
flackar ned utdvarens dkthet har denne for sitt anseendes skull inte rad att anvinda
tekniken. En etablerad framstdende person har rdd med detta da ingen misstror
denne fran att vara autentisk. Har uppmirksammas ett glapp mellan individer och

olika grupper.

Etablerade seniorer har inte svart for att bli betrodda i sina individualiteter medan
nyexaminerade juniorer uppmuntras till att bredda sina férméagor 1 stéllet for att
uppticka och utveckla nagot specifikt. Ddrmed uppmuntras mojligen inte juniorer
1 lika hog grad till att utforma individualiteter vilket skulle kunna tyda pa att Al
framst drabbar ungas chans till arbeten medan dldre seniorer kan luta sig pa
sambhéllets fortroende. Bildskaparna beskriver dérav en oro som kan delas upp i
tva kategorier. Oron handlar delvis om att inte fé jobb, att bestillare véljer det
billigare alternativet, och delvis handlar oron om att bli ersatt for sin person

genom att ens hantverk simuleras och imiteras.
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Bildskaparna i den hér studien menar att det stundar en motreaktion efter
fascination av Al-tekniken. Motreaktionen skulle inte bara innebéra dkad
uppmarksamhet och uppskattning for méanskligt hantverk utan dven en uppdelning
av konst och Al-konst. Samtida bildskapare efterfragar nimligen en
kvalitetsstimpel, AI- och méinniskoetiketter. Enligt radande lagar kan bildskapare
inte skydda sig frén att deras formsprak anvénds som material for Al att tréna pa,
och det framgar inte alltid heller vad for produkter som dr Al-producerade och
manskligt producerade. Om bildskaparna har ritt och tror att det i framtiden
kommer uppsta en motreaktion diskuteras dven 1 uppsatsen hur det inom en sddan
motreaktion kan uppsta subkulturer som skapar en egen definition av dkthet. Om
vi menar att dkthet dr det ménskliga, autentiska, dd menar vi att de ménniskorna
skapar en egen definition av méansklig. Om vi vill ha en enad definition av vad
ménsklig ar diskuteras hér huruvida vi ska likna ménsklig vid dkthet, d& dkthet

kan definieras flera gdnger om och alltsa kan ménskliga kvaliteter &ven det.

Ett fenomen som lidnge ansetts uteslutande ménskligt &r kreativitet. Eftersom Al
utmanar manniskors sétt att tinka har nya definitioner uppkommit for att skilja
minsklig kreativitet fran artificiell kreativitet, resulterande i att den sistndmna blir
kallad pseudo-kreativitet. Min fundering ar huruvida kategorierna spelar nagon
roll for publiken. ”Jamforbar” kan tdnkas bli ”likadan” till f6ljd av att skillnaderna
inte uppmirksammas vilket leder till att allménhet s&vél som professionella
bedomare behandlar artefakterna jambordigt och oavsiktligt franser artefakternas
ursprung. D4 har inte kreativitetens kriterier sa mycket att komma med dé det &r
mottagaren som avgdr produktens vérde. En sddan syn pa kreativitet skulle utgé
ifrén betraktarens individuella blick vilket kunde tyda pd en 6vergang fran
antropocentrisk forstaelse av kreativitet till en individualistisk, och fortfarande

skulle synen baseras pa produkten och inte pa dess tillkomst, dess ursprung.

Uppsatsen diskuterar &ven dynamiken mellan fiktion och verklighet, tva koncept
som kan studeras och observeras utifran behovet av att den ena behdver den andre
for att definieras. Genom att se fiktion som en representation av verkligheten, en

symbolisk sanning, och Al som ett alternativ till ménskligt hantverk gir det diarav
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att likna Al-bilder vid fiktion. Med denna liknelse diskuteras vad som hénder om
etiketterna inte finns, om Al-bilden inte gér att urskilja frdn méanskligt skapade
bilder. Studien diskuterar hur detta kan skapa misstro mot omvarlden nir
konsumenter forutsétter att ingenting &r sant och helt fornekar att det skulle finnas

méinskligt skapade bilder.

Eftersom fiktion och verklighet kan analyseras utifran att vara dikotomier utan att
for den delen behodva vara det dras en ytterligare liknelse mellan dessa tva till
medvetandet och det undermedvetna. Precis som att det inte skulle finnas nadgon
distinktion mellan Al-bild och bild och ingen distinktion mellan fiktion och
verklighet skulle det kunna tolkas som att distinktionen mellan det undermedvetna
och medvetna upphor vilket orsakar desorientering. Det ménskliga 6verjaget som
reglerar det undermedvetna behdvs da inte 1 dynamiken till det undermedvetna.
Nér medvetandet pa sa vis avldgsnats framtriader det undermedvetna, som i
jamforelsen star for fiktionen, som négot stillforetrddande. Representationen har

erdvrat det avbildade objektet och utgjort objektets forsvinnande.

Studien reflekterar dver att simulering av hantverk skulle kunna leda till
simulering av en persona, simulering av en produkt kan leda till simulering av en
person. Detta diskuteras med bakgrund av min egen uppviaxt under det digitala
och internet vilket har kunnat forma min syn pa identitet som ndgot jag kan
forestéilla mig och reproducera flera gdnger om genom projicering. For att forsta
och definiera simulering av bildskapare dras dérfor liknelsen till allménhetens
projicering pé sociala medier. Sociala medier utgdr séledes ett samtida exempel pa
en normaliserad simuleringssfdr som accepterats och ddrav kan vara en
bidragande faktor till att manniskor har néra till fascination av Al-teknikens
simulering av méansklig interaktion och hantverk. Den digitala sfdaren jamfors
dirav som dubbelgangare at den analoga sfiaren. Uppsatsen foreslar dirmed att
den digitala sfaren kan utgora den analoga sfédrens representation sdvil som dess
forsvinnande, men péstdr dven att den digitala sfdren kan séttas i paritet med den

imagindra sfaren, det undermedvetna och forestéllningsbara.
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3.2. Teorikritik

Studien hade kunnat analysera utifran marxistisk teori vilket hade kunnat ge andra
resultat 1 analysen, exempelvis hade det kunnat ge djupare diskussioner gillande
maktstrukturer inom olika branscher och pa enskilda arbetsplatser. Maktstrukturer
gor sig andé synliga pd grund av det autoetnografiska perspektivet som ger insyn i
hur filmbranschens yrkesroller forhaller sig till samma teknik som utmanar flera
bildskapare inom bildbranschen. Postmodernistisk och posthumanistisk teori hade
ocksa varit tillimpbara men valdes bort i forman for samtidsfokuset och
inriktningen pa dynamik som bygger pd motpoler. Enligt postmodernismen &r
tillbakablickande den mest effektiva metoden for att forsta varfor den egna tiden
ar som den dr. Min uppfattning ar att vi kan se till var egen tid ocksé for att forsta

varfor framtiden blir som den blir.

Inom posthumanistisk teori anvénds begreppet intra-agerande som motsatts till
interaktion. Det innebdr att en distinktion mellan subjekt och objekt r omojlig, att
det dr som delar av virldens tillblivelse vi far kunskap om den snarare &n om vi
statt utanfor den. I den hér studien soker jag, det autoetnografiska subjekt,
kunskap om bildskaparnas vérld genom att std utanfor den. Jag anspelar pa vara
olikheter medan uppsatsen trots allt genomsyras av fragestillningar om vad som
sker ndr gransen mellan motpoler suddas ut, exempelvis mellan konstnér och
betraktare samt levande och livlost. Ddrmed hade intra-agerande kunnat
understryka samband mellan fiktion, uncanny och simulacra dé jag vill foreslé att
det bland annat &r 1 ett tillstdnd av liminalitet, forslagsvis dissociation som f6ljd av

simulacra, ddr intra-agerande skulle kunna ha sin funktion.

Bildteori hade kunnat ge djupare diskussioner géllande vilka kriterier som
definierar bild och Al-bild. Det hade kunnat vara relevant om det var visuallitet
som utforskades. Om intervjuerna skett pd plats genom att jag reste till respektive
bidlskapare hade intervjuerna haft ett annat fokus. Eftersom intervjuerna holls pa
distans paverkades dirav samtalet vilket gav inriktningen pé identitet snarare 4n

bildteori och bildkunskap. Visuell teori hade sdledes kunnat padverka metoden
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genom att dven bildskaparnas teckning i s fall hade observerats. Den
autoetnografiska intervjumetoden valdes tidigt och blev ledande for studiens
utgangslige, ett samtal mellan olika konstutdvare fran varsin bransch som mots
lika ovissa om den andres erfarenheter som de &r om deras gemensamma framtid.
Intervjuerna kan beskrivas som och jimforas med att en ung, det autoetnografiska
subjektet, moter vuxenvirlden, bildskaparna, for att forsta deras och sina egna

kunskaper.

3.3. Metodkritik

Parallellt med uppsatsskrivandet skapades en dokumentér stillbildskortfilm
tillsammans med négra av bildskaparna. Filmen sprids inte vidare utanfor kursen
och utgdr ingen del av studiens resultat. Darav forklaras hér enbart de metoder
som berort studien foljt av reflektion dver ndgra metoder som inte valdes men

som hade kunnat tillampats.

Genom att rannsaka mig sjdlv och analysera hur de egna erfarenheterna skulle
kunna reflektera den omgivande miljon har jag autoetnografiskt undersokt hur
samtiden, den kultur som hér studeras, forhéller sig till AI. Med utgdngspunkt i
mina erfarenheter av att sedan ett ar tillbaka vara nyexaminerad manusforfattare
diskuteras hur teorier fran mina huvudsakliga medium, film och manus, kan
tillimpas pé tolkning av andras konstutdvande. Teorier om fiktion, uncanny och
simulacra tilldmpas pa samtiden 2026 for att diskutera hur representationer kan
utgdra de representerade objektens forsvinnande genom att simulera och
stallforetrada objekten. De objekt som studeras hér dr samtida bildskapare da bild
ar valdigt enkelt att skapa med Al Studien har begrénsat sig till ett urval pa fem
bildskapare. Fyra deltar med namn och en dr konfidentiell {or att skydda dennes

anstéllning pa ett foretag som anvénder Al

Bildskaparna har intervjuats om deras personliga uppfattningar och om mina
uppfattningar som kommit ur ldsning av studiens teorier. Dérefter har intervjuerna
transkriberats av mig. I analysen rekonstrueras samtalen utifran mina reflektioner

och hur jag minns motena. De teorier som studien utgar ifrdn har anvints for att
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tolka ord som delvis uppkommit i intervjuerna och i utomstaende sammanhang

jag parallellt har observerat.

Hantverk, dkthet, identitet och representation utgdr analysens rubriker men
studien hénvisar inte till nagon teori som fastslar hur begreppen definieras. Det
hade kunnat ge andra resultat da det utan tvekan hade paverkat samtalens struktur
att ha en definition faststilld. Inte heller anvdnds fenomenologi i den hér studien.
En sadan inriktning hade inneburit mer tvira kast mellan observation av
bildskapare och kulturens syn pa begreppen, darav krévt en storre uppsats om
studien skulle behallit sin ambition att undersdka subjektiva upplevelser i forsta
hand. Nu valdes en autoetnografisk metod vars utgdngspunkt var att forbli oviss
och studera hur enskilda individer uppfattar och upplever samtidens forédndringar.
Da var det for studiens syften betydelsefullt att observera vilka ord som
bildskaparna sjdlva anvénder i samtal om konst, kvalitet och Al for att
autoetnografiskt analysera deras uttalanden utifran min forstaelse med
redogdrelser for mina reaktioner vilket ledde till de ord som analysens rubriker ar
uppkallade efter. Rubrikerna upptrader saledes mer som teman dvergaende i

varandra dn fenomen med tydliga definitioner.

3.4. Vidare forskning och slutord

Av vad det verkar fran den hir studien upplever méanniskor detta som kan kallas
uncanny forst nér de blir imiterade av ndgon annan. Forst d4 kénner vi oss
simulerade men osékerheten ligger snarare 1 vad andra betraktar. Representation
ar inte den reella personen varav den imiterade likt ett reproducerat konstverk
borttrangs till forman for den nya identiteten, ndgot som for betraktaren framstar
mer aktuell dn det representerade objektets forgjorda Héar och Nu-vérde.
Slutsatsen av detta &r att minniskan kan sta for uppkomsten av sin egen
representation och dédrmed av sitt eget forsvinnande, vilket inte mérks vid
simulering av andras personas. Ménniskor kan ha léttare att anvanda Al till saker
som inte ror ens egna personliga kvaliteter. Det dr nar andra hdarmar en sjilv som

osdkerheten uppstér vilket blir mérkbart i vara dagars samtid nér
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simuleringssfdren sociala medier blottas av en ny simuleringsfér, den artificiella

kommunikationen.

Likt den narrativa kommunikationen bygger den digitala sfarens interaktion pa
imagindra representationer. Om narrativ ersatts med artificiell formuleras en
artificiell kommunikation som jag ser skulle fungera likadant. Representationer
mots 1 en lika fiktiv sfar och interagerar aldrig som sig sjélva, vilket kan jaimforas
med sociala medier eller digitaliserad artificiell kundtjdnst. Den narrativa
kommunikationen kan ddrmed vara ett analytiskt verktyg for samtidsforksning,
beteendevetenskap och ménskliga relationer, men ocksé i minniskors interaktion
med representationer, exempelvis pa sociala medier. Om méanniskor i deras
vardagsliv agerar utifran den narrativa kommunikationen kan det leda till att
griansen mellan fiktion och verklighet blir diffus. Problemet &r att detta kan
resultera 1 att instdllningen till konst influerar instéllningen till riktighet och vice
versa. Nér betraktaren inte forestiller sig en reell identitet bortom konstruktionen
kan konst komma att simulera verkligheten och bli ett fullindat simulacrum av
den, vilket dé kan orsaka dissociation, leda till desorientering och vécka en

uncanny-effekt.

Vad den hir studien inte behandlar dr agens och dgande i1 verk som inte hirleder
till en ménniska men det dr ndgonting som vidare forskning kan ta vid, ocksa
utifran den hir subjektiva inriktningen. Senare studier kunde intervjua ett hogre
antal bildskapare, andra konstutovare eller yngre generationer, sidana vars
uppvéxt dgt rum pé sociala medier, for att forsta olika individers subjektiva
upplevelser av simuleringssfarer, agens och individualitet. Kommande studier
kunde alltsd utforska fler samband mellan fiktion, uncanny och simulacra for att
utoka forstaelse om hur icke-levande ting dndé far identitet. En text blir nigon om
den behandlas sa, och dessutom tillskrivs ett jamforbart medvetande. Vad vi
déremot tillskriver medvetandet, tror jag att ménniskor kan vara mer
uppmédrksamma pa. En atervindande fragestillning inom sifi dr huruvida Al kan
vara medveten. Eftersom textuell konstruktion kan jamforas med psykologisk

teori, och dé jag dven menar att Al-teknik kan representera ménniskors
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undermedvetna, skulle framtiden kunna skada dnnu fler studier som framhaller
likheter snarare dn skillnader mellan bild och Al-bild, médnsklig kreatér och Al-
kreator. Kanske kommer de framtrdda som jambordiga entiteter och kanske
kommer nagra individer ha blivit ersatta av mer effektiva alternativ. Vilka

individer det ror sig om borde forskning och politik intressera sig for.

Forskning om konst och Al med den hér subjektiva inriktningen syftar varken till
att avskricka eller avrdda anvéndning av Al. Podngen &r att vi ska minnas
varandra och ta hansyn till varandras forutsittningar under samhéllsforandring.
Al-tekniken som ménniskor moter till vardags dr forhallandevis ny men det som
hénder omkring oss har manniskor l&nge skrivit om i bade facklitteratur och
skonlitterdra texter inom genren sifi. Framtiden dr hér eller sa har sifi alltid
gestaltat ménskliga samtidsfragor, mer troligt dr det sistndmnda. I min mening kan
nagra av samtidens trender, att dokumentera sig sjdlv och reduceras till
reproduktionen, motiveras av en ménsklig 6nskan om att moéta sin skugga och
uppnd evigt liv 1 form av ett minne hos andra. Darfor skulle kunskap om samband
mellan fiktion, uncanny och simulacra, utifrdn 2020-talets samtid, kunna fordjupa
minniskors sjdlvkdnnedom och bidra till att svara samtal om ménniskors

dodlighet blev léttare att vidrora.

Ett fullindat simulacrum rekonstruerar hela den féregdende substansen
(Baudrillard, 1994, s. 64). Fotografiet ar pa sa vis ett simulacrum av ursprunget,
det representerade. Resonemanget kan dven leda tankarna till psykiskt lidande. En
miénniska som lider kan uppleva en langtan att 16sas upp for att hoppet ér att bli fri
fran sin kropp, identitet eller ur ett antropologiskt perspektiv, fri frn (eller flykt
till) liminalitet 1 6vergdngen mellan dé- och framtid. Jag tror dirfor att Benjamins
1dé om vad som hdnder med reproducerade konstverk, en forgjord aura (Har och
Nu-dkthet) kan hjélpa oss forstd en annan aspekt av var samtid, ménniskors jakt

pa sjélvoptimering genom simulering av det ideala jaget.
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5. Bilagor

Inledningsvis ber jag dig beskriva...
e Ditt arbete och hur du titulerar dig.
Darefter foljer ett samtal om

e Varfor justillustrationer?

e Hur resan fran nybliven illustrator till var du &r idag har
sett ut.

e Jobbmojligheter, arbetsklimat och hur du uppfattar att
ditt eget konstutdévande paverkas av Al-framvéaxten.

e Hur uppfattar du att din identitet som bildskapare kan
forandras om bilderna du tecknat blev
imiterade/simulerade och publiken inte visste detta?

e Hur uppfattar du att minskat intresse for konstnarens
berattelse paverkar installningen till bildkonst?

Bilaga 1 visar riktlinjerna som skickades till bildskaparna infor intervjuerna.
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